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La critica e I'unico modo civile per fare
dell'autobiografia.

(Oscar Wilde)



Il critico non é pitl il recensore, ma il filosofo di
una nuova filosofia, di un nuovo modo di
dffrontare la lettura-visione di un testo, che
sempre di piu si rileva come testo nascosto, come
enigma da aprire.

Edoardo Bruno*

* E. BRUNO, L'occhio probabilmente. Un percorso poetico-
politico, Castel San Pietro Romano (RM), La Talpa
Manifestolibri, 2016, p. 25.



Bibliografia di approfondimento

e A. BAZIN, Che cos’e il cinema, Milano, Garzanti, 1999,
e A. SAINATI, M. GAUDIOSI, Analizzare i Film, Venezia,
Marsilio, 2007,

e A. MAZZOLENI, LABC del linguaggio cinematografico,
Roma, Dino Audino, 2002,

e R. C. PROVENZANO, Il Ilinguaggio del cinema.
Significazione e retorica, Milano, Lupetti, 1999,

e G. RONDOLINO, D. TowmAsi, Il manuale del film.
Linguaggio, racconto, analisi, Torino, UTET, 2018,

e P. VALENTINI, Il sonoro nel cinema, Venezia, Marsilio,
2007;

e C. JANDELLI, Breve storia del divismo cinematografico,
Venezia, Marsilio, 2013;

e F. VITELLA, Il montaggio, Venezia, Marsilio, 2012;



Critica e Analisi

e Si basano su un insieme di conoscenze e di strumenti
condivisi.

e (Critica:

> E un approccio personale al testo

> E un genere letterario

> Deve contenere un giudizio sul testo

e Analisi:
> E un approccio scientifico al testo
> E necessario un forte supporto teorico

» Deve mantenersi su un livello oggettivo rispetto al
testo



Critica e Analisi

e Scrittura critica:

Presuppone un contesto all'interno del
quale essere inserita, non ha necessita di
supporto bibliografico, dovrebbe essere
“immediata”.

e Scrittura analitica:

Presuppone un metodo preciso e
dichiarato di approccio, deve essere
supportata bibliograficamente e ben
ponderata.



Il doppio decalogo di Morando
Morandini 12 parte
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Leggere di tutto

Vedere film al cinema. Rivederli anche 4 o 5 volte
quando sono belli, non dimenticare che i film in TV
sono solo un simulacro

Scrivere sempre, tutti i giorni, prendere appunti,
anche al cinema, non fidarsi della memoria,
raccontare i film in 4 o 40 righe

Scegliere un critico di fiducia per confrontare i
giudizi

Inserire il film nel suo contesto storico

Conosci e ama gli attori

Il cinema é sintesi o somma di molte arti

La recensione & un (piccolo) genere letterario, ha le
sue reﬁole, che vanno conosciute per poterle
trasgredire

Meglio sbagliare per generosita che per avarizia
Il critico é un parassita che vive sul lavoro altrui

Codicillo A Ricordati che prima di tutto devi vivere



Il doppio decalogo di Morando
Morandini 22 parte
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Impara le lingue straniere

Ricorda quello che dice Garcia Marquez nel Generale
nel suo labirinto: “con la favola della liberta gli Stati
Uniti ci ridurranno tutti in miseria”

Rispettai film di cui scrivi, ovvero “guardali 2 volte”
Devi avere una cattiveria militante

Lo specchio riflette la luce della candela, cosi e il
critico per 'autore

La critica per “immersione” talvolta é necessaria,
senza annegare pero.

L'esercizio della critica, come l'arte, ¢ frutto di una
lunga pazienza.

Due o tre volte I'anno un critico deve concedersi una
bella dichiarazione d’odio con il cuore in mano.

Davanti a un film bisogna porsi la domanda di
Hofmannsthal: Ma sta nella vita?

I critici devono essere sociali, non socievoli.

Codicillo B: Bisogna seguire un film con tutti i sensi all’erta.



La critica cinematografica:
un tentativo di definizione

Aree concettuali della critica cinematografica:

1. Un testo ben preciso, con un oggetto definito (il film),
con una fisionomia propria (saggio, recensione) ed
una esistenza materiale (testo scritto, intervento
orale o video)

2. Uninsieme di testi di un certo tipo o di una classe di
discorsi simili tra di loro

3. Unanorma, che permette di unificare testi diversi
sotto un'unica etichetta e contestualmente li
distingue dagli altri tipi di testi

4. Un’istanza che spinge a produrre certe tipologie di
testi ovvero la “ragione sociale” dello scritto critico

(F. CASETTI, Per una definizione della critica
cinematografica, in Ikon, n°92-93-94, 1975, citato in C.
BISONI, La critica cinematografica. Metodo, storia e
scrittura, Bologna, Archetipolibri, 2006, pp. 4-5;.)



La critica cinematografica:
un tentativo di definizione (extended version)

Aree concettuali della critica cinematografica:

1. Un testo ben preciso, con un oggetto definito (il film), con una
fisionomia propria (saggio, recensione) ed una esistenza materiale
(testo scritto, intervento orale o video)

2. Un insieme di testi di un certo tipo o di una classe di discorsi simili
tradi loro

3. Una norma, che permette di unificare testi diversi sotto un'unica
etichetta e contestualmente li distingue dagli altri tipi di testi

4. Un’istanza che spinge a produrre certe tipologie di testi,
incanalandoli in itinerari precisi e obbligandoli a rispettare
determinate regole; una strana forma di produzione che si oppone ai
suoi stessi procFotti, ma anche il meccanismo interno e la regola che i
singoli testi mettono in atto. La critica come norma che stabilisce uno
scarto rispetto ad altri tipi di discorso, sistema discorsivo legato a
strutture pitt o meno stabili, insieme di saperi istituzionalizzati che
partecipano alla definizione di cultura, ovvero la “ragione sociale”
dello scritto critico (oggi messa in crisi dai nuovi mezzi di
comunicazione e di diffusione dell’idea critica).

(E. CASETTI, Per una definizione della critica cinematografica, in Ikon
Nn°92:93-94, 1975, citato in C. BISONI, La critica cinematografica. Metodo,
storia e Scrittuira, Bologna, Archetipolibri, 2006, pp. 4-5;.)



La Critica Cinematografica

e La critica cinematografica e
apparentemente “indisciplinata”

* Non si riferisce ad un
ecia @ campo stabile di nozioni
[ Gari critic, sietenioril | o) lascia influenzare da
e oo @ diversi tipi di sapere,
~ 3 funziona come un

sistema di dispersione di
saperi differenti, € una
“zona di passaggio”

® Accessibilita e riconoscibilita del
discorso critico cinematografico
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La critica cinematografica come
“sistema di dispersione” e “campo disciplinare”

Nella critica cinematografica converge tutta l'esperienza culturale
ed estetica del critico.

E un campo disciplinare nel senso
definito da Pierre Bourdieu, ovvero
un sistema che non procede per
rigide logiche interne, ma che ha
confini labili e che si sviluppa e
yrocede proprio grazie a questa sua
instabilita” (usato principalmente

the

tia: , per ridefinire l'idea di scienza in

- : senso piu liquido, dinamico e
corrispondente alla sua natura in
continua evoluzione).

Il “campo critico” € ancora meno stabile e definibile, se non “per
difetto”, rispetto ad altri campi comunque piu strutturati (tipo le
scienze fisiche).

(C. Bisoni)



Il “campo disciplinare”
di Pierre Bourdieu

Il reale é relazionale: cio che esiste nel
mondo sociale e fatto di relazioni; non
interazioni o legami intersoggettivi tra
agenti, ma relazioni oggettive che esistono
«indipendentemente dalle coscienze e dalle
volonta individuali».

(P. BOURDIEU, Risposte. Per un’antropologia
riflessiva, Torino, Bollati Boringhieri, 1992, p.
67)



Il “campo disciplinare”
di Pierre Bourdieu

“Il campo e una rete di relazioni oggettive
(di dominio o di subordinazione) tra
posizioni. Ogni posizione e oggettivamente
definita in base alla sua relazione oggettiva
con altre posizioni.”

(P. BOURDIEU, da Les régles de l'art, 1992; II
mestiere di scienziato, 2003; Sul concetto di
campo in sociologia, 2010)



Il “campo disciplinare”

di Pierre Bourdieu

Penso che la cultura sia la religione del
nostro tempo

(P. Bourdieu)

“Il campo di una disciplina € un terreno
di lotte, per dominare, modificare o
entrare nel campo stesso, e il risultato
di scontri di forza tra i vari agenti che lo
occupano.”

Cio genera il cambiamento (anche
sociale)



La recensione

e E l'espressione piu diffusa e conosciuta della critica
cinematografica

e Eun genere di scrittura (“pop”)

¢ Occupa un livello intermedio tra le forme piu alte di
riflessione teorica sul Cinema e quelle piu “basse”

; ’ eNon appartiene al registro

s'ri:;'ﬁu | r | d .
- : ~ accademico

¥._.. e Presenta degli elementi
A8 riconoscibili di continuita o
® discontinuita tra le diverse
tipologie di recensione (su
quotidiano, su rivista, su rivista
specializzata, in rete)

e Essendo un genere di scrittura fa riferimento a delle
regole che seguono le tre fasi della retorica classica:
inventio, dispositio ed elocutio.



La recensione:
forma, argomenti e stile

La dispositio ordina i contenuti del discorso.
In retorlca e preceduta dall’inventio

(raccolta degli argomenti idonei a
rendere attendibile la tesi del

| , discorso)
am ™ " E seguita dall’elocutio (capacita di
dare forma linguistica convincente

alle idee)

Per comporre  una recensione
Servono.

e Argomenti originali

e Una disposizione ben strutturata
e Uno stile piacevole e originale
e Un incipit e una conclusione efficaci.



ILREGISTA
Stéphane Brizé,
classe 1966,& un
regista, attore e
sceneggiatore
francese. Natoa
Rennes, ha

Istituto

La recensione:

la griglia critica (dispositio)

Unameritata Palma
a Vincent Lindon |

che affronta la crisi

ROBERTONEPOTI

CGinquantenne disoccupato con Tespon-
i i (il figlio h i

diTecnologia

all'Univeriita, poi sié

sico) Thierry dura a trovare un impiego.
Da mesi sosti i via Skype, talvol-

peggio, perchésachele piccole trasgressio- |
ni riguardanomenoil pubblico cheil perso- |
nale alle casse, La proprietd, infatti, vale
tagliare teste; per aggirare le regole, spia i
dipendenti con le stesse telecamere di sor-
veglianza non aspettando altro che un pas-
so falso di quella povera gente (buoni spe-
s5a non gettati, tessera-punti usata a pro-
priofavore... poterla licenziare. E il ca-
s0, tra gli altri, di una matura cassiera di
lungocorso.

Senza esagerazioni né sottolineature
melodrammatiche, Stéphane Brizé raccon-
ta un‘amarissima storia di declassamento

Brizé racconta un'amarissima
storia di declassamento sociale
attraverso un personaggio
immaginario ma plausibile

sociale che tocca temi sansibili attraverso
un personaggio immaginario, perd rappre-

toa Parigi
dove ha iniziato a
lavorare in tv, per poi
dedicarsi al cinema

BOX OFFICE.
LATOPFIVE

bili; ma senza risultato. Frattanto si vede
costretto a mettere in vendita, per poche
‘migliaia di euro, la casetta mobile di fami-
glia; neppure questo, perd, & facile: anche |
potenziali acquirenti sonopoveri e contrat-
tano fino all’ultimo soldo. Per rilassarsi, fre-
quenta un corso di danza e balla, a casa,
conlamoglie el lororagazzo. Tuttaviail vi-

sentatoin ds

teplausibile. Un po’ comela Sandra del cita-
to Due giorni, una notte, alla quale riman-
da la scelta finale di Thierry, presa all'inse-
gna della dignith e del rispetto di sé. Il cine-
ma del Dardenne & evocato rion solo nei
contenuti, ma anche nello stile della regia
di Brizé: lunghi piani-sequenza, inquadra
ture ravvicinate, riprese in semi-soggetti-

o sodi Lindon & loquace nell'esprimerela va. Per rendereil tuttop: verosimile, ecru-
[ strazione elo scoramento del personaggio.  dele, il cineasta é ricarso alla macchina da
L £5 e porson 5
. g ’
- W e janteinuni Eric Dumont, e ha circondato Lindon di un
W MME 6. Quisembra che Thierry abbiarisolto  coro di attori non professionisti che inter-
Hotel Transylvania s p
il problema i "
banca, if de, ha di
TNuUovo un suo status sociale. @ invece, &

proprio ora che comincia il peggio.

Costretto a occuparsi dei poveracei che
rubacchiano (teppistelli, ma anche vec-
chietti smarriti che non arrivano alla fine
del mese), si trova quasi subito alle prese
con un dilemma morale. Tanto pi, e tanto

LE REGOLE DEL MERGATO

Regia di Stéphane Brizé

Con Vincent Lindon, Karine de Mirbeck
Matthieu Schaller, Yves Ory, Xavier Mathieu

e Introduzione

contesto, autore, notizie, curiosita
relative al film:

® Sinossi

si riassume la trama, facendo
attenzione a non svelare colpi di
scena, finali o altri particolari che
potrebbero disturbare il piacere
della visione del film (no spoiler);

e Commento critico

si esprime e si motiva il giudizio sul
film.



Esempi di griglia critica
La Repubblica del 4 aprile 2019

50 sfumature dirinascita
oer quattro vecchie amiche

| Book: Club - Tutto pué succedere REGIA DI BILL HOLDERMAN. CON D. KEATON, 1. FONDA
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EMILIANO MORREALE

aun po'di tempoi film con
D divi anziani hanno preso

sempre piil piede nel
cinema americano. Jane Fonda,
Clint Eastwood, Robert Redford,
hanno interpretato ruoli di
rapinatori in disarmo, amanti al
crepuscolo, avventurieri tardivi:
figure, insomma, che riscoprono
I'amore e I'avventura, impensabili
nel cinema di trenta-quarant’anni
fa. Per non parlare di una serie tv
come Il metodo Kominsky, con
Michael Douglas e Alan Arkin.
Segno dell'invecchiamento del
pubblico, specie per un certo tipo
di cinema? O magari modelli
attraenti anche peril pubblico di
mezza eta, che si conforta
pensando che tra qualche
decennio potra ritrovarsi cool
come loro? Il quarantenne Bill
Holderman, dopo aver lavorato
appunto come produttore agli
ultimi film di Redford, ha messo
insieme un cast di donne frai70
anni e gli oltre 80 (Jane Fonda,
Diane Keaton, Candice Bergen),
con la pit1 giovane Mary
Steenburgen (classe 1953), nel
ruolo di amiche che hanno un club
di lettura e rimangono turbate
dalla scoperta di 50 sfumature di
grigio. Una gestisce con successo
un albergo e vive di rapporti
sentimentalmente non

liclub dellibro

Le quattro protageniste
del film, da sinistra:
Diane Keaton, Candice
Bergen, Jane Fonda,
Mary Steenburgen
Sotto, Bergen e Keaton

Legenda

*%xkkKk CAPOLAVORO
k% kkr BELLISSIMO
* Xk BELLO

* k¥ MEDIOCRE

PESSIMO

b grhratary

impegnativi, una fa il giudiceeha
rinunciato al sesso, una e da poco
vedova, la pit1 giovane, cuoca, ha
un marito pit1 anziano che la
trascura. Per tutte laletturadi E.L.
James sara sconvolgente: chi
scopriral'amore, chi ritroverail
sesso. Dopo la descrizione dei
personaggi, si ha I'impressione
che la vicenda ristagni: le scene
che funzionano meglio sono
quelle di gruppo, ma quando
seguiamo le vicende separate
l'interesse scema. E I'insieme, alla
fine, non & molto divertente, a
parte qualche battuta. Rimane
giustoil piacere di rivedere attrici
che portano con sé un po’ di storia
del cinema, magari attorniate da
simpatici comprimari maschili, da
Andy Garcia a Richard Dreyfussa
Craig T. Nelson. Non sarebbe poi
un male I'apologia della lettura
non come scoperta dellabellezza
e della cultura, ma come
simpatico vizio. Il romanzo
europeo in fondo comincio secoli
fa anche come genere d’evasione
per femmine, e come tale venne
criticato moralisticamente.

Perd 50 sfumature sembraavere
nel film un potere un po’ troppo
devastante, tanto da dare
I'impressione di una specie

di spot tardivo al libro (avallato
dalla sua autrice, che compare

in un cameo).

DPTODUNIONE FISERVATA




Esempi di griglia critica
La Repubblica del 4 aprile 2019
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che funzionano meglio sono
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seguiamo le vicende separate
I'interesse scema. El'insieme, alla
fine, non & molto divertente, a
parte qualche battuta. Rimane
giustoil piacere di rivedere attrici
che portano con sé un po’ di storia
del cinema, magari attorniate da
simpatici comprimari maschili, da
Andy Garcia a Richard Dreyfussa
Craig T. Nelson. Non sarebbe poi
un male I'apologia della lettura
non come scoperta della bellezza
e della cultura, ma come
simpatico vizio. Il romanzo
europeo in fondo comincio secoli
fa anche come genere d'evasione
per femmine, e come tale venne
criticato moralisticamente.
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CINEMA

Esempi di griglia critica
Il Corriere del 4 aprile 2019

L'educazione di Rey
Noir sociale
alla periferia

di Mendoza

eriferie, sobborghi, mala
educacion: prima di Ca-
farnao che parla di Bei-
rut, un insolito noir sociale
argentino € L'educazione di
Rey che racconta il debutto
nella mala di un giovane cre-
sciuto alla periferia di Mendo-
za. Rapina abortita, bottino in
salvo, ma Rey scappa e si rifu-
gia in casa di una ex guardia
giurata che lo nasconde, pro-
tegge e sarebbe una mossa
umana se non ci fosse la disu-
manita corrotta di alcuni poli-
ziotti e del resto della banda:
si scivola nel finale al sangue.
Il regista Esteves, classe '83,
montatore di Pablo Trapero,
inizia, accelera, monta l'ac-
tion; ma poi indugia sulla re-
derzione e sul ripensamento
psicologico del giovane che
viene rieducato, con tutte le
virgolette del caso. L'identikit
dei luoghi é spaventoso. Ger-
man de Silva esprime bene
tutte le paure. (m. po.)

© RPRODURIONE ISEIVATA
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1

Dumbo

di Tim Burton,
con Eva Green,
Colin Fanell
Michael Keaton
Danny De Vito
€3336.162

2 -~
A unmetroda
te

di Justin
Baldoni con
Haley Lu

Richardson
€1.060.107

Milani; con
Claudio Bisio
€635.228

IN DISCESA
IN SALITA
NOVITA
STABILE

di Maurizio Porro

ook club & un film

gender e glamour.

Sta al femminismo

come la saga delle

sfumature di grigio
rosso nero sta all'erotismo. [I
regista Bill Holderman giocaa
carte scoperte con una sce-
neggiatura non priva di battu-
te «understatement» (anche
di evitabili grossolanita, sce-
na del Viagra) chiamando in
servizio quattro dive (304 can-
deline totali) che si disputano
il dono dell'autoironia con
oualche smorfietta

enburgen (una bimba, 66)
complici i tre libri delle sfu-
mature, risentono gli ormoni
e partono a caccia di stagiona-
ti principi azzurri (o grigi) fra

Book Club - Tutto pu(').succodere
Jane e le amiche over 70
Tutte le sfumature dell eros

Dive cui due belloni del tempo per- ffmissimo e chiacchierato al
Dasinistra Diane Jj duto, il 62enne Andy Gama e fifemminile, ma convino al po-
Keaton (73anni), J§ Don ]ohnson (69) di Miami isto del te. £ audace solo in ap-
CandiceBergen | Vice, oltre a quell’elfo che & @iparenza, non cosi fuori dalle
(72).JaneFonda || ormai Richard Dreyfuss. convenzioni sociali come vor-
(81)e Maty Notti da leonesse, compli- irebbe, ma anzi complice, ep-
Steenburgen cate da eta, figli e disamore @ pur piacevole nel viaggio a ri-
(66), protagoniste f§ incipiente. La Bergen s'iscrive [l troso nel tempo della comme-
aellacommedia | a una chat, Keaton cade nelle fldia. Tanto che € presente in
i B Holdetrman || braccia di un pilota, Jane ritro- flun cameo con il marito I'autri-
«Book Club= va un amore, Mary cerca di

ce delle Sfumature E.L. James.

sveghareils&oinpensione

. 0 10 COm

oaspe ate, manzioso, mntr-

Shazam!

Lroi nel fantasy
che sembrs

un leen movie

iuscendo in parte a evi-
R tare il manierismo dei

supereroi Marvel, lo
svedese Sandberg si diverte a
fare un fantasy spiritoso col
personaggio DC Comics.

Un 15enne ottiene da un
mago il potere di trasformarsi
in eroe pronunciando il magi-
co Shazam! C'é un perfido
che fa di tutto per rubargli il
fanta dono dell'antichita: cosi
il teenager si diverte ma poi
deve fare sul serio e pure il
film s’affida banalmente a ef-
fetti e sconquassi. Scenografi-
camente in grado di captare
paurose suggestioni in grigio,
il racconto fila veloce come un
teen movie ma con Mark
Strong, il miglior villain in-
glese, in agguato. 1l titolo del-
I'ironica extravaganza, con
momenti natalizi degni di
Frank Capra, ¢ acronimo di
super ego: Salomone, Hercu-
les, Atlante, Zeus, Achille,
Mercurio. (m. po.)

© RIMROOLZIONE RSERATA
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Esempi di griglia critica
La Stampa del 4 aprile 2019

Se incubi e paure d'ogg
SONO Mostri con le forbici

ale e lettera
te (si vedra) prontoaesplod
sotto i loro piedi.

Nel riuscito Get Out, Peele
indicava il mostro interiore del
razzismo come virus latente
dell’élite wasp; in Us la metafo-
raé meno lineare, e nella parte
centrale il film tende a impi-
gliarsi nella ragnatela dei falsi
indizie di unintricato gioco ci-
tazionistico chevadal cinema
alla Bibbia. E tuttavia la tensio-
ne resta tesa; e, nelle scene ini-
zialie finali, Pambiguo spesso-
re delle immagini conferma
I'abilita di Peele a lavorare sui
parametri classici del genere,
ribaltandone il senso e lascian-
done emergere la pregnanza
simbolica. —

Dopo il riuscito “Get Out”,
il regista Jordan Peele
torna a parlare di malessere
sociale attraverso metafora
E la tensione resta tesa

esercito di«copie» assetate del
sanguedellet_:ontropa:ﬁima—

ALESSANDRA LEVANTESI KEZICH

iincubie le pau-
re profonde che albergano nel-
l'immaginario individuale e
collettivo? Occhio dunque al-
I'anno in cui si svolge il prologo
diUs, perché il 1986éladatadi
Hands Across America, quan-
dosi formo una catenadioltre
6 milioni di persone (parecchi
i nomi noti) unite per mano al
fine di raccogliere fondi desti-
nati allAfrica povera.
Nell'atto conclusivo della
pellicola il regista-sceneggiato-
avverte un'inquietante sensa-§ § re di colore Jordan Peele rico-
zione di nubi scure in arrivo. I1§ § soruisce 'immagine dello spet-
tacolare evento, ma «a schiaf-
fox: solo per suggerire che gli
americani, bianchi oneri poco
importa, non potranno conti-
nuare a ignorare la piaga diun

& PRI ——

NOI
DiJordan Peele;con Lupita

?:f'o, Winston Duke. Usa 19
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