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Che cos’é un critico in fondo? Uno
spettatore esigente che sa scrivere meglio
e ha pitt memoria della media dei suoi
lettori. Se, per giunta, é anche pitl
intelligente, tanto meglio

Morando Morandini



Il senso in piu

Cosa vuol dire?
Com’e possibile trovarlo?

Il cinema nella sua apparente evidenza, nel
suo riprodurre cio che accade davanti alla
macchina da presa, puo svelare percorsi di
lettura inediti e inaspettati.

Bisogna sempre prestare attenzione agli
elementi peculiari del linguaggio
cinematografico



Campi di relazione semantica

I significati vengono riconosciuti
formalizzando alcune strutture di senso in
unita piu complesse: i campi di relazione
semantica.

Si ottengono stabilendo delle corrispondenze
tra le unita di significato che abbiamo
riconosciuto nell'opera.

Individuano punti di contatto tra i diversi
significati
Rendono piu complesso e strutturato il

discorso critico permettendo di formulare
ipotesi piu articolate.



Campi di relazione semantica
e critica cinematografica

La critica cinematografica,
solitamente, non usa campi di
relazione semantica
particolarmente complessi.

I piu diffusi sono:
1. Doppioni oppositivi
2. Temi



E un’attitudine cognitiva.
Siamo portati a pensare per opposti.

Si applica questo campo di
relazione semantica quando in
un’opera si riconoscono
significati relativi a binomi in
opposizione, spesso dialettica,
tra di loro:
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passato/presente, reale/virtuale,
giusto/ingiusto,
tradizione/progresso,
finzione/documentario,
sogno/realta, cinema/fotografia,
poesia/prosa, analogico/digitale,
fisico/mentale...
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Si ha un tema quando un dato

significato:

e ¢ “spalmato” nelle sue varianti su
un testo;

e ¢ riconoscibile in molti elementi
concreti;

e ¢ presente insieme ad altri
significati affini, che rimandano
af un forte campo di relazione
semantica.

I temi possono essere di varie
tipologie (sociali, psicologici,
estetici, filosofici...)

Spesso la loro individuazione
all'interno di un testo é legata al
periodo storico ed agli
orientamenti culturali di chi legge.



Un tema classico:
il cinema che parla del cinema, la riflessiv
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Un buon film ci dice sempre qualcosa sulla vita e
sul cinema”

(F. Truffaut)

Autoreferenzialita, spesso implicita, del testo
filmico.

Il cinema riflette su se stesso.

“Debolezza” dello specifico filmico

Il cinema post-moderno “gioca” con il tema della
riflessivita del cinema sul cinema, riempiendo i
film di innumerevoli citazioni (vedi Tarantino)
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e E riferibile ad ogni tipologia di
significato rintracciabile nel
film (referenziale, esplicito,
implicito, sintomatico)

e E riferibile a qualsiasi livello di
analisi dell'opera
cinematografica sia da un punto
di vista teorico-comunicativo,
che da quello piu concreto
(molti oggetti sui set acquistano
un valore riflessivo: specchi,
cornici, quadri, porte ...)




La “mappatura” del testo

Come “agganciare” i significati al testo
La mappatura di Bordwell:

*One to many: un significato (unita
semantica) viene riferita a piut di una
proprieta del testo (riconoscibilita di un
elemento “diffuso” in un film);

® Many to one in una sola parte del testo
vengono individuati piu significati (analisi di
una sequenza significativa, ad es. I'incipit)
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Lontestualizzazione gel

In una recensione una volta
individuati i significati
referenziali, espliciti,
impliciti, sintomatici e gli
eventuali ulteriori sensi del
film possiamo
“contestualizzarli”
rapportandoli, ad esempio,
ad alcuni tratti specifici del
film:

Dialoghi, scene, personaggi,
recitazione, montaggio,
fotografia, colonna sonora...



Schemi cognitivi

® Per attribuire un significato a un testo bisogna
essere in grado di definirne i contorni, operare quello
che Bordwell chiama framing (inquadramento).

Per Bordwell vi sono due grandi categorie di schemi
cognitivi:

e Schemi categoriali (che classificano il testo: p. es. il
genere e il giudizio sara legato alla vicinanza o alle
istanze innovative del testo rispetto alle sue
codifiche)

¢ Schemi personificanti (che attribuiscono
retoricamente al testo, o parti di esso, una volonta
propria, oppure collegano il testo al suo autore alla
sua poetica, all'insieme delle sue opere)



Le routines

® Le routines sono le modalita interpretative
concrete con cui si affrontano i problemi
sollevati da Bordwell: appropriatezza,
corrispondenza, originalita e plausibilita.

e Contengono le “possibilita interpretative”
entro i limiti evidenziati da questi problemi
e dalle loro “conseguenze” (significati,
campi di relazione semantica, mappature,
schemi cognitivi)

e Garantiscono dagli “eccessi di originalita”



Le routines: esempio di applicazione

Pseudo-sillogismo di Bordwell:

eIl film sottolinea il punto di vista dei
personaggi;

e |1 film riflette sul punto di vista;
* [1 punto di vista é essenziale nel cinema

o]l film riflette sull’essenza stessa del
cinema



La scrittura critica:
Yuso “critico” delle informazioni

® | critici oggi hanno molti strumenti a
disposizione per identificare significati,
temi, cifre stilistiche autoriali, antinomie
(doppioni oppositivi), ad es. la possibilita
quasi illimitata di avere disponibili film o
scene specifiche o informazioni durante la
scrittura.

¢ [l solito spunto interpretativo puo portare a
giudizi opposti, ma sempre rispettando la
“matrice disciplinaria”, ovvero gli ambiti
della critica cinematografica.



La scrittura critica: strategie

Il1 tono di uno scritto critico spesso fa parte del
giudizio:

¢ Positivo:

Accuratezza nelle procedure  analitiche,
attenzione agli aspetti stilistico-formali,
ricorso al principio di “non evidenza”

(guardare oltre le apparenze), giustificazione
tematica di elementi incongruenti;

® Negativo:

Sarcasmo, sottolineature di aspetti di evidente
criticita (stilistiche, narrative...)



La recensione

Parasite di Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno é stata bissata dall’altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nost schermu. Venrebbe da pensare a un’mmprovvisa presa di
coscienza dell’'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohi” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzafia e un
sistema produttivo fra 1 pii vivaci e nechs in assoluto, ma soprattutto una serie di zuton, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello mntemazionale. Riprova della vitalita creativa che 1 respra m
Corea & propno il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (1l
bello, ma didascalico Snowpiercer e 1l non 1mpeccabile Okja) toma a lavorare m patma (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua ongzinana e onginale forza creativa.

In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un semunterrato nel bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere a1 propn falment, fino a che wn amico offre al
figho la possibilita di fare da tutor per la lingua inglese a wna ragazzma det quartien alti. Qu hw letteralmente
scopre un mondo “altro” nspetto al suo, cosi radicalmente diverso da pensare subito a “un piano”, che permetta.
in modo piti 0 meno mzamnevole, di “moculare” tutta la sua famigha all'interno della villa e della vita del nechi
Park, come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero si & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale

non sono piu consapevoll Ma questo piano. app te ben o ato, 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa posaibilita. ..
Compreso tra due inquadrature app te idenfiche, ma in realta di senso diametralmente opposto,

Parasits mette in scena un particolare conflitto di classe, che questa volta, =1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”™? 11
povero che = introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh, oppure 1l nicco che i modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazo In cwl vivono, 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e wrbamistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzettl tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mrengz.cono con 1 personaggr: h contengono, h himutano, h occultano, ki ostacolano, =
nbellano, dando onigine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scemico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stramante e retonicamente allegonco, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con 'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenano
assurdo dell’homor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantimiana accelerazione finale,
tutta la stona collasai.
Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso flm athaversa genen e
registn, qu spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gore, specchio
1perbohco e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l reaizmo viene raggiunto athaverso 1'apparente
rerosimighianza del racconto e della sua messa in scena. Gli stessi personagzl appaiono prandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefinisca il nspettivo ruclo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione di quel “piano™ che w1 sono dati per mettere in atto il loro tentativo di niscatto, salvo
poi amvare alla paradossale e contemporaneamente logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cmema come nella realta.



La recensione

Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’é uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'ammo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dallz Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematografia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Smowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva
In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
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scopre un do “altro™ tto al suo, cosi rady dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopluommompmevole,dl“mocnhn Mtzhsuzﬁmxghaall’memodﬂhnlhedelhvmdumch
Park, come estremo tentativo di sfuggire 2 una sifuazione di predestinata indigenza, che pero =i é ma
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
non sono piu consapevoll Ma questo piano. apparentemente ben congegnato. 51 scontra con una realta che non
h\m&sohadmpmsatoaquesupossibﬂlh
Compreso fra due inquadra app: identiche, ma m realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un particolare conflitto d: clazse, che questa volta, =1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
d: una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile & privata, sostanzmalmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che = introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non puu semplici sfondi metaforici o ogzettl tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mterag;,cono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo str e retone te allegorico, dove il ngore funzionale st
confonde con I'illogicita delle pulsiom: emotive, lz razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenanio
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.
Quello di Bong Joon-ho & un liquido, mercunale, che all'interno di uno stesso film athaversa genen e
registnl, qu spazia dal comico, alla commedia, al con movie, al thriller, fino all’horror e al gore, specchio
1perbolico e ancora una volta allegorico della vita, dove 1l reaizmo viene raggmmto athaverso 'apparente
mverosimighanza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagz appatono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(u\o ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione d1 quel “piano” che @1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
polarmmal.la e logica conclusione che solosemhmunpummm
puo andare storto”. E questo al cx come nella realta.




Introduzione con
prove estrinseche e
breve presentazione
del regista e della sua
filmografia
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coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
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Introduzione con
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Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno
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coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva

In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁgholapossﬂnhladxfzmdatutorpethlmguamglmamragzmdelquammaanmlmlettmhnm
5COpre un do “altro™ tto al suo, cosi rady dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopluommompmevole,dx“mocn]xe Mtzhsuzhm:ghaall’memodglhulhedelh\mdumch
Park, come estremo tentativo di sfuggire 2 una sifuazione di predestinata indigenza, che pero =i é ma
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
non sono piu consapevoll Ma questo piano. apparentemente ben congegnato. 51 scontra con una realta che non
h\!&sohadmpms:toaquesuposdbﬂlh

Compreso fra due inquadra app: identiche, ma m realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un particolare conflitto d: clazse, che questa volta, =1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
d: una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzmalmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che = introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?

E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non puu semplici sfondi metaforici o ogzettl tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mxerag:ucono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo str e retone te allegorico, dove il ngore funzionale st
confonde con I'illogicita delle pulsiom: emotive, lz razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenanio
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.

Quello di Bong Joon-ho & un liquido, mercunale, che all'interno di uno stesso film athaversa genen e
registnl, qu spazia dal comico, alla commedia, al con movie, al thriller, fino all'harror e al gore, specchio
1perbolico e ancora una volta allegorico della vita, dove 1l reaizmo viene raggmmto athaverso 'apparente
mverosimighanza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagz appatono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(u\o ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione d1 quel “piano” che @1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
polmmalla e logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cx come nella realta.
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Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’é uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'ammo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva

In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁgholapossﬂnhladxfzmdatutorpethlmguamglmamragzmdelquammaanmlmlettmhnm
5COpre un do “altro™ tto al suo, cosi rady dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopluommompmevole,dx“mocn]xe Mtzhsuzhm:ghaall’memodglhulhedelh\mdumch
Park, come estremo tentativo di sfuggire 2 una sifuazione di predestinata indigenza, che pero =i é ma
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
non sono piu consapevoll Ma questo piano. apparentemente ben congegnato. 51 scontra con una realta che non
h\!&sohadmpms:toaquesuposdbﬂlh

Compreso fra due inquadra app: identiche, ma m realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un particolare conflitto d: clazse, che questa volta, =1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
d: una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzmalmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che = introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?

E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non puu semplici sfondi metaforici o ogzettl tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mxerag:ucono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo str e retone te allegorico, dove il ngore funzionale st
confonde con I'illogicita delle pulsiom: emotive, lz razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenanio
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.

Quello di Bong Joon-ho & un liquido, mercunale, che all'interno di uno stesso film athaversa genen e
registnl, qu spazia dal comico, alla commedia, al con movie, al thriller, fino all'harror e al gore, specchio
1perbolico e ancora una volta allegorico della vita, dove 1l reaizmo viene raggmmto athaverso 'apparente
mverosimighanza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagz appatono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(u\o ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione d1 quel “piano” che @1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
polmmalla e logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cx come nella realta.
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La recensione

Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva
In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁglmlapossﬂnhladxﬁmdatutorpezhhnguamg!eseamragzmdelquamma.anmlmlettmhnam
5COpre un do “altro™ al suo, cosi rad dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopmommompmevole,dx“mocn]xe Mﬂhsuzﬁm:ghaaﬂ’md:ﬂa\ﬂaeddh\mdamch
Park. come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero =i & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
nonsonopmcousapevohMaqustopmo :m)amnunmtebencongegmto 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa p
Compreso fra due mquadn app: te 1dentiche, ma n realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un pamcolate conflitto di classe, che questa volta, s1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che =1 introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwrarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzetti tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mteng:.cono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stram e retone te allegonico, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con I'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenario
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.
Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso film athraversa genen e
registn, qui spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gors, specchio
1perbohco e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l realizmo viene raggiunto athaverso 1'apparente
rerosimighianza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagzi appaiono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(mo ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione dx quel “piano™ che =1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
pouamvznalla e logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cnema come nella realta.
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La recensione

Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva
In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁglmlapossﬂnhladxﬁmdatutorpezhhnguamg!eseamragzmdelquamma.anmlmlettmhnam
5COpre un do “altro™ al suo, cosi rad dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopmommompmevole,dx“mocn]xe Mﬂhsuzﬁm:ghaaﬂ’md:ﬂa\ﬂaeddh\mdamch
Park. come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero =i & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
nonsonopmcousapevohMaqustopmo :m)amnunmtebencongegmto 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa p
Compreso fra due mquadn app: te 1dentiche, ma n realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un pamcolate conflitto di classe, che questa volta, s1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che =1 introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwrarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzetti tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mteng:.cono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stram e retone te allegonico, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con I'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenario
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.
Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso film athraversa genen e
registn, qui spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gors, specchio
1perbohco e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l realizmo viene raggiunto athaverso 1'apparente
rerosimighianza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagzi appaiono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(mo ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione dx quel “piano™ che =1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
pouamvznalla e logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cnema come nella realta.
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La recensione

Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva
In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁglmlapossﬂnhladxﬁmdatutorpezhhnguamg!eseamragzmdelquamma.anmlmlettmhnam
5COpre un do “altro™ al suo, cosi rad dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopmommompmevole,dx“mocn]xe Mﬂhsuzﬁm:ghaaﬂ’md:ﬂa\ﬂaeddh\mdamch
Park. come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero =i & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
nonsonopmcousapevohMaqustopmo :m)amnunmtebencongegmto 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa p
Compreso fra due mquadn app: te 1dentiche, ma n realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un pamcolate conflitto di classe, che questa volta, s1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che =1 introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwrarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzetti tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mteng:.cono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stram e retone te allegonico, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con I'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenario
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.
Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso film athraversa genen e
registn, qui spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gors, specchio
1perbohco e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l realizmo viene raggiunto athaverso 1'apparente
rerosimighianza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagzi appaiono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(mo ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione dx quel “piano™ che =1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
pouamvznalla e logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cnema come nella realta.
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La recensione

Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva
In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁglmlapossﬂnhladxﬁmdatutorpezhhnguamg!eseamragzmdelquamma.anmlmlettmhnam
5COpre un do “altro™ al suo, cosi rad dap subito a “un piano”, che permetta,
mmodopmommompmevole,dx“mocn]xe Mﬂhsuzﬁm:ghaaﬂ’md:ﬂa\ﬂaeddh\mdamch
Park. come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero =i & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
nonsonopmcousapevohMaqustopmo :m)amnunmtebencongegmto 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa p
Compreso fra due mquadn app: te 1dentiche, ma n realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un pamcolate conflitto di classe, che questa volta, s1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che =1 introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwrarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzetti tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mteng:.cono con 1 personazgs: h contengono. h hmitano, I occultano, i ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stram e retone te allegonico, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con I'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenario
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.
Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso film athraversa genen e
registn, qui spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gors, specchio
1perbohco e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l realizmo viene raggiunto athaverso 1'apparente
rerosimighianza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagzi appaiono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(mo ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione dx quel “piano™ che =1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
pouamvznalla e logica conclusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. E questo al cnema come nella realta.
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La recensione

Parasite di1 Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva
In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁglwhposshhhdxﬁmdzmtorpezhhngnzmgleseamngzmdaqumah Qu lw letteralmente
scopre un do “altro™ al suo, cosiradi dap subito a “un piano”, che permetta,
mmdopluommomgamevole,da“mocn]ze Inmhsuzfzmghazll’mnmoddla\ﬂzeddh\mdamch
Park. come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero =i & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
non sono piu consapevoli Ma questo piano. :ppamtebencougegmho 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa possibilita
Compreso fra due mquadn app: t ma m realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un pamco].are conflitto di classe, che questa volta, s1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che =1 introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwrarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaghianze sociali?
E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzetti tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mrengz.cono con 1 personaggr: b contengono, h himutano, h occultano, ki ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e propnio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stramante e retonicamente allegonco, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con I'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenario
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.
Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso film athraversa genen e
registn, qui spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gors, specchio
1perbohco e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l realizmo viene raggiunto athaverso 1'apparente
rerosimighianza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagzi appaiono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspe(mo ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione dx quel “piano™ che =1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
poi amivare alla p e logica lusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. Equestoalmmmeneﬂamalh.
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La recensione

Parasite di Bong Joon-ho
Lotta di classe in un interno

C’e uno strano vento dell’est che attraversa il Festival di Cannes, se 'anmo scorso la Palma d'oro era
imprevedibilmente (ma mentatamente) andata al mapponese Affari di famighia & Hirokazu Kore-eda.
quest’anno e stata bissata dall altrettanto mmprevedibile (e altrettanto mentata) vittona di Parasite del coreano
Bong Joon-ho, che finalmente amva anche sw nostm schermu. Venrebbe da pensare a un’improvvisa presa di
coscienza dell'importanza e della qualita del cinema che amiva da quella parte di mondo, e 1n particolar modo
dalla Corea che, dietro a1 “sohti” Kim Ki-duk e Park Chan-wook, nvela non solo una cinematogzrafia e un
sistema produttivo fra 1 pmi vivaci e nechi in assoluto, ma soprattutto una sene di autori, che menterebbero una
diversa attenzione e considerazione a livello intemazionale. Riprova della vitalita creativa che 51 respma m
Corea & propnio il lavoro di Bong Joon-ho che dopo due buone, anche se non esaltanti, espenenze amencane (il
bello, ma didascalico Snowpiercer e il non impeccabile Okja) toma a lavorare m pama (e con Song Kang-ho,
suo alter ego sulla scena) recuperando la sua onzinana e ongimale forza creatva

In Parasite (letteralmente “parassita”) la faougha Kim vive di espedienti in un seminterrato nei bassifondi di
Seul. senza alcuna prospettiva se non quella di sopravvivere ai propn falhimenti, fino a che un amico offre al
ﬁglwhposshhhdxﬁndzmtorpahhngnzmgkseamngzmdaq\mumah Qu lw letteralmente
scopre un do “altro” nispetto al suo, cosi radi dap subito a “un piano”, che permetta,
in modo pit 0 meno mgammevole, di “moculare™ Inmhsuzfzmghazll’memoddlanuzeddhuhdancch
Park. come estremo tentativo di sfuggire 2 una situazione di predestinata indigenza, che pero =i & za
indelebilmente impressa sulla loro pelle sottoforma di un odore acuto a cui loro sono ormai abituati e del quale
nonsouopwconsapevok.Maqustopmo :pparemunmtebencougegmho 51 scontra con una realta che non
11 vede soli ad aver pensato a questa p

Compreso fra due mquadn app: te 1dentiche, ma n realta di senso diametralmente opposto,
Parasits mette in scena un particolare conflitto di classe, che questa volta, =1 colloca retoricamente nella came
viva di un contesto sociale che appare a tuth ineludibile e che percio non 51 pone pin (in un senso e nell’altro) il
problema causato dalle enormu differenze dovute alla sua stratificazione, e percio produce una lotta stenle, priva
di una vera finalita, dove I'unica soluzione possibile é privata, sostanzialmente egoista e che non puo far altro
che degenerare in una groftesca guemra fra poven, decisl a fara “parassiti” di un sistema, solo per otteners
quella che 1n fondo & 1a tranquillita e la digmita di un lavoro sicuro. Ma, alla fine chi & il vero “parassita”? 11
povero che =1 introduce swrethziamente nello spazio del ncco per procwrarsi quello che mvece dovrebbe
spettargh. oppure 1l nicco che in modo sfacciatamente ostentato deve 1l suo stato anche e soprattutto a quelle
stesse disuguaglianze sociali?

E propno nella rappresentazione dello spazio In cwl wivono. 51 muovono, 51 amano. si nascondono, 51
massacrano 1 protagomsti che questo interrogativo trova il suo senso pm profondo. All'onzzontalita del treno
classista di Snowpiercer. Parasite sostihusce 1a pm realistica verticalita struttwrale e uwrbanistica delle sue case.
non plu semplici sfondi metaforici o ogzetti tanzibih di un differenza di classe, ma ven e propn soggeth attra
nell’azione, che mrengz.cono con 1 personaggr: b contengono, h himutano, h occultano, ki ostacolano, =1
nbellano, dando ongine a un vero e proprio processo di personificazione, dove le case diventano “senzienti”.
Soprattutto 'avveninstica e domotica villa dei Park (vithma del “parassiti” ancor pnma det suol stessi
proprietan) da spazio scenico si trasforma nel principale motore del conflitto namativo, formale e visivo del
film Una casa “parlante”, che diventa luogo stramante e retonicamente allegonco, dove 1l ngore fimzionale st
confonde con I'illozicita delle pulsiom emotive, la razionalita progettuale contiene al suo mtemo lo scenario
assurdo dell’hormor e rende mevitabile che proprio li, con un’'mprovvisa e tarantiniana accelerazione finale,
tutta la stona collassi.

Quello di Bong Joon-ho & un cmema liquido, mercuriale, che all'interno di uno stesso film athraversa genen e
registn, qui spazia dal comico, alla commedia. al con movie, al thnller, fino all’homor e al gors, specchio
iperbolico e ancora una volta allegonico della vita, dove 1l realizmo viene raggiunto athaverso 'apparente
mverosimighanza del racconto e della sua messa in scena Gli stessi personagz appatono prrandellianamente in
cerca di un zutore che ne ndefimisca il nspeﬂi\o ruolo sociale, tanto da essere ben contenti di poter recitare la
parte prevista dal copione dx quel “piano™ che =1 sono dati per mettere in atto 1l loro tentativo di nscatto, salvo
poi amivare alla p e logica lusione che “solo se non hai un piano, niente
puo andare storto”. Equestoalcmemzmmenel]amalh.




