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el suo Centiloguio Antonio Pucci, uno scrittore

fiorentino del X1V secolo, afferma che «Mastro
Giotto dipintor sottile [...] mori d’eta di settant’anni»
nel gennaio del 1356, ovvero del 1337, secondo il
calendario attuale: dunque Tartista sarebbe nato
nel 1267. Tale data, che e in genere accolla ancora
oggl, e contraddelta pero da altre fonti. Cosi laulo-
re della pin importante biografia artistica del Cin-
quecento, Giorgio Vasari. alTerma che il grande pit-
tore nascesse nel 1276. Anche questa proposta ¢ ac-
colta da qualcuno a tutoggi, benche difficilmente
conciliabile con il suo ruolo di capobottega ad Assi-
si pmhah‘ilnwnl(' gia nell'ultimo decennio del Due-
cento. Da parte sua Carlo Ludovico Ragghianti
(1969), per spiegarne il precoce successo, ipolizza
una data di nascila verso la meta del xim secolo.

[e fonti sono comungue concordi nel considera-
re il giovane Giotto formato nella bottega di Cima-
bue. Lorenzo Ghiberti per primo, e dopo di lui vari
altri scrittori riportano la storia della scoperta del
siovane lalento da parte di Cimabue che lo sor-
T)rvn(lv mentre, pascolando le pecore, disegna. In
genere i Commentarii del Ghiberti sono ritenuti
una fonte assai attendibile, ma in queslo caso si
tratta evidentemente di un “topos™ della storiogra-
fia classica al quale non si dovrebbe attribuire ve-
ridicita alcuna. Pin degno di fede sembra il raccon-
to di un commentatore trecentesco di Dante il qua-
le ricorda che il giovanissimo Giollo in un primo
momento fu «posto all’Arte della Lana» dal padre il
quale, solo dopo essersi reso conlo delle inclinazio-
ni del figlio, accetta che questi diventi discepolo di
Cimabue (cfr. Mitaxesi 1878; Fuey 1885). Probabil-
mente anche 'accenno del Ghiberti al padre «po-
verissitmo» di Giotto sara un’aggiunta a effetto nel
su0 racconto romanzato; infatli ¢i sono buoni moti-
vi per ritenere che il padre dell’artista fosse un fab-
bro, dunque un esponente del ceto medio, gia sta-
bilitosi in citta (Scuwarz-"Thes 1999).

Una prima lestimonianza artistica del giovanissi-
mo Giolto @ stata recentemente indicata in una la-
vola (Madonna col Bambino) del Museo i Santa

Verdiana a Castelfiorenting (&

: al. 1), solitamente r
il ’ A5 : ‘ Iv
ferila a Cimabue, ma anche

P . a Duccio, e talvolta in-
l‘u ata Lome eseguita in collaborazione da (questiul-
lun;: L ltll'c:'l che I'esecuzione di un dipinto di picco-
€ dimensioni e di esecuzione sostanzialmente o-

mogenea richiedesse |a collaborazione di un aiuto

_ allronde va ricono-
seiuta la stretta somiglianza del panno a taglienti
sl.ﬂlnsqueuiri che avvolge il Bambino nella tavola di
Caslelfiorentino con il panneggiare fortemente seul-
toreo delle opere pittantiche attribuite a Giotto nel-
la Basilica di San Francesco in Assisi. Comunque

francamente lascia perplessi;

sia, la componente cimabuesca ¢ soltanto uno degl
elementi della cultura artistica del giovane maestro
fiorentino. Egli, infatti, compare nel cantiere di As-
sisi come continuatore di un'impresa decoraliva
portata avanti dal romano Jacopo Torriti, che pro-
seguira afliancato da collaboratori £ presenti in
cantiere. Nelle opere delle prime fasi del suo per-
corso Giolto mostra di conoscere hene le tradizioni
figurative vigenti nella pittura romana di fine Due-
cento, e tale constatazione sembra confermare la
proposta varie volte avanzata, su una sua prece-
dente e probabilmente non breve attivita a Roma.

La cronologia e le modalita di svolgimento della
campagna decorativa alla Basilica Superiore di San
Francesco restano ancora argomento di dibattito.
ma sembra ormai certo che i lavori siniziarono nel
transetto nord, a destra di chi entra, da parte di un
artista “nordico” (inglese o francese) affiancato da
un collaboratore di cultura romana, che diversi stu-
diosi considerano identificabile con Jacopo Torriti.
Questa prima fase della decorazione, che risale pro-
babilmente ai tempi di Niccolo UL (1277-1280). vie-
ne proseguita con i lavori condotti, ormai sotto la
guida di Cimabue, nel presbiterio e nel transetto. La
data degli affreschi del maestro fiorentino resta di-
scussa, ma le osservazioni del Bellosi (1985, pp. 25
30; 1998, pp. 150-239) sullo sviluppo stilistico di Ci-
mabue e sui riflessi della sua pittura in Umbria, of-
frono motivi validi per concludere che la campagna
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dovesse svolgersi in tempi relativamente brevi e
con ogni probabilita entro il pontificato di Niccolo
IV (1288-1292), il primo papa francescano.
Terminate le pitture del transetlo, Cimabue ini-
zia ad affrescare anche la navata, ma il suo lavore
improvvisamente s’interrompe dopo la volta della
quarta campata. Al suo posto nel cantiere compare
Jacopo Torrili e le campate piu vicine al transetto
vengono aflrescate da lui e dai suoi collaboratori. 11
Torriti esegue probabilmente tutti i disegni prepa-
ratori (recentemente tornati alla luce) sulle pareti
e dipinge di propria mano almeno dodici Scene del
1 ecchio e del Nuovo Testamento. Sulla parete destra
della seconda campata interviene invece un suo
aiuto. forse romano ma influenzato anche da Ci-
mabue. denominato Maestro della Cattura, che era
accanto al Maestro gia nell'affrescatura delle vele
della terza campala.

Mentre la decorazione di questa parte della na-
vata e in corso, anche il Torriti scompare dalla sce-
na (forse per eseguire, a Roma, il mosaico absidale
di San Giovanni in Laterano, datato 1291) e parte
degli affreschi della seconda campala, quelli con
Storie di Isacco, vengono eseguiti da un pittore fino
a quel momento non presente nell'impresa. Il rigo-
re classico e la potenza icastica di tali pitture sono
altamente apprezzati dalla storiografia moderna,
che talvolta le considera come un inserto isolato
nella decorazione della Basilica Superiore, opera di
un anonimo Maestro di Isacco; un pittore di livello
eccezionale che introduce nel cantiere assisano no-
vita importanti non solo riguardo allo stile, ma an-
che riguardo alla lecnica pittorica (cfr. TiNTORI-
Meiss 1062: Zanarpi 1996). Molti ritengono che si
tratti di opere del giovane Giotto, ma non manca chi
lo identifica con il fiorentino Gaddo Gaddi o chi lo
considera romano per noi anonimo. Talvolta e sta-
ta proposta lidentificazione del pittore con il Ca-
vallini (Ventur 1907; Van Marie 1923; PAESELER
1971) e in anni piu recenti viene da qualche stu-
dioso ipotizzala anche la paternita di Arnolfo di
Cambio (Romanint 1987, Tomger 1995), un’attivita pit-
torica del quale non ¢ peraltro nota alle fonti. No-

nostante la diversita dei pareri, nessuno esiterebbe
tuttavia a soltoscrivere la conclusione di Millard
Meiss (1960): «Se il Maestro di Isacco non é Giotlo,
allora lui e non Giotto ¢ il fondatore della pittura
modernas.

Se e esatlo ritenere la campagna decorativa del-
la navata svolta durante il pontificato di Niccolo IV,
che si era sempre mostrato molto benevolo verso la
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Basilica di Assisi, e se il Torriti abbandona il cay.
tiere effettivamente per far fronte all'impegno de)
mosaico absidale di San Giovanni in Laterano, que-
sto secondo cambio della guardia artistico nella Ba-
silica di San Francesco dovette verificarsiintorng a)
1200-1291. Visto poi che il Maestro della Catturg
continua il suo lavoro fino alla conclusione della
campagna, sembra logico supporre che la partenza
del Torriti non abbia provocato interruzioni, e che
il ruolo di guida sia passato immediatamente o qua-
si nelle mani dell’autore delle Storie di Isacco, i
quale lascia la sua impronta sulla decorazione de]-
la prima campala.

Diversi indizi, e di non poco peso, suggeriscono
che questo pitlore risponda al nome di Giotlo. La
sua tecnica pittorica e la sua visione arlistica sono
precedenti imprescindibili delle Storie francescane
della stessa Basilica di Assisi, ciclo tradizionalmen-
te attribuito al maestro fiorentino. Inoltre, un’inne-
gabile parentela stilistica lega le ultime Storie bi-
bliche della Basilica Superiore con dipinti quali la
grande Croce di Santa Maria Novella (attestata co-
me di mano di Giotto in un documento del 1512,
quando I'opera doveva essere stata eseguita gia da
qualche tempo) e la tavola frammentaria recente-
mente rinvenuta a Borgo San Lorenzo, dunque in
una chiesa del Mugello, lontana da Assisi ma vici-
na al luogo d'origine della famiglia di Giotto. Va ri-
badito infine che I'esecuzione delle due Storie di
Isacco non e affatto un episodio isolato nel conte-
sto della fase conclusiva degli affreschi biblici del-
la Basilica Superiore. La razionalita, la sicurezza
prospettica della costruzione degli scenari archi-
tettonici e il convincente rapporto proporzionale
fra questi ultimi e le figure che li abitano, la con-
cretezza quasi fisica dei corpi e il ritmo solenne-
mente composto del raccontare, ma anche nume-
rosi particolari morfologici, accomunano le due
Storie di Isacco con gli altri affreschi della prima
campala della Basilica, concepiti e in parte anche
eseguiti dal medesimo artista. Le affinita spesso
sottolineate con la pittura romana — non solo con il
Cavallini, ma anche con il Rusuti, e con altri, oggi
anonimi frescanti - non provano affatto che egli
fosse romano, ma solo che aveva potulo trarre
spunti dalla produzione artistica del Lazio alla fine
del xin secolo.

L'arrivo dell’autore delle Storie di Isacco — cioe
del giovane Giolto —~ comporla una riorganizzazio-
ne della bottega attiva nella Basilica di Assisi. La
parte sinistra dell’affresco dell'Andata al Calvario,
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1. Maestro della Pentecoste, Andata al Calvario (part.)

Assisi, San Francesco.

3. Maestro della Cattura, Nativita (part.)

Assisi, San Francesco.

)
2. Maestra della Pentecoste. Cracifission: ipart.)

Assisi, San Francesco

k. Maestro della Cattura, Andata al Calvario (part.)

Assisi, San Francesco




sia iniziata dal Maestro della Cattura, viene com-
pletata da un altro pittore (chiamato Maestro della
Pentecoste da chi scrive e Maestre dell’Andata al
Calvario da Bellosi). un socio o compagno del ca-
sstro, responsabile anche della scena della

poamat :
\ questo artista,

Crocifissione accanto (figg. 1-4).
forse collaboratore di Giotto gia in altre occasioni,
alfidati diversi affreschi della prima cam-
pata: parte della I'olta dei Dottori, le storie della
Coppa ritrovata, dell’ {scensione e della Pentecoste,
alcune figure di santi dell’arco dlingresso

VENngZono

nonche
(efr. scheda Cat. 4).

omplessita e la straordinaria effica-
lei suoi fondali architettonici fa-
come gia i collaboratori del

Lanolevole «
cia illusionistica ¢
rebbero pensare che,
Torriti. artista lavorasse su disegni dello stesso

Giotto e in alcuni casi fosse affiancalo da quesli

nell’esecuzione. Al Maestro della Cattura, compo-

nente piu “vecchio” della squadra, spettano invece,
probabilmente, brani quali la vela della volta con

Sant Ambrogio. alcune figure dell'arco d'ingresso

e, forse, parte dell’affresco con I'Ascensione.

Le storie restanti dovrebbero essere opera di
Giotto stesso: condizionale giustificato non solo dal-
le incertezze della critica riguardo alla paternita
dei singoli affreschi, ma anche dal loro, in parte as-
sai precario, stato di conservazione. Sembrano le-
stimoniare la sua mano lo splendido paesaggio del
fondo e la frammentaria figura di Caino che si al-
lontana silenziosamente dopo I'Uccisione di Abele,
le forme classiche e il forte aggetto plastico della ve-
ra da pozzo e il lento agire dei fratelli (dove tuttavia
la qualita originaria ¢ diminuita da malintese inte-
grazioni pittoriche di un recente restauro) nel Giu-
seppe venduto, 'edicola =all’antica” e quello che ri-
mane della figura del protagonista nel Cristo tra i
Dottori, la grave compostezza e il respiro monu-

mentale del Compianto su Cristo, gli sbalorditivi
scorci dei soldati addormentati nella pur rovinalis-
sima scena delle Marie al sepolero.

Oltre la parte conclusiva del ciclo biblico di Assi-
si, eseguito con molta probabilita ancora negli ulti-
mi anni del regno di Niccolo IV, appartengono a
questa fase del maestro anche le gia ricordate la-
vole di Borgo San Lorenzo e di Firenze. Le allinita
pit strette con gli affreschi si avvertono nella fram-
mentaria Madonna di Borgo San Lorenzo (Cal. 2),
dove la fissita concentrata dello sguardo e il nitore
aspro della definizione delle forme sembrano sug-
gerire una data di esecuzione molto vicina al mo-
mento dell'intervento del maestro nel ciclo assisa-
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no. Nella Croce di Santa Maria Novella invece ung
visione pin analitica, la finezza dei passaggi lonalj
¢ la particolare tenerezza di sentimenti sembrang
indicare una data leggermente successiva. 1 osser-

vazione del Previtali (1967) che il lnechese Deoda-

1o Orlandi. nella sua Croce firmala e datata 1288

(Lucca, Museo di Villa Guinigi), segue ancora i

modello tipologico dei crocifissi cimabueschi, men-

tre in quella datata 1301 (San Miniato, Chiesa dj

Santa Chiara) propone ormai una tipologia simile

alla Croce di Santa Maria Novella, offre un plausi-

bile arco di tempo per I'esecuzione, sicuramente

precedente comunque al 1312, data del documento

sopra ricordato (efr. Mianest 1878). Uin altro indizio

significativo e la rafficurazione di una croce di ti-

pologia simile, seppur caralterizzala da proporzio-
ni piu snelle, nella scena dell'Accertamento delle
stimmate nel ciclo delle Storie francescane di Assisi
(figg. 5-6). Verso la meta dell’ultimo decennio de]
Duecento, dunque al momento della realizzazione
di quel ciclo, la Croce di Santa Maria Novella dove-
va gia essere stata dipinta.

In prossimita degli affreschi del ciclo francesca-
no si colloca anche la Madonna di San Giorgio al-
la Costa di Firenze (Cat. 3) gia dal Ghiberti citata
fra le opere di Giotto. Ritagliato su tutti i lati, il di-
pinto ha perso quella possente suggestione di pro-
fondita che in origine 'elaborata struttura del tro-
no marmoreo certamente gli assicurava, ma la sal-
da volumetria delle figure, come pure la stessa so-
miglianza tipologica del volto di Maria alla Madon-
na affrescata sopra la porla principale della Basili-
ca Superiore di Assisi, lasciano pensare a una data
di esecuzione vicina alla meta degli anni Novanta,
forse piuttosto successiva che precedente, in consi-
derazione della ricerca di una maggiore eleganza
formale nel disegno, e della circostanza che il mo-
tivo ornamentale del tendaggio del trono ritorna
(cfr. Kresse e PreviTan 1967) in un'opera sicuramen-
te pit tarda quale il Crocifisso di Rimini.

Anche le ventotto Storie della leggenda di san
Francesco che completano la decorazione della Ba-
silica Superiore di Assisi, celebrate come capolavo-
ro dell'arte giottesca dalle fonti e da parte consi-
stente della letteratura storico-artistica, Sono argo-
mento di dibattito sia riguardo alla paternita che al
lempo di esecuzione.

Benché gia Riccobaldo da Ferrara, quando parla di
pitture del maestro nella Basilica francescana di As-
sisi, si riferisca con ogni probabilita al ciclo france-
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3. Giolto, Croce dipinta.

Firenze, Santa Maria Novella.

scano, solo il Vasari, nella seconda edizione delle
sue Fite (1568), parla esplicitamente di «vita e fali
di San Francesco» dipinti da Giotto nella Basilica.
La sua atlribuzione, accolta in seguito da tutte le
fonti, viene pero messa in dubbio da Giovanni Del-
la Valle (1791) e dalla critica dell’Ottocento che ten-
ta di individuare le mani di vari arlisti partecipanti
alllimpresa, a volte negando del tutto la presenza
del caposcuola fiorentino. Solo con il volume del
Thode (1885) comincia a prendere corpo una schie-
ra di studiosi che ritengono nuovamente il ciclo
ideato e almeno in parte eseguito da Giotto (Vextu-
m 1907: Berensox 1908; Toesca 1929; Covern 19415
Sanvine 1952; Gaupt 1958; Gosesruct 19625 PReviTALL
1967: BeLrost 1981; Bonsantt 1985; Pouscike 1985;
Frones n'Arcats 1995 e altri). D'altronde un gruppo
altrettanto numeroso nega recisamente linterven-
to del maestro nel ciclo, considerandolo stilistica-
mente inconciliabile con i suoi orientamenti arti-
stici (Wicknorr 1907; RiNteLEN 1912; SIREN 19175 Wei-
cerr 1929: Orenen 1939; Meiss 1960; Smant 19715 Bel-

6. Giotto, Aecertamenta delle stimmate (park.)

Assisi. San Francesco

PING 1977; Macisais 1997 e altri). Questi ultimi stu-
diosi vedono negli affreschi per lo pit opere di se-
guaci del maestro, attivi dopo il suo affermarsi,
quindi intorno al 1300 o poco oltre.

La parte avuta da Giotto in questo capolavoro
dunque argomento di discussione; ma dal dibattito
cominciano a emergere alcuni punti fermi. Cosi so-
no ormai quasi da tutti abbandonate sia la datazio-
ne degli affreschi in pieno Trecento sia la vecchia
ipolesi che riteneva lesecuzione stessa protrattasi
per molli anni. C'¢ consenso sostanziale sull'idea-
zione delle Storie francescane da parte di un unico
artista, e dopo le osservazioni teeniche di Tintori e
Meiss (1962) si e generalmente d'accordo nel con-
siderare la prima storia della Leggenda (Omaggio
del semplice a san Francesco) eseguita per ultima.

Lo stesso aiuto dell’artista principale del ciclo che
era intervenulo in questa scena viene generalmen-
te riconosciuto anche nelle ultime tre (o pin) storie.
Lo studio dello Zanardi (1996) sulla condotta pitto-
rica conferma inoltre con argomenti di natura tec-
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7. Arnolfo, Busto di Bonifa I (part.)

Roma, Grotte Valcand

nica il parere di coloro che avvertono stretti rap-

porti stilistici tra gli affreschi pin antichi del ciclo

francescano (scene II-VII) e le Storie di Isaceo con

gli altri alfreschi biblici della prima campata, fino a

sugegerire la loro comune paternita. Dalle ricerche

dello Zanardi si evince inoltre che lesecuzione
probabilmente non richiedeva piu di due anni cir
ca. e che vi lavorava un’équipe assai ben organiz-
zala di pittori sulla base di una precisa divisione dei
compiti. Per quanto riguarda perdo 'identita dei col-
laboratori, i vari tentativi finora compiuti (Loncii
1948 e Previrarn 1967: Memmo di Filippuecio ¢ Mae
stro del Crocifisso di Montefalco; Smart 1971: Mari-
no da Perugia; Core 1976 e Syanr 1978: Pacino di
Bonaguida) non hanno portato a risultati convin-
centl. I'unica proposta che continua ancora a rial-
faceiarsi negli studi e quella, aceennata prima dal
Cavalcaselle (1875) e formulata poi in modo piu
puntuale dal Berenson (clr. Peakins 1902 e BErgEnso
1908), che vede nella prima e nelle ultime tre sto-
rie la mano del Maestro di Santa Cecilia.

Tra le caratleristiche sempre avvertite nel ciclo
francescano il primo posto spetla forse alla marca-
la volumetria dei personaggi e al convincenle ef-
fetto ottico dei palcoscenict in cul 'azione si svolge.
Non meno importante visulta pero lattenzione pre-
stala dal pittore alla partecipazione emaotiva delle
Ngure alle azioni. E stata poi varie volte discussa
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8. Giolta, Appravacione della regola franeeseara (part.)

Assist, San Franceseo

dalla critica la novita della presentazione prospet-
tico-illusionistica delle scene, che lo spettatore ve-
de apparire dietro il colonnato che articola la pare-
e delle campale. Si tratta, naturalmente, della ri-
proposizione di un motivo proveniente dall’arte
tardoantica, che tuttavia nella Basilica di Assisi vie-
ne presentato con un'efficacia oltica mai vista in
passato. Ma se gli affreschi della Cappella dell’Are-
na a Padova sono popolati da [igure pin pacate e so-
lenni, che piu che statue a tutto tondo sembrano
brani di un bassorilievo, non per questo ¢ giustifi-
calo alfermare, come volevano alcuni celebri eriti-
ci quali Friedrich Rintelen (1912) e Richard Offner
(1939), che gli autori della Leggenda francescana di
Assisi e della decorazione della Cappella dell’Are-
na sianc due persone diverse. Le presunte diffe-
renze morfologiche tra le Storie di san Francesco e
la decorazione della Cappella degli Serovegni a Pa-
dova sono in realta facilmente spiegabili con la ma-
turazione della visione del maestro (cefr. Topsca
1946: Briros: 1985). E innegabile, infatti, che il ci-
clo assisano sia un’opera di altissimo livello artisti-
co e di stile pienamente giollesco, ¢ sarebhe ben
slrano se a eseguirlo fosse stato un altro, scono-
sciuto pittore, in grado di anticipare 1 modi di Giol-
to stesso (Porscike 1985).
Quanto al complesso programma iconogralico

degl allresehi, ¢ verosimile che fosse il teologo

Giovanni da Morrovalle, generale e francescani
tea 1296 ¢ 1304 ¢, secondo il Vasari commiltente do|
ciclo, a redigerlo. Ultimamente s tende a mettepe
in dubbio la credibilita dell'informazione vasiariana
¢ a riferire lesecuzione delle Storie di san Irance
seo ai tempi di Niccolo IV, tra 1200 1202 (Rac,
ainantt 1969; Berrost 1981: Browe 1983). In effer
pudp anche darsi che Fra Giovanni, nominato alla
l,,-(-gngi(wu carica di Maestro di Sacro Palazzo \po
stolico fin dal 1291, avesse ordinato esecuzione
del ciclo prima di essere eletlo generale. ma e dif
ficile che il suo ruolo nell'impresa fosse frutio del
la fantasia del Vasari. Esistono inoltre motivi di op
dine sia stilistico che iconografico per preferire una
datazione non prima né molto dopo la meta deil'ul-
timo decennio,

Come si ¢ detto, la parte pit antica del ciclo ¢
quella che s’inizia con la scena Il (Dono del man
tello), la quale costituisce, insieme con le storie de)-
la terza campata e con la scena VI nella seconda
(Approvazione della regola) un’unity stilistica ca-
ratterizzata dalla stretta vicinanza agli affreschi del
gruppo Maestro di [sacco dal punto di vista delle
scelte sia artistiche che tecniche (Paeyvira 1967
Berrost 1981; Zananor 1996). D'altronde. rispetto al-
le Storie del Fecchio e del Nuovo Testamento. in
quelle di san Francesco si avverte una lendenza a
una maggiore sommarieta nel disegno e, allo stes.
S0 lempo, un maggiore interesse per dettagli reali-
stici e per scenari architettonici complessi ed ela
borati, presumibilmente in seguito ad una matura
zione stilistica verificatasi tra lesecuzione dei due
cicli. Inoltre, la notevole somiglianza tra le ralligu-
razioni dei vari papi nella Leggenda francescana e
i ritratti di Bonifacio VIII (1294-1303) pervenutici
lascia pensare che Partista volesse ritrarre il papa
in carica e quindi lavorasse quando questi era or
mai salito al soglio pontificio (figg. 7-8).

Quanto alle modalita dello svolgimento del lavo-
ro. lermo restando la sostanziale omogeneita stili-
stica dell'impresa, non v'é dubbio che essa veniva
realizzala con la partecipazione di pit pittori. Cio
nonostante il linguaggio stilistico non mostra cam-
biamenti sostanziali ed e quindi probabile che i col-
laboratori avessero ruoli ben circoscritti. Giotlo.
che possiamo ritenere dunque Pautore principale
delle ultime Storie bibliche, dovette esezuire di sua
mano anche le prime scene (1-V1) della Leggenda

Jrancescana. Negli ¢pisodi successivi si avverte un

certo modilicarsi del linguaggzio, ma il livello quali
tativo talmente alto da giustificare, come ben sape-
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dicato come eseguito da Giotto per questa pontefi-

ce un affresco, gia nella distrutta Logaia delle b
nedizioni del Palazzo Lateranense e

! 0ga) Iram
mentariamente conservalo 1N San Giovanni in La

lerano. In genere si riteneva « he il dipinto ratfizu
rasse U'Annuncio dell'anno giubilare: ma a parte il
Soggello, posto giustamente in dubbio (Minbao
1985), 1a stessa paternita giottesca dell’affresca s e
ne contestata da parte di vari studiosi ( Meiss 1960:
PReEvITALL 1967 Boskoyits 1985) che lo considerano
operi di un pittore romano. Probabilmente agli ul
i anni del Duecento risale invece un lavoro di
grande prestigio e di assai dmpio respiro, cioe il
mosaico rafligurante ta Navicella. esesuito da Giot-
Lo nell’atrio delia Basilica di San Pietro. n questo
caso la paternita del pittore fiorentino ¢ accertata
da una fonte quasi contemporanea, il Liber bene
Jactorum della stessa Basilica (ofr. Heeos 19770, ma
'opera stessa, varie volte spostata e restaurata (og
gl st trova nel portico dell’attuale Basilica di San
Pietro) e ormai illeggibile dal punto di vista stilisti
co, mentre la sua data continua a essere oggetto di
discussiont. Recentemente alcunt studiosy vipro
pongono Fipotesi cara alla vecchia stoviografia che

colloca intormo al 1300 Uesecuzione del mosaico




(Ropmes-Jasses 1993; Sciwanz 1995). Tale datazione

torna a dar credito all'informazione del Torrigio
(1618) che indicava lanno 1298 come quello dell’e-
secuzione, poiché sembra corrispondere anche ai
caratteri di stile dei due Busti di angeli (Roma, Grot-
le Vaticane e Boville Ernica, San Pietro Ispano),
unici frammenti sopravvissuti del mosaico origina-
le. Sebbene non lavori autografi del maestro (cfr.
Previmans 1967: Crarpi Durre Dar PocaeTTo 1981: Bo-
shoviTs 1983: Tosmer 1989), sono comunque brani
eseguiti sotto i suoi occhi e pertanto stilisticamente
non troppo diversi dal resto dell’opera. Ora non so-
I i due frammenti rivelano modi e gusti conformi
aeli orientamenti della pittura romana dell’ultimo
decennio del Duecento, ma lo confermano anche le
fizure robuste dai movimenti risoluti e le tipologie
fisionomiche che si leggono in una copia in gran-
dezza uguale al mosaico, eseguito da Francesco
Berrelta nel 1628, In quest’ullimo si possono legge-
re riflessi sia della fase stilistica degli affreschi del-
la Cappella dell’Arena (Lisxer 1994), che ricordi del
ciclo francescano di Assisi: ¢'e da credere dunque
che la Navicella venisse realizzata non molto dopo
quest’ultima impresa, a cavallo dei secolo xie xn
(Boskovirs 2000).

Non sembra giustificato far risalire a questo sog-
giorno romano di fine Duecento alcun’altra opera
oeei nola del maestro. Una Madonna col Bambino
zia in Collezione Altieri a Roma (Cat. 7), identifica-
ta ipoteticamente dal Todini (1992) con quella ri-
cordata dalle fonti in Santa Maria sopra Minerva, in
realta non sembra avere i requisiti stilistici di un di-
pinto di Giotto.

Nel gruppo di opere eseguite all'indomani del
soggiorno a Roma la piu estesa ¢ la decorazione
della Cappella di San Nicola nella Basilica Inlerio-
re di Assisi, costruita probabilmente verso la meta
degli anni Novanla del xin secolo e affrescata intor-
no al 1300. I dipinli vengono per lo piu riferiti alla
scuola di Giolto, e spesso cilali solto il nome di un
Maestro di San Nicola. Accanto a questi, che si mo-

stra stilisticamente vicinissimo al maestro, negli

aflreschi sarebbe inlervenulo anche un aiulo, il

cosiddetto Maestro Espressionista, da identificarsi

probabilmente con Palmerino di Guido, pittore
lungamente attivo ad Assisi (Boskovits 1971; Topini

1986). Ultimamenle e stala avvistala, pero, anche la

mano dello stesso Giotto nel ciclo, il quale effelti-

vamente include brani di livello assai alto che per
alcuni versi sembrano anticipare lo stile padovano
dell’artista (Boxsani 19835, 1985). Depone in favore
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della proposta, tra I'altro, la stretta parentela di spj-
le fra gli alfreschi della Cappella di San Nicola e j|
Polittico di Badia (oggi agli UlTizi; Cal. 6), sollolj.
neata da vari studiosi (SIEN 1917; TorEsca 1929) pri

ma ancora che venisse dimostrata lidentita del po-
littico con quello che il Ghiberti vide nella Badig
fiorentina e attesto come opera di Giotlo (Procac
1962). In esso, la solennita e la gravita delle figupe
sono impreziosite da una ricerca di eleganza nelle
pose e dall’ariosita dell'impaginazione compositiva.
Aspirazioni simili all’eleganza, ma anche a un clj-
ma di affettuosita, rivela pure la piccola Madonng
col Bambino nell’Ashmolean Museum di Oxford,
gia dal Sirén (1917) riconosciuta all’autore degli af-
freschi della Cappella di San Nicola e rivendicata
dal Volpe (1963) allo stesso Giotto.

Sempre legata a questo momento ¢ la grande ta-
vola del Louvre raffigurante San Francesco che rj-
ceve le stimmate e tre storie della sua leggenda,
[ opera proviene dalla chiesa di San Francesco a
Pisa e sebbene lirmala — OPUS 10CTI FLORENTINT —
viene spesso rilenula eseguita dalla bottega de]
maestro (Gyupr 1958: Savin 1962 p*Arcais 1995) o
comungue dipinta con partecipazione della bottega
(Torsca 1951; Previtanl 1967; Branot 1983: Tomp
1995). In realta, per giudicare la paternita della ta-
vola sarebbero da tenere presenti non solo le pal-
mari affinita stilistiche con il ciclo francescano dj
Assisi, ma anche il fatto che «la soltile eleganza go-
tica della predellas (Berrost 1981, 1985) rivela indi-
zi di un nuovo corso della pittura del maestro. Le
tre storie ripropongono liconografia di Assisi, ma
non si tratta certo di copie pure e semplici, peraltro
non di rado richiesle. come si sa, dai commiltenti
(cfr. Garoner 1982), ma piuttosto di repliche, in cui
le singole composizioni vengono modificate, “ag-
giornale™ a piacimenlo dell’autore. A questa stessa
fase, che polrebbe risalire addirittura prima del
soggiorno romano, appartiene inline la tavola con
la mezza ligura di Sant’Antonio di Padova presso la
Biblioteca Berenson di Firenze, elemento laterale
di un polittico disperso che, a gindicare dai dati di
slile, polrebbe essere stalo destinato alla stessa chie-
sa di San Francesco di Pisa (Boskovirs 1975).

Rillette invece gli ideali di eleganza e di nobilta
classica manifestati nella decorazione della Cap-
pella di San Nicola ad Assisi, il Crocifisso dipinto
(p. 10) del Tempio Malatestiano di Rimini, di cui
una delle lavole lerminali recise, con busto del
Cristo benedicente, fu ritrovata dallo Zeri (1957) in
una raccolta privata inglese. La classica compo-
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stezza del corpo longilineo, modellato con un’om-
breggiatura delicata, se confrontata con il robusto
e tarchiato Cristo della Croce di Santa Maria Novel-
la, mostra chiaramente che nel frattempo 'artista
deve aver avuto modo di conoscere pin a fondo
esempi di arte romana, classica e non, e di avviare
quelle sperimentazioni da cui nasce il suo “stile pa-
dovano”. Riguardo alla data del soggiorno riminese,
infatli, si tende ormai ad accettare la proposta di
Gioseffi (1961) che considera il dipinto eseguito ne-
gli anni 1302-1505.

Dalla cittia romagnola Giotto probabilmente pas-
sO subito a Padova, lorse anzitutlo per lavorare
nuovamente in una chiesa dell’ordine francescano.
A parte aleuni Busti di sante nella prima cappella a

destra nell'ambulacro della Basilica del Santo. oggi
scarsamente leggibili, ma giustamente riconosciu-
tia Giotto dalla Flores d’ Arcais (1984, 1995). sfortu-
natamente nulla rimane degli affreschi eseguiti dal
maestro in quella chiesa. D’altronde la notizia, tra-
mandataci da Michele Savonarola (ca. 1440), se-
condo cui fu Giolto ad alfrescare il capitolo della
Basilica del Santo di Padova. trova conferma nei di-
pinti frammentari ritrovati nella grande sala che si
apre sul chiostro: resti di una Croeifissione, scene
della Fita di san Francesco e del suo ordine e figu-
re di Santi ¢ Profeti dipinte a monocromo (fig. 9).
Bencheé abrase e in parte ridipinte, queste pitture,
stilisticamente a mela strada tra 2l attreschi della
Cappella di San Nicola ad Assisi e quelli della Cap




(RonrEs-Jansen 1993; Scinvanz 1995). Tale datazione
inrna a dar credito alllinformazione del Torrigio
(1618) che indicava Panno 1298 come quello dell’e-
secuzione, poiche sembra corrispondere anche ai
caratteri di stile dei due Busti di angeli (Roma, Grot-
t¢ Vaticane ¢ Boville Ernica, San Pietro Ispano).
unici frammenti sopravvissuli del mosaico origina-
le. Sebbene non lavori autografi del maestro (cfr.
Previans 1967: Ciaror Dupre Dan Poceerro 1981: Bo-
shoviTs 1983: TosmEr 1989), sone comunque brani
eseeuili sotto i suoi occhi e pertanto stilisticamente
non troppo diversi dal resto dell’'opera. Ora non so-
10 i due frammenti rivelano modi e gusti conformi
acli orientamenti della pittura romana dell'ultimo
decennio del Duecento, ma lo confermano anche le
figure robuste dai movimenti risoluti e le tipologie
fisionomiche che si leggono in una copia in gran-
dezza uguale al mosaico, eseguilo da Francesco
Berretta nel 1628. In quest’ultimo si possono legge-
re riflessi sia della fase stilistica degli affreschi del-
la Cappella dell’Arena (Lisxer 1994). che ricordi del
ciclo francescano di Assisi: ¢'e da credere dunque
che la Navicella venisse realizzata non molto dopo
quest'ultima impresa, a cavallo dei secolo xim e xin
(Boskovirs 2000).

Non sembra giustificato far risalire a questo sog-
giorno romano di fine Duecento alcun’altra opera
ogezi nota del maestro. Una Madonna col Bambino
gia in Coliezione Altieri a Roma (Cal. 7), identilica-
ta ipoteticamente dal Todini (1992) con quella ri-
cordata dalle fonti in Santa Maria sopra Minerva, in
realta non sembra avere i requisiti stilistici di un di-
pinto di Giotlo.

Nel gruppo di opere eseguite all'indomani del
soggiorno a Roma la pin estesa e la decorazione
della Cappella di San Nicola nella Basilica Inferio-
re di Assisi. costruila probabilmente verso la mela
degli anni Novanta del s secolo e affrescata inlor-
no al 1300. | dipinti vengono per lo piu riferiti alla
scuola di Giollo, e spesso eitati sotto il nome di un
Maestro di San Nicola. Accanto a questi, che si mo-

stra stilisticamenlte vicinissimo al maestro, negli
aflreschi sarebbe intervenuto anche un aiuto, il
cosiddetto Maestro Espressionista, da identificarsi
probabilmente con Palmerino di Guido, pittore
lungamente attivo ad Assisi (Boskovirs 1971; ‘Topini
1986). Ullimamenle ¢ slata avvistala, pero, anche la
mano dello stesso Giollo nel ciclo, il quale effetti-
vamenle inelude brani di livello assai alto che per
alcuni versi sembrano anticipare lo stile padovano
dellartista (Boxsavn 1983, 1985). Depone in favore
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della proposta, tra Faltro, la stretta parentela dij sy
le fra gli affreschi della Cappella di San Nicola e j
Polittico di Badia (oggi agli Ulfizi: Cat. 6), sotto]j.
neata da vari studiosi (Smex 1917;: Torsca 1929 pri-
ma ancora che venisse dimostrata Pidentita del po-
littico con quello che il Ghiberti vide nella Badig
fiorentina e attesto come opera di Giotto (Proc g
1962). In esso, la solennita e la gravita delle ligupe
sono impreziosite da una ricerca di eleganza nelle
pose e dall’ariosita dell'impaginazione composilivy.
Aspirazioni simili all’'eleganza, ma anche a un clj-
ma di affettuosita, rivela pure la piccola Madonna
col Bambino nell’Ashmolean Museum di Oxforq.
zia dal Sirén (1917) riconosciuta all’autore degli af-
freschi della Cappella di San Nicola e rivendicatg
dal Volpe (19653) allo stesso Giotto.

Sempre legata a questo momento e la grande 1a-
vola del Louvre ralligurante San Francesco che pj.
ceve le stimmate e tre storie della sua leggenda,
[opera proviene dalla chiesa di San Francesco a
Pisa e sebbene lirmata — OPUS 10CTI FLORENTIN] —
viene spesso ritenuta eseguila dalla bollega del
maestro (Gaupr 1958: Saivint 1962; p*Arcais 1995) o
comunque dipinta con partecipazione della bottega
(Torsca 1951; Previvan 1967; Braxor 1983; Tow
1995). In realta, per giudicare la paternita della ta-
vola sarebbero da tenere presenti non solo le pal-
mari affinita stilistiche con il ciclo francescano dj
Assisi. ma anche il fatto che «la sottile eleganza go-
tica della predellas (Berrost 1981, 1983) rivela indi-
zi di un nuovo corso della pittura del maestro. Le
tre storie ripropongono l'iconografia di Assisi, ma
non si tratta certo di copie pure e semplici, peraltro
non di rado richieste, come si sa, dai commillentj
(efr. Ganpyen 1982), ma piuttosto di repliche, in cui
le singole composizioni vengono modificate, “ag-
giornale” a piacimento dell’autore. A questa stessa
fase, che potrebbe risalire addirittura prima del
soggiorno romano, appartiene infine la tavola con
la mezza higura di SantAntonio di Padova presso la
Biblioteca Berenson di Firenze, elemento laterale
di un polittico disperso che, a giudicare dai dati di
stile, potrebbe essere stato destinato alla stessa chie-
sa di San Francesco di Pisa (Boskovirs 1975).

Riflette invece gli ideali di eleganza e di nobilta
classica manilestati nella decorazione della Cap-
pella di San Nicola ad Assisi, il Crocifisso dipinto
(p. 10) del Tempio Malatestiano di Rimini, di cui
una delle tavole terminali recise, con busto del
Cristo benedicente, fu ritrovata dallo Zeri (1957) in
una raccolta privata inglese. La classica compo-
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9. Giotto, Profeta.
Padova, Basilica del Santo, Sala capitolare.

stezza del corpo longilineo, modellato con un'om-
breggiatura delicata, se confrontata con il robusto
e tarchiato Cristo della Croce di Santa Maria Novel-
la, mostra chiaramente che nel frattempo artista
deve aver avulo modo di conoscere pin a fondo
esempi di arte romana, classica e non, e di avviare
quelle sperimentazioni da cui nasce il suo “stile pa-
dovano”. Riguardo alla data del soggiorno riminese,
infalti, si tende ormai ad accettare la proposta di
Giosefli (1961) che considera il dipinto eseguito ne-
gli anni 1302-1503.

Dalla citta romagnola Giotto probabilmente pas-
s0 subito a Padova, forse anzitulto per lavorare
nuovamente in una chiesa dell’ordine francescano.
A parte alcuni Busti di sante nella prima cappella a

destra nell'ambulacro della Basilica del Santo, oggi
scarsamente leggibili, ma giustamente riconosciu-
tia Giolto dalla Flores d*Arcais (1984, 1993}, sfortu-
natamente nulla rimane degli affreschi eseguitt dal
maestro in quella chiesa. D'altronde la notizia, tra-
mandataci da Michele Savonarola (ca. 1440), se-
condo cui fu Giotto ad aftrescare il capitolo della
Basilica del Santo di Padova, trova conferma nei di-
pinti frammentari ritrovati nella grande sala che si
apre sul chiostro: resti di una Crocifissione, scene
della Vita di san Francesco e del suo ordine e figu-
ve di Santi e Profeti dipinte a monocromo (fig. 9).
Benche abrase e in parte ridipinte, queste pitture,
stilisticamente a metd strada tra gli affreschi della
Cappella di San Nicola ad Assisi e quell della Cap-




pella dell’Arena a padova, rivelano qualita formi-
dabili. ben degne del maesiro slesso piuttosto che
di suoi allievi ai quali vengono solitamente riferite.

[ andato perduto il celebrato ciclo astrologico
del Palazzo della Ragione, forse eseguito subito do-
po la sopraelevazione del muri perimetrali dell’edi-
306 (Grossato 1963), che ¢ talvolta credu-

ficio nel 1
aun ipo-

10 — ma senza molivi sufficienti - risalente
tetico secondo soggiorno padovano dell’artista. La
testimonianza principale della sua attivita nella re-
sta comunque la decorazione della Cap-

gione re
a tutti ricono-

pella dell’Arena, opera sempre ¢ d
scinta a Giotto.

l.a Cappella fu costruila, a partire dal 1305. da
Enrico Scrovegni, nei pressi del proprio palazzo e il
{° marzo del 1304, quande il papa Benedetto XI
concedette un’indulgenza per i visitatori della chie-
sa. questa doveva gia essere agibile. L'edificio ven-
ne consacrato. probabilmente dopo il complela-
mento della sua decorazione pittorica, il 25 marzo
1305. Nell'intenzione dello Scrovegni il programina
doveva essere pitl ampio del ciclo giottesco perve-
nutoci, comprendente anche le scene della Morte e
elorificazione della Vergine, che furono dipinte nel
presbiterio da un pittore locale (denominato Mae-
stro del coro degli Scrovegni) una decina di anni
dopo la campagna condotta da Giotto. Il mancato

completamento della decorazione e forse della
stessa costruzione del presbiterio va probabilmen-
e messo in rapporto con la prolesta presentata nel
gennaio 1305 al vescovo di Padova da parte dei fra-
ti Eremitani. che giudicavano I'edificio realizzato
dallo Scrovegni piu grande e sonluoso di quanto
precedentemente concordalo.

Si ¢ gia accennato alla differenza di concezione,
ma anche della condotta pittorica, tra gli affreschi
della Cappella padovana e il ciclo francescano di
Assisi. su cui la letleratura critica si ¢ spesso sof-
fermata. A Padova le scene vengono presentate
senza I'elaborata articolazione architettonica degli
affreschi della Basilica Superiore, inquadrate da fa-
sce di finto marmo, ornate, semimai, da una sobria
decorazione cosmatesca. Questo sistema decorati-
vo fu scelto probabilmente in considerazione delle
dimensioni pin modeste della Cappella degli Scro-
vegni, ma riflette anche un ulteriore sforzo di ade-
guarsi al linguaggio dell’arte classica, al suo reper-
torio ornamentale e ai suoi procedimenti tecnici
(Tintor-MEeiss 1962).

Tra le pitture della Cappella degli Scrovegni e le
Storie francescane passano probabilmente poco
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meno di dieci anni, un arco di tempo sufTiciente per
spiegare i cambiamenti che siriscontrano nell’ope-
ra del maestro. Giotto semplifica la struttura delle
composizioni, serra le forme di chiarore marmaoreo
tra contorni nitidi e poco mossi e le tornisce con de-
licate ombre grigiastre. Le proporzioni fortemente
allungate delle figure degli affreschi della Cappel-
la di San Nicola vengono ora avvicinate al canone
classico, e anche il modo di recitare dei personag-
gi si modifica. Notava giustamente Pietro Toesca
(1941) che nel ciclo della Cappella «<i moti dell’ani-
mo e il loro esternarsi sono l'oggetto principale;
Pintuizione psicologica e la virtu di esprimerla con
quella chiarezza e cosi fortemente |...] sono le qua-
lita fondamentali [...] in questo capolavoror. Tulla-
via. il tono alto e solenne del racconto non esclude
affatto particolari di crudo realismo o di rustica co-
micita al limite del volgare (in alcuni episodi del
Giudizio Universale) o persino il eronachistico re-
soconlo di episodi delittuosi (nell’Allegoria dell™In-
giustizia”, fig. 10).

j2 stato osservato che «al confronto con la Leg-
genda di san Francesco gl affreschi dell’Arena mo-
strano meno scoperta la collaborazione degli aiuti»
(SaLvini 1962) ma anche qui sono stati individuati
brani non del tutto conformi all’altezza di questa
opera massima. Certo Giotto non avrebbe potuto
eseguire il grandioso ciclo in tempi relativamente
brevi senza l'aiuto di discepoli; tuttavia si puo af-
fermare che «il controllo esercitato dal maestro du-
rante tutto I'arco dei lavori dovette essere dei pin
severi» (PreviTaLl 1967) e proprio nel ciclo delle
Virta e dei Vizi, talvolta riferito a collaboratori, 'ar-
tista esegui personalmente, secondo chi scrive, an-
che i particolari secondari. Altrove. in scene quali
VIncontro alla Porta Aurea, I'Ingresso in Gerusa-
lemme, P Ultima Cena, o in molte formelle delle fa-
sce decorative, ¢ avvertibile effettivamente la pre-
senza di aiuti, che tuttavia non palesano le caratte-
ristiche di artisti autonomi; o per lo meno le propo-
ste finora fatte per assegnare intere scene all’ese-
cuzione di collaboratori non convincono. Giotto
sembra essere intervenulo in tutte le fasi e in tutte
le parti dell’opera, eseguendo principalmente i vol-
ti, ma anche i corpi di figure in pose complesse, la-
sciando agli aiuti, insieme con i lavori preliminari
¢ le dorature, la pittura delle parti meno impegna-
tive delle scene.

Fa parte organica della decorazione anche il Cro-
cifisso dipinto su due facce, in origine deslinato a
stare sul tramezzo e oggi conservato nel Museo Ci-
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10. Giotto, Allegoria dell*Ingiustizia” (part.). Padova, Cappella dell’Arena.

vico di Padova. Il carattere piti marcatamente linea-

re della definizione delle forme, la corporatura piu

fragile e longilinea del Cristo rispetto alla Crocifis-

sione affrescata nella Cappella, hanno suggerito
Pipotesi (LoxGu 1948; Previtant 1967; Vorre 1971)
che 'opera fosse piu tarda del ciclo di affreschi o che
si tratti del lavoro di un aiuto (Braxm 1983). In realta
il dipinto rivela qualita pienamente degne del mae-
stro, evidenziando semmai ideali estetici piu vicini
al Polittico di Badia e al Crocifisso di Rimini. Una da-
ta, dunque, all'inizio del soggiorno padovano sem-
brerebbe la pit confacente a questa opera.

Rientrato a Firenze dopo gli impegni a Padova,
probabilmente verso il 1306-1307, Giolto esegue il
Crocifisso di San Felice in Piazza, in passalo quali-
ficato — ma probabilmente solo a causa della sua
non buona leggibilita — come opera di bottega (Gyu-
p1 1958: Sarvint 1962; Branpi 1983) e ultimamente as-
segnalo al cosiddetto “Parente di Giotto™ (Boxsanti
1992). Ma risulta ancora convincente il commento
del Volpe (1971), secondo cui «per purezza essen-
ziale di linea e severita non ornata di concezione il
Crocifisso di San Felice ¢ uno dei paradigmi premi-
nenti [...] di cio che in Giotto [...] & [..] la qualita
esemplare». E infatti, insieme con la Maesta degli
Uffizi, @ questa possente figura a riproporre in am-
bito fiorentino, con un linguaggio forse ancora piu

l'f)('r(-nlvn'u'nl(' classicheggiante, il linguaggio del
ciclo della Cappella dell’Arena. '

La grande Maesta oggi agli Uffizi, proveniente
dalla chiesa di Ognissanti, presenta il gruppo sta-
llli?t‘il) della Madonna col Bambino su un trono la
cui elegante strutlura gotica richiama precedenti
della Cappella degli Scrovegni, non meno che la ti-
pologia fisionomica dei santi e angeli o perfino
I'imitazione illusionistica del marmo mischio nel
gradino del trono. Appare pienamente giustificata,
dunque, la sua datazione poco precedente al 1510
ca. e dopo le imprese padovane. come suggerisco-
no diversi critici (Gyupt 1958; Suvint 19625 Braxo

1983; Frones n'Arcais 1993).

La sosta relativamente breve a Firenze dovrebbe
essere stata seguila, intorno al 1507-1308, da un ri-
torno dell’artista ad Assisi dove Palmerino di Guido,
un pittore residente nella citta umbra, nel gennaio
del 1309 restituisce un prestito in nome di Giotto or-
mai assente (MarrinerL1 1973). Non si conosce il mo-
tivo di questo soggiorno, ma la maggior parte della
critica recente lo mette in rapporto con I'affresca-
tura della Cappella della Maddalena nella Basilica

[nferiore di San Francesco, falta eseguire, stando

agli stemmi ivi dipinti, da Teobaldo Pontano, ve-

scovo di Assisi. In passato vari studiosi ritenevano
la decorazione opera di “scuola” o per lo meno ese-
guita in gran parte da collaboratori. Gia lo Gnudi



(1. Giotto, Fiazzio detia Maddalena verso Marsigla (part.)

\ssisl, San Franoescs

12. Palmerina di G inserto nel Noft me tangere

di Giotto. Assisi, San Francesco

(1938), tullavia. vi avvertiva parti pienamente auto-
grafe, e in lempi piu recenli vengono sempre piu
apprezzate le qualita — in verila assai alte — e gli ele-
menti di novita che contraddistinguono gli alfre-
schi. E proprio il confronto con le simili composi-
zioni di Padova prova che quelle realizzate nella
Cappella della Maddalena non sono copie o imita-
zioni. benst scene nelle quali Partista sviluppa (o
“*corregge”, come scrive il Brandi, 1983) in modo
originale e autorevole le proprie proposle prece-
denti. Le storie della Cappella della Maddalena so-
no in genere meno affollate di comparse e dettagli
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non strettamente necessari. Maggiore allenzione
viene dedicata invece all’ambientazione dei pepsg.
nacei e alla loro caratterizzazione psicologica, Ne
SOno esempi lo struggente dialogo tra la Maddaleng
¢ il Risorto che si svolge in un pacsaggio roceioso.
cosparso da piante descrilte con botanica puntug.-
lita. Si puo dire, insomma, che I'artista qui slia rie-
laborando lo “stile classico™ di Padova, anticipandg
laluni aspetti che caratlerizzeranno la decorazione
del transetto destro della Basilica Inferiore di Sap
Francesco ad Assisi.

Diversi studiosi (Boxsantt 1985, 1992 Tonini 1986:
Frores pARrcais 1995) avvertono in questa impresa |
presenza di due o tre collaboratori accanto al Mae-
stro, ma occorre precisare che Giolto si avvalse so-
lo marginalmente del loro aiuto. In alcune parti ¢
riconoscibile, secondo chi serive, la mano del Mae-
stro espressionista (figg. | 1-12), che con ogni pro-
babilita rispondeva al nome di Palmerino di Guido;
spetta invece a un pittore locale e piu tardo Pinse-
rimento del particolare della barca nella scena del
liagzio a Marsiglia.

Nel 1511 Giotto ¢ a Firenze, dove rimarra appa-
rentemente almeno fino al 1515. Nel 1515 egli no-
mina un procuratore per recuperare alcune sue
masserizie lasciate a Roma, indizio di un soggiorno
avvenuto probabilmente subito dopo i lavori nella
Cappella della Maddalena in Assisi. Agli anni fio-
rentini si possono assegnare diverse opere, in cuj
I'artista sembra essere interessato a un disegno piu
fluente ed elegante e a un modellato pit morbido,

associali ad accenti realistici nel racconto. A questo
momento appartiene probabilmente la Dormitio
Iirginis della Galleria di Berlino, proveniente dalla
chiesa di Ognissanti e talvolta considerata, ma sen-
za argomenti probanti, coeva alla Maesta degli Uf-
fizi. L.a raflinata asimmetria della composizione,
affollata da higure altissime, ma anche la incisiva
profilatura di queste ultime e alcune soluzioni che
richiamano ormai gli affreschi della Cappella Pe-
ruzzi, lasciano pensare, infatti, come ipotizzava gia
il Toesca (1941) a una data di esecuzione di qual-
che tempo successiva.

Anche il celebre ciclo della quarta cappella del
transetto destro di Santa Croce a Firenze e slalo va-
riamente datalo, ma la critica pin recenle ¢ in ge-
nere concorde nel ritenerlo eseguito all’'inizio del
secondo decennio. Argomenli decisivi per stabilire
la data delle pitture offre 'analisi stilistica, nono-
stante le difficolta causate dal precario stato di con-
servazione del ciclo, molto danneggiato dalle puli-

.
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qure e dai rifaciment succedulisi nei secoli, Per [a-
cilitare la lettura delle scene, visibili solo di scoreio
a4 causa della strettezza del vano, Giolto colloey e
strutture architettoniche sempre leggermente agq
angolo rispetto alla superficie, con una soluzione
che gli serve anche per introdurre un elemento dj
dinamismo nelle scene abitate da figure slaluarie,
ploccate in atteggiamenti solenni. Sembra evidente
ulteriore passo in avanti compiuto qui dallartista
rispetto al momento della Cappella della Maddale-
na ad Assisi, al quale questo ciclo stilisticamente vi
cino dovelte seguire a pochi anni di distanza.

san Giovanni evangelis)
Battista e di san Ir
complesso proviene
chiesa francescana e
proposta del Suida (1931) che
tale chiesa con Santa Croce,
Searsi sono invece
all'ipotesi del Bologna
la Galleria di Dyesd
dai discepoliy un eleme
tergo del polittico il (quale in origine
bifronte (efr.

a e Maria da un lato e del
ancesco dall’altro (fig, 13y, 11
dunque evidentemente da una
appare del talto plausibile (4
Per primo identificn

I consensi eritict riguardo
che vede in una tavola del

a (Il Battista in carcere visitato
nto delle ralficurazioni sul
sarebbe stalo
Cal. 19). Dovrebhero appartenere ql

13. Giolo, Polittico. Raleizh (N, C.), North Carolina Museum of At

La Cappella Peruzzi ¢ dedicata ai due santi Gio-
qanni e le dimensioni considerevoli delle Storie a
quesh dedicate (m 2,5 x 4,5 ca.) spiegano il ricorso
dell’artista a quinle architettoniche particolarmen-
te poderose. [effetto di verita degli scenari pro-
spetlati ¢ affidato invece al rapporto piu razionale
tra la popolazione delle scene e gli spaziosi edifici
che lospitano. Lattenzione dello spettatore viene
focalizzata sul fulero dell’azione da alcuni gesti am-
pi che interrompono bruscamente la scansione re-
golare delle figure, come la posa possente del-
PEvangelista che allunga il braccio per richiamare
in vita Drusiana, o quella dell'uomo chinato che
guarda incredulo nella tomba vuota del santo: bra-
ni che quasi calamitano lo sguardo e che non a ca-
so sono stati ammirati e copiati da generazioni di
artisti. da Masaccio a Michelangelo.

Se Giotlo aveva dipinto anche la tavola d'altare
della Cappella Peruzzi, questa ¢ probabilmente da
identificare con il Polittico del North Carolina Mu-
seum of Art (Raleigh, N. C.), dove sono ratfigurati il
busto del Cristo benedicente aftiancato da quelli di

momento degh atfreschi della Cappella Peruzzi
piuttosto — almeno secondo chi serive - parti di una
veltrata, oggi nel Museo di Santa Croee (Cat. 13)
generalmente trascurate dai pita recenti studi giot
teschi.

A un momento ancora piu avanzato risalzono
probabilmente alcune altre tavole variamente giu-
dicate dalla critica. La Croce dipinta di Ognissanti
(Cat. 16) e elencata tra le opere di Giotto da una ton-
te autorevole quale il Ghiberti, ma citata dai critici
recenti per lo pit come opera di bottega, databile
ormai al terzo decennio (Previra 1967; Voree 1971
Berrost 1981 Bonsawwr 1983); non manca tutlavia
qualche proposta che ne anticipi lesecuzione alla
prima meta degli anni Diect (Frones ' Akcus 1995) o
ne rivendichi Pautografia giottesca (Bossovirs 1993).
Infalti, se la Croce era destinata a decorare il tra-
mezzo della chiesa, come la Dormitio Firginis di

Berlino (Hueck 1992), la sua esecuzione non do
vrebbe essere stala cronologicamente troppo i
stante: ma le osservazioni naturalistiche ¢ Facuta
analisi delle espressioni di dolore nelle figure di




Maria e di san Giovanni rivelano qualita degne del

Maestro. e fanno pensare a esiti di una fase stilisti-
camente piu avanzata rispetio al dipinto berlinese.
Problemi di altro genere alimentano il dibattito
attorno a quattro tavole, la VJadonna col Bambino
della National Gallery di Washington. i Sanli Gio
vanni evangelista € Lorenzo sormontati da mezze fi-
gure di angeli del Museo .l.'u‘(]uv!n.'lrl—-\n(ll‘l'- di
Chaalis e il Santo Stefano del Museo Horne di Fi-
renze (Cal. 26), considerale componenti di un uni-
co polittico dal Longhi (1930-1931), eseguile verso
il 1315-1320. Osservazioni cmerse in questi ultimi
decenni lasciano concludere pero che, nonostante
la analoga impaginazione compositiva e le dimen-
sioni molto simili, le tavole facevano parte di due
polittici diversi forse entrambi destinati a cappelle
di Santa Croce a Firenze. Al pitl antico appartene-
vano la Madonna col Bambino e i due Santi france-
si mentre il Santo Stefano dovelle essere eseguito a
vari anni di distanza.
Ulteriori documenti artistici del periodo fiorenti-
no della prima meta del secondo decennio Sono
probabilmente il frammento d’affresco con la Ma-
donna dolente, conservato nel Museo di Santa Cro-
ce a Firenze (Cat. 14) e soprattulto il cosiddetto Po-
littico di Santa Reparata del Duomo di Firenze (Cal.
12) che, nonostante la prestigiosa destinazione ¢ I'o-
riginalita dell'impaginazione compositiva, ha tro-
valo apprezzamenti sorprendentemente scarsi da
parte degli studiosi. Sconosciuto alle fonti piu anti-
che — forse perché collocato in un secondo mo-
mento nella cripta — il complesso, dipinto su en-
trambi i lati, raffigura al cenlro rispettivamente la
Madonna col Bambino e 'Annuncitazione € ai lati i
santi protettori della cilta. Fino a tempi relativa-
mente recenti esso era classificato come opera del-
la Scuola di Giotto, benché il Longhi (1963) ne sa-
pesse apprezzare la «qualita molto elevatas, propo-
nendone la definizione pin calzante di Giolto e hot-
tega e la collocazione cronologica verso la meta del
secondo decennio. Da parte sua il Previtali (1967),
osservando strette affinita tra le tavole del Polittico
e gli affreschi del transetto destro della Basilica In-
feriore di San Francesco ad Assisi, propose per €n-
rambe le imprese la paternita di un collaboratore
del maestro. da lui denominato “Parente di Giotto”™.
Lo studioso ipotizzava che si potesse lrattare di uno
dei congiunti del maestro che trovarono impiego
nella bottega, riuscendo cosl a mantenere nel cata-
logo giottesco diverse opere importanti tradizional-
menle assegnate all’artista, ma negategli dalla
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maggior parte della critica piu recente. La proposta
brillante (ma si ricordi che gia all'inizio del xx se-
colo Herbert Horne € Roger Fry formulavano I'ipo-
tesi su un “Cognato di Giotte” collaboralore della
bottega; cfr. SUTTON 1985, p. 136) riscosse discreto
sucecesso e venne ulteriormente elaborata dal Bon-
santi (1985, 1986, 1993), che anticipa la presenza
dell’anonimo nella bottega fino al 1305 ca.

Ora per quanto riguarda il Polittico di Santa Re-
parata, le sue alfinita stilistiche con gli affreschi del
transetto e delle vele della Basilica Inferiore di As-
sisi. databili, come si dira in seguito, verso la mela
del secondo decennio, sembrano assai strette e
suggeriscono una collocazione cronologica non
dissimile. Nel valutare i caratteri stilistici del Polit-
tico va tenuto presente, in ogni caso, quel «trauma-
tico dissesto» (DEL SERRA 1986) che l'opera deve ave-
re subito, probabilmente poco dopo I'esecuzione, e
quindi i successivi antichi restauri, che in vari pun-
ti ne rendono problematica la lettura.

La questione di questo dipinto fondamentale e
strettamente legata all’or ora ricordato ciclo assisa-
no, 'opera pit significativa di questi anni, la data
del quale puo essere approssimativamente deter-
minata sulla base di alcuni indizi. L’esame ravvici-
nato del manto di affreschiin questa zona della Ba-
silica permette di stabilire che I'affrescatura fu ini-
siata dalla volta all'estremita destra del transetto,
procedendo dall’alto in basso e da destra verso si-
nistra. Dopo I'esecuzione delle Storie dellinfanzia
di Cristo e dei Miracoli post mmortem di san France-

sco. venivano dipinte dunque le qualtro Allegarie
francescane delle vele sopra laltar maggiore e
quindi le pitture eseguite da Pietro Lorenzetti or-
mai dopo la partenza di Giotto nel transetto sinistro
(cfr. PaLumpo 19695 MAGINNIS 1975; Simon 1976). Si
puo presumere a buon diritto che dopo la sommos-
sa ghibellina guidata da Muzio di Francesco in As-
sisi (1319), allorché il tesoro della Basilica venne
depredato, per molti anni non ci fosse alcuna atli-
vita artistica di largo respiro nella chiesa (SCARPEL-
LNt 1982: Boskovirs 1983). E poiché dal settembre
del 1314 all’ottobre 1320 Giotto non e documentato
a Firenze, ¢ lecito supporre che il nuovo soggiorno
del maestro ad Assisi si svolgesse tra 1314 ¢ il 1319;
e probabilmente piu vicino alla prima che alla se-
conda data.

Le Allegorie delle Vele vengono indicate nelle Vi-
te del Vasari (1568) e le Storie dell'infanzia nella De-
serizione di Fra Ludovico da Pietralunga (1570/
1580), come opere di Giotto, e accettate come taliin
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jutta la vecchia storiografia. A cominciare pero da
3 ’ . oa-=
e VO » 2 - ( -1 T
gli inte rventi df | Ve I‘Il'llll (1906, 1907), che ipolizza
come esecutori un “Maestro oblungo” e un “Mae
" iat £ )
gtro nerastro-, la critica moderna & quasi unanime
nel respingere "autogralia degli affreschi e nel ri-
tenerli opere di allievi del maestro il quale, al mas-
simo, potrebbe essere slato responsabile della pro-
s{ltazione complessiva. La mano del fresc: ielo assisg
e ipale, indicato di mlil:) : \,d(l frescante  Inoltre, 'unica opera co - Sho. (Bossser1002);
incipa S i L come AR ? Ta Conservalasi 2
?’l 1I1 Es‘ri{-mum-iuh anche in al 1€ ~_1.wslm delle  centi di fuanto fonti 'mltm( ”{“'N e
ele, € \ a anc ale altri dinints v ‘ revoli ihis T
g il Polittico Stefaneschi d ‘| ‘1,!" altri dipinti, fj e PAnonimo Magliat 2 Snal oAl
quali 1\' 19(.)7'1(: eschi della Pinacoteca Vati-  fano, cipe Viseti i;r;h(mnn altribuiscono a Ste-
cana (VENTURI 3 KHVOSINSKY-Satan 1914, il Poli VL Assunta del Campos: A
“ lBﬁu'mwr/H - opera firmata da Gi M4, il Polit-— strutta nel 1943), mostra so e A
e le C -Ir . ]( 1(1 da (notto (BERENSON — con gli affreschi 'wzi~ i N anze BNV
8 — e le Crocifissioni di Berli e R S - assisani in questione per vl O
IE‘){) 1917). Negli affreschi Toe “,m e Strasburgo tenere eseguiti dalla v.'ws-aal ¢ i el
(Smen 1917). Negli aflreschi Toesca (1941) osserva  Le Storie dell'infanzia di ¢ mano (Boskovits 1983).
una certa superficialita nell'impaginazione compo-  cescane, d'altra pa ;m di Cristo e le Allegorie fran-
SyEery . v > . (.I o % S ) : - 'Y [ < -I'l“,"_‘ o el i
sitiva, e ll'(,()l(\lll (1946) parla di «composizioni... to da llllmt'rmil(:riti(.',“w?mm-] COIME rieconosciu-
alTolllnle (1‘l mmml‘:‘rlf Cmﬂphrsv in attitudini con-  siriconosce anche n ,1;,( X gmut di.' I prtoTeichie
yvenzionali»; tuttavia in anni a 1noi piu vicini Previ- el Polittico Stefaneschi della Pi-
tali (1967) vi trova «alcune delle piu belle invenzio-

/ , ?}(;::;t:'(:ié\i&:sml‘;:»l-ﬂ{t testimoniato come opera: di
ni della pittura del Trecento», assegnandone tutta-  conclusione 'Ii endibile fonte trecentesca. In
via la responsabilita non a Giotlo, bensi a quel Giotto .Il'-‘l‘ : ;“::. "(I]T f‘“(’ ngamh_} la paternita di
Jiancheggiatore assiduo del Maestro... bene al cor-  autorevole le 'n.\ : 'l,,‘f‘éd_" che ”"ll'lill_‘ﬂ"" in modo
rente dei piu gelosi segreti della sua arte» che sa-  freschi della r"nu\ ‘ll‘llm "l‘w tomposit veldtglals
rebbe, appunto, il “Parente di Giotto”. |)r0tillziorie‘ diat‘llllill: ;l {le.ll .‘.\|~(‘]la. .!-l misconosca la
Occorre riconoscere innanzitutto che il ciclo di  maestro, quella );fl (,le}:l.:m.]flla fase' RLERG by
affreschi in questione presenta uno dei grandi ca-  ralistiche e le NI{,HW‘(} i! “'I\.:_m? _“‘ ricerche natu-
polavori della pittura del xiv secolo; non una deri-  dentale. Certo ‘\'i(v.t';‘ ‘“( l-lt . I"""“’-“ del gotico occi-
vazione da, bensi una nuova fase dell’arte giottesca.  del ciclo I‘urli‘sm‘ ;.".‘.-l\fl.“! '.l l;l—‘.“m..“lp melfm{f
Chi altri se non Giotto stesso potrebbe esserne 'au-  quali Vt‘l‘lg.'.(lll(l -p,_,,.\(-: .‘}ﬁ:l.‘:l-u-d :“uu"‘nn.du At =
tore? Alcuni studiosi ipotizzano che la decorazione  minori. Un (‘unfronl(t) “‘r;..:hl,nft_nff? mlﬂ Compit
fosse eseguita dal pittore maggiormente elogiato  brani riferiti l"ispeui\-‘énw:“u t(llb.l::.h.l,lmlgwl“.’" m.‘.
dalle fonti trecentesche per la sua abilita nella pit- e al “Maestro delle Vele” nu‘mu--\dil: ull: _tll,‘(”,_tm"
tura illusionistica: Stefano fiorentino, figlio di Ricco  esiste un preciso confine tra q‘uv(s‘li :l(iwr'; 'L 4 '“*L;‘“
di Lapo, pittore a noi sconosciuto che, stando al Bal-  listici, che esprimono in realta u;petli dl:il:gf):l \lll
dinucci (1681), avrebbe sposato una figlia di Giotto.  stessa volonta artistica. h s
Chiamato “scimmia della natura” da Filippo Villani Molto vicino agli affreschi del transetto della Ba-
(1400 ca.), Stefano avrebbe potuto occupare quindi  silica Inferiore, ma anche al Pulmi(-r; Stefaneschi, ©
un ruolo del tipo che il Previtali assegna al “Paren-  un piccolo gruppo di tavole destinate alla dc‘\wi‘w
te”. L’allettante ipotesi di identificazione, avanzata ne privata, avvicinato ora ai primi ora al acvnnldo.
dallo Zanardi (1978) e accolta dal Volpe (1983) e dal  Si tratta della Crocifissione n. 107+A della Galleria
Todini (1986), si basa principalmente sulla testi-  diBerlino e della tavola di analogo soggetto del Mu-
monianza di un frammento d’affresco raffigurante  seo di Strasburgo (cfr. Cat. 22), accanto alle quali
una Testa di donna (Budapest, Museo di Belle Arti,  viene menzionata in anni pit recenti anche la Ma-
cfr. Cat. 8) che proverrebbe dall’abside della Basi- donna col Bambino, santi e figure allegoriche delle
lica Inferiore, Ma il frammento dal punto di vista  Firtu, gid a New York in Collezione Wildenstein
stilistico risulta quasi sovrapponibile a brani del ci- (Cat. 21), attribuita al Maestro del Polittico Stetane-
clo con Storie dell’infanzia di Cristo, e quindi anche schi dal Meiss (1951) e a Giotto stesso dal Longhi
queste ultime, insieme con le vele e le altre opere  (1952). Un'altra, poco nota Crocifissione, quella del
del fantomatico “Parente”, dovrebbero essere rico- — Museo di Troyes (Cat. 20) usci dalla bottega del
nosciute al medesimo autore. maestro probabilmente nello stesso momento.
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GGt raTmmeLS di affresco con Rusto di apostolo (part.).

p\ssisi. Callezione Fiumi Sermatlel

Il Polittico. commissionato dal cardinal Jacopo
Stefaneschi (oggi nella Pinacoteca Vaticana: Cal.
17). con ogni probabilita era destinato all’altar mag-
siore di San Pietro in Vaticano e intorno al 1600 ¢ ri-
cordato da Jacopo Grimaldi come «circa annum
AMOCCXX depictas. Sia 0 meno attendibile que-
st’informazione, la data sembra ben corrispondere
ai caratteri stilistici del Polittico che, da un lato, sial-
laccia ancora al linguaggio degli affreschi del tran-
setto della Basilica Inferiore di Assisi. e dall’altro an-

ticipa ormai aspetti dello stile napoletano di Giotto.
Sono molteplici le novita introdotte nell’opera: la
ricerca di effetti quasi tangibili di realta nelle gran-
diose figure di santi avvolti in luminose vesli seri-
che, la prospettiva quasi prerinascimentale della
tavola con San Pietro in trono (GIOSEFF] 1971), la
complessa struttura compositiva delle scene di
marlirio affollate di gente che recila commossa, ma
sempre con impeccabile eleganza, con movimenti
quasi danzali. il proprio ruolo. Puo un dipinto cosi
“gotico” spettare a Giollo? La critica del xx secolo
tende a escludere tale possibilita; ma anche a pre-
scindere dall’altissima qualita di esecuzione, ¢ dif-
ficile pensare che Giollo non eseguisse di sua ma-
1o una commissione di questimportanza. 1)'altron-
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de ravvisare la presenza di Giotto in quest’opera,
come fanno ormai vari studiosi. equivale ad am-
mettere 'esistenza di una parentesi golica nella
|n‘m|1uiun|‘ del maestro; e allora non ci sarebbero
impedimenti per far rientrare nel catalogo dellg
stesso caposcuola molti brani considerati non ab-
hastanza “giotteschi” e quindi riferiti alle mani di
seguaci. Non sono gli interventi di aiuli a spiegare
ia maggiore ricercalezza formale e la preziosita
cromatica del Polittico, ma il cambiamento di stile
oia osservato negli alfreschi di Assisi.

Degli alfreschi nell’abside della Basilica Vatica-
na. attestati dal Ghiberti come opere di Giotto e de-
scritti dal Vasari come cinque Storie di Cristo, oggi
non rimane che un frammento staccato con i Busti
di due santi in Collezione degli eredi Finmi Ser-
mattei di Assisi. Attualmente non accessibile allo
<tudio. sulla base di fotograhe (fig. 14) esso appare
stilisticamente vicino al momento del Polittico ¢
conferma cosi la testimonianza dell’iscrizione da-
tata 1625, che lo afferma proveniente, appunto, dal-
la vecchia Basilica di San Pietro (VeExtum 19225 Pre-
viTant 1961).

Nell'ottobre del 1320, nel gennaio del 1322 e tra
il 1325 e 1326 Giotto & ricordato nuovamente a Fi-
renze. Uno dei lavori eseguiti in questi anni e forse
la Croce ogei al Louvre (n. 1655), raramenle presa
in considerazione nella letteratura giottesca a cau-
<a della sua non buona leggibilita. Rispetto agli al-
freschi del transetto e delle vele della Basilica Infe-

riore di Assisi, qui le forme appaiono pit volumi-
nose. anche se plasmate in una maleria piltorica
morbida e delicata. Un'esecuzione relativamente
avanzala, verso il terzo decennio, € suggerita inol-
ire dalla tendenza a riproporre certe soluzioni lipi-
che della prima fase creativa di Giotto, quali la sa-
goma esterna fortemente semplilicata o le propor-
zioni meno snelle del corpo di Gesil. Credo dunque
che 'opera merili la restituzione al maestro in pri-
ma persona in un momento crealivo in cui, pur
senza rinunciare alle conquiste della fase del Polit-
tico Stefaneschi, gradualmente abbandona le sotti-
gliezze grafiche e cerca di recuperare la freschez-
za e la semplicita della pittura dei suoi inizi.
Appunto verso la prima meta del terzo decennio
risale probabilmente la serie di piccole tavole di cui
una. la Crocifissione dell’Alte Pinakothek di Mona-
co, presenta caratteri morfologici e semplificazioni
formali che richiamano in vari riguardi il dipinto
del Louvre. Appartengono all'insieme anche 1"do-
razione dei Magi del Metropolitan Museum a New
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York, l1a Presentazione di Gesuw al Tempio dell'lsa-
pella stewart Gardner Museum di Boston (Car. 23).
pUitima Cena ¢ la Discesa al Limbo nella Alle Pj
nakothek di Monaco, la Deposizione nella Bibliote-
ca Berenson a Firenze e la Pentecoste alla National
Gallery di Londra: un insieme che secondo alcuni
(DAVIES 1951; BoroGya 1969) sarebbe da identificare
con la pala eseguila da Giolto, a detta del Vasari,
per una chiesa di Borgo San Sepolero. La presenza
del san Francesco devoto nella Crocifissione indica
una destinazione francescana, che potrebbe anche
essere la chiesa dell’Ordine a San Sepolero, dove
juttavia la mensa dell’altare maggiore ¢ datata
1504, troppo alta per la raffinata ricerca di effelti dj
Sl)azialilﬁ (si vedano le architetture della Presenta-
zione al Tempio e della Pentecoste) e per novita qua-
li 'uso frequente di personaggi presentati in profi-
Jo perduto e per la condotta pittorica libera e pasto-
sa, che suggeriscono I'appartenenza delle sette ta-
vole alla piena maturita del maestro. Sempre agli
anni Venti dovrebbe risalire anche I'esecuzione di
un polittico disperso, di cui solo il laterale sinistro
con le figure dei Santi Andrea [Filippo?] e Leonardo
e il busto di San Francesco si conserva nella Colle-
zione Martello a New York (Cat. 18); opera in cui i
personaggi esili e dal volto affilato si avvicinano ai
modi espressi nel Polittico della Cappella Baron-
celli in Santa Croce.

Il Polittico Baroncelli reca in calce la firma di
Giotto e un’iscrizione all’'esterno testimonia che la
cappella fu fondata dai membri della famiglia Ba-
roncelli nel febbraio del 1328. Tuttavia, la distanza
stilistica dal ciclo dalla Cappella dell’Arena e la cir-
costanza che le pareti del vano che include il Polit-
tico furono affrescate da Taddeo Gaddi, hanno sug-
gerito a molti che Taddeo fosse, se non I'autore, per
lo meno l'esecutore principale della decorazione e,
considerando la sua documentata attivila in Santa
Croce negli anni 1322-1338, che a quest'ultimo pe-
riodo risalisse l'esecuzione della tavola. Un ele-
mento Nuovo per una pin esatta valutazione porto
il riconoscimento da parte di Federico Zeri (1957)
della cimasa ritagliata della tavola centrale nel Pa-
dre Eterno adorato da angeli, appartenente al San
Diego Museum of Art in California (Cal. 27). Tutla-
via & soprattutto grazie alla maggiore fiducia nella
testimonianza della firma che la critica piu recente
tende ad accettare la sostanziale autogralia giotte-
sca del Polittico. 1 ’opera, che colpisce lo spettatore
sia con Paristocratica riservalezza della scena del-
PIncoronazione della Vergine al centro, sia con la
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7. a un‘esecuzione stilistica-
mente omogenea, a Napoli Giolto si avvale di una
bottega popolosa, formata da elementi di diversa
estrazione stilistica. Vi figurano pittori come arti-
sta fine ma di cultura non (0 non soltanto) giotte-
h(‘il.. qualu il Maestro di Giovanni Barrile {Borocya
1969), nonché la mano da molti idrntil'lc;ila come
quella di Maso di Banco, una delle personalita di
maggior spicco della pittura fiorentina nel secondo
quarto del Trecento. La parte qualitativamente pit
S(‘)sh'nulu dei frammenti ¢ strettamente legata pe-
ro, e per i colori pastosi e per la condotla pittorica
vigorosa e sommaria, ai modi di Giotto stesso in
una fase intermedia fra il Polittico Baroncelli e gli
affreschi della Cappella Bardi e con ogni probabi-
lith eseguita con la sua partecipazione diretla.

Le fonti ricordano pure altre opere napoletane di
Giolto, tra cui un ciclo di Uomini famosi in Castel
Nuovo, di cui si ¢ persa ogni traccia, e suoi lavori in
Santa Chiara, dove nel Coro delle monache ¢ stato
ritrovato, dopo lultima guerra, qualche frammen-
to di un grande affresco con il Calvario e il Com-
pianto sul Cristo morto, vestituito all'artista dal Bo-
logna (1969). Ma occorre aggiungere con il Conti
(1972) che anche gli stalli illusionisticamente di-
pinti nello stesso coro delle monache rivelano, se
non proprio la mano, sicuramente lideazione e il
disegno di Giotto. Quanto alle Storie dell’A\pocalisse
pure ricordate nella chiesa, possono darcene un'i-
dea abbastanza precisa due preziose Lin ole appar




tenenti alla Staatsgalerie di Stoccarda, presenti in

mostra (Cat. 28). In effetti, la mimica straordinaria-

mente efficace e la carica emotiva delle minuscole
scene delle tavole di Stocearda richiama brani giol-
teschi come le immagini apocalittiche dipinte nel

le fasce decorative delle vele di Assisi, o le figure di

condolta pin veloce, ad esempio nelle scene popo-

lose del Polittico Stefaneschi, lanto che non sembra
fuori luogo ipotizzare anche qui la mano di Giolto
stesso.

Azli anni del soggiorno napoletano potrebbe ri-

salire infine il Polittico di Santa Maria degli Angeli
di Bologna oggi nella locale Pinacoleca Nazionale,
che rafligura la Madonna col Bambino tra I santi
Pietro, Gabriele, Michele e Paolo e reca in calce la
firma di Giotto. Come nel caso di altre opere fir-
male, anche questa ¢ stata [requentemente negata
all’artista. tullavia in questi ultimi decenni diversi
studiosi tendono a riconoscerne la sostanziale au-
tografia. Poiche la chiesa di Santa Maria degli An-
geli fu costruita a iniziare dal 1528, il Polittico in
genere viene datato dopo il periodo napoletano,
ma lipotesi del Previtali (1967), che ammette la
possibilita di un’esecuzione durante gli anni del
soggiorno a Napoli, sembra essere confermata da
una notizia che parla di affreschi eseguiti da Giot-
to nel Castello di Galliera (Frati 1910), fatto co-
struire a Bologna a partire dal 1529 dal legato pon-
tificio Bertrando del Poggetto. Un’altra conferma
viene da un anonimo commentatore dantesco del
xinv secolo, il quale riporta un dialogo tra il legato
pontificio e il pitiore. riferendo una pungente bat-
tuta di quest'ultimo. I dati di stile del Polittico di
Bologna, piu vicini ai modi dei frammenti d’affre-
sco in Santa Chiara e nel Castel Nuovo a Napoli che
alle sottili eleganze lineari del Polittico Baroncelli,
sembrano in ogni modo ben corrispondere a una
simile datazione.

1112 aprile 1334 Giolto, forse gia da qualche tem-
po a Firenze, viene nominato capomaestro dell’O-
pera del Duomo e chiamalo a sovrintendere alle
opere di fortificazione necessarie per la sicurezza
della citta. L'artista concentra il proprio interesse
sul progetto del campanile della nuova Cattedrale,
la cui costruzione s'inizia il 18 luglio del medesimo
anno. Lo zoccolo realizzato durante i suoi ultimi
anni di vila, e decorato da formelle esagonali raffi-
guranti Storie bibliche ¢ i Lavori dell’'uomao, scolpi-
te da Andrea Pisano, ma con «una forza crealiva de-
gna di Giotto, anzi cosi grande da superare tutte le
precedenti opere di lui» (Torsca 1941). Gli origina-
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li dei rilievi, oggi sostituiti in loco da copie, si con.
servano nel Museo dell’Opera del Duomo.

Considerazioni stilistiche suggeriscono la collo.
cazione in questo periodo anche di un’importange
opera di pittura: la decorazione della Cappella Bar-

di in Santa Croce, con Storie di san Francesco, Sap.
ti e Allegorie francescane. Gli affreschi furono cer
tamente eseguiti dopo il 1517, anno della canoniz.
zazione di san Ludovico di Tolosa che vi e raffigy,-
rato. ma la data esalla rimane discussa, anche se |5
grande maggioranza degli studiosi propende a dg-
tare il ciclo entro il terzo decennio, intorno al 1325

Si tratta di affreschi sempre riconosciuti come
capolavori di Giolto, anche se realizzali con contrj-
buto consistente di aiuti. In realta pero i dipintj sj
presentano stilisticamente omogenei (PREVITALL 1967
BerLos: 1981; Bonsanti 1983) e le diversita in con-
fronto con le opere “canoniche™ di Giotto sono (g
ritenere conseguenze del suo sviluppo verso |a
maggiore essenzialita del linguaggio, la condotia
pittorica veloce e franca e la ricerca di accordi cro-
malici pastosi e delicati, che si avverte gia nelly
produzione degli anni napoletani. Con queslo ritor-
no in Santa Croce, Giotto recupera la sobrieta ed es-
senzialita della sua fase giovanile, per raggiungere
effetti di grandiosita e di luminosita nei colori vel-
lutati, oltre che una immediatezza schietta nelle
espressioni, che pongono il ciclo della Cappella
Bardi all’apice dell’arte giottesca. Si puo discutere
della sua data, ma la fase stilistica che si manifesta
nel ciclo ¢ decisamente piu avanzata rispetto sia a
quella del Polittico Baroncelli, che a quella della ta-
vola d’altare bolognese.

Le incertezze della critica riguardo agli orienta-
menti stilistici del Maestro negli ultimi anni di vita
sono causate dalla perdita di diverse opere di im-
portanza chiave eseguite in questo periodo, tra cui
la Gloria mondana del Palazzo visconteo di Milano,
dipinta nel corso di un soggiorno milanese dell’ar-
tista nel 1535, Probabilmente al medesimo periodo
risaliva pure I'alfresco eseguito a Firenze nel Pa-
lazzo del Podesta (o del Bargello), con il «Comune
come era rubato» (Ghiberti) ovvero un’allegoria di
come i cittadini danneggiano la loro citta tramite
indebite appropriazioni. Solo pochi e miseri [ram-
menti testimoniano l'intervento di Giotto nella
Cappella Maggiore della chiesa della Badia, sem-
pre a Firenze, con Storie della Vergine, elencale co-
me sue dal Ghiberti (Cat. 10), ma piuttosto neglet-
le dalla critica e non di rado riferite alla bottega.
Molto trascurata negli studi giotleschi ¢ anche la
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15. Giotlo, Paradiso (part.). Fivenze, Museo Nazionale del Bargello.
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Viadonna col Bambino di Santa Maria di Ricorboli a
Firenze (Cal. 29), tavola centrale di un polittico di-
sperso. come pure laffresco di soggetto identico nel-
la Sala d’Armi del Museo Nazionale del Bargello che,
pesantemente alterati dai rifacimenti e solitamente
riferiti alla “scuola™ del maestro (Sazpperc Vavara
1938: D PoceeTro 1967) mostrano ancora brani che
ne giustificano invece attribuzione a Giollo stesso.
Nello stato attuale & difficilmente giudicabile in-
fine il ciclo di affreschi nella Cappella del Palazzo
del Bargello, che dovrebbe essere stata una delle
maggiori imprese pittoriche affrontate dall’artista
negli ultimi anni di vita. Le scene Lratte dalle Storie
di Maria Vaddalena e del Battista. integrate da ral-
ligurazioni del Paradiso e dell'Inferno, sono con-
sunte e lacunose, alterate da rifacimenti ma non
prive di parti leggibili. stilisticamenie vicine agli af-
freschi della Cappella Bardi. dove si puo individua-
re la presenza diretta di Giotto nell’'esecuzione,
conclusasi comunque ormai nella seconda meta
del 1557, quindi dopo la sua scomparsa. Giusta-
mente il Previtali (1967) osserva pero che 'appro-
vazione del progetto da parte dei committenti e la
realizzazione di un ciclo di simile estensione, do-
vesse richiedere non poco lempo, tanto da far pen-
sare che I'impresa polesse aver avuto inizio anche
anni prima. Uin'ipotesi alternativa (ELuior 1998)
che, richiamando un documento secondo cui nel
1322 furono stanziati dei fondi da utilizzare. tra 1’al-
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tro, «in picturis capelle ipsius pallatjis (cioe del By
gzello), suggerisce che il ciclo fosse stato realizzatg

vicino a questa data, sulla base del caratlere stili-

stico dei dipinti, sembra meno probabile. Come gij

a Napoli artista fu probabilmente affiancato da v

ri aiuti: nella grandiosa scena del Paradiso, tutta-

via, ci sono numerosi brani di grande bellezza al-

tribuibili a Giotto, anche nelle scene della Resyrpe.

zione di Lazzaro e della Morte della Maddaleng

(ligg. 15-16).

Dunque il momento conclusivo del suo percorso.
come pure quello relativo alla sua formazione, ¢ la
fase “goticheggiante™ intorno al decennio 1515-
1525, ¢ avvollo per noi in incertezze e dubbi, Giop.
lo, al quale gia gli stessi conlemporanei riconosce-
vano un ruolo storico-culturale di eccezionale jim.-
portanza, cioe per dirla con il Boccaccio. dj aver
«quella arte ritornata in luce che per molti secoli,.
era slata sepultax», ci @ noto principalmente per po-
che celebri opere: capolavori, certo, ma che rap-
presentano solo aleuni aspetti della sua produzi-
ne. Con questa mostra, che presenta e discute, nei
limiti del possibile, le proposte nuove via via emer-
se dagli studi giotteschi dell’ultimo mezzo secolo, sj
¢ scelto di offrire un’immagine pit articolata e pro-
blemalica di quella abituale, nella speranza di por-
lare piu vicino alla soluzione alcune almeno delle
molte questioni aperte riguardo alla pittura del

gmnde maestro.
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16. Giotto, Morte di Maria Maddalena. Firenze, Museco N

azionale del Bargello.




