” ‘artista che non ha man-
-onosciuto — il papa e I imperatore —, I ar'[lslfdr;‘ori visivi, tradu-
L.]{n Ji ricavare occasioni per veri e proprt cia S etiraindit
o ‘ ' in ntrarsi ¢ :
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lle grida che s g a magnificenza e nel silenzio.

di episodi, sulla parete set-
ecnica teatrale sapiente
prima del salutifero ri-
entate. Urla-

zioni dﬂ‘
:-rcnn' di un impero collabente nell
Specialmente Ja prima sequenza
rentrionale (sinistra entrando), ch; con t
illustra 'acme del dramma costantiniano e
torno di Silvestro, € tutta L1]‘1n”r1::ummrc :,i-;;g((;;fh e
y le madri all’annuncio della nuova s gl s
;;‘[i;;;ﬂiem antichi ed aulici del dolore, passati senza 1ato dal

Sl q g g - JL n €
: g § kE.\[l. L]S()]d’ mt‘n[O,

| 1 ' ' ulso, stracciarsi le
mani in un intreccio convulso, L e
nel quale la grave lacuna dell'intonaco ha confinato la mad

petto scoperto, finisce per esaltanje il pathos lmd;;'lc{ualfg;ei‘?
Niobe del Trecento. E urla Costantino sognante nella :suaJ ‘
da alcova. Le tende, tirate per mos[rargel_o Ir?scat.olarn ne‘sziur;
«luogo rteatrale», lasciano circnlgrc .i‘gehdl spifferi T;mgrm neﬂ
palazzo, dai quali il dormien_te si dl{ende con']a calda errl_'e. :
vaiata; ma ecco che I'apparizione dei due santi n_e! SONO Visio
nario lo terrorizza, ed egli caccia fuori dalle coltri il bfﬂtflo nu-
do. Se il suo grido non sveglia le guardie, scomposte in un son-
no pesante ai piedi del letto, basta pero a erhlamare dalla stan-
za adiacente il servo desto e vigile: e questi accorre, uﬂando a
sua volta. E una catena di voci levate nel dolore e nell'incubo,
che solo il trotto dei cavalieri in discesa dal Soratte nella lunetta
devastata — dove alcuni si vedono ancora contro il fresco verc!e
delle pendici montane sul fondo — riuscira a interrompere, ri-
portando Silvestro a Roma. ‘

Sulla parete meridionale lo svolgimento della storia di even-
to in evento, di miracolo in miracolo, prende una ritmica pit
pacata, che lascia spazio alla descrizione distesa dei nobili am-
bienti e dei dignitosi assembramenti di protagonisti e di astanti.
Alle aule imperiali bordate di mosaici cosmateschi e incrostate
di marmi mischi, cosi come all'interno chiesastico ospitante la
conca porfirea del battesimo, si giustappongono i partiti sempli-
ci e potenti delle architetture esterne: palazzi dai fastigi merlati,
logge aperte, fori sprofondati, mura crollanti sono costruiti con
campiture nitide e ribadite da contorni esatti, in una semplicita

€ necessita di rapporti che presuppone molto e saplente con-
trollo degli incastri volumetrici, in scorci che articolano e dilata-
no la serrata spazialita giottesca.

Il cielo, tersa lamina d'azzurrite, doveva esaltare, piu serena-
mente di quanto non faccia il cupo morellone sparsamente vela-

to d'azzurro, i profili ritagliati e i vuoti cristallini, precursori al
, a (per quel che puo valere.un accostamento anacroni-
]d: JOT?;TC fim‘; geometriche della pittura metafisica, inverate in
:mco architetture del razionalismo novecentesco. In tutta ]2?
21U ,:jr] Trecento, niente ha rappresentato la grandezza dj
S eeriale meg;lio di quelle quinte maestose e deserte:
11;{12:::3 :1]2;})13 commemorato la d(fCH_dfnZﬂ meg]if) di ‘3“'3_]13 mu'-
raglie fessurate e sgretolate da cui si vengono SPlClTﬂfi{_O_l concli,
scalzati dalle radici minute e laboriose di pianticelle dipinte ste-
lo a stelo e foglia a foglia. _ _ . - -
Un'’altissima miscela di acribia e di semplicita, se cosi ¢ 1(:c1‘-
to definirla, ha infine guidato Maso nell:a scena suprema del Mz
racolo nel Foro. Nello scenmjio mcta-ﬁs‘xco., Prendono soleflmta
esemplare ¢ universale i gesti t_ra'nquﬂl'l di 51]\-fest|.'0, che ricon-
ducono 'eccezionalita del prodlglc_) al linguaggio visuale di azio-
ni quotidiane comprensibili a tutti: scendere nella fossa, mette-
re il morso santificato al fetido drago, come a un puledro riotto-
so: resuscitare i maghi avvelenati dal flato del MOStro, come si
sveglierebbero due dormienti. Persuast e semxadd'ormestlcato3
il drago di Maso non veste la corazza di squame gialle e Veljdl
che il maestro vetraio attribui al draghetto araldico messo al pie-
de del santo nella finestra (dove, nella campata adiacente, Co-
stantino si regge simbolicamente in piedi SL\L”,a.CC]UEI del suo fo.n-
te, o per meglio dire catino battesimale). E piuttosto un ret‘tlle
molle nel tempo della muta, gonfio e liscio come una vescica,
diabolico soprattutto per le cangianze verdi e rosa della pelle,
con ali membranose irrorate dai capillari; ¢ un mostro ragione-
vole che, una volta imbrigliato, storna il muso contrito e si ma-
nifesta disposto a inabissarsi senza ribellione nella voragine di
provenienza.

Basterebbe questa scena (e invece essa non ¢ che una, la piu
icastica, di un ciclo tutto memorabile per qualita d’invenzione e
di pittura), per includere a buon diritto Maso nella schiera dei
protagonisti dell’arte occidentale,

Maso di Banco e 1a cappella Bardi
di San Silvestro hae

Enrica Neyi Lusanna

L. La cappella di San Silpestro nel programma decorativo

del preshiterio di Santa Croce

U]ti‘ma delle cinque cappelle minori a sinistra dell'abside di San-
ta Croce, la cappella di San Silvestro ¢ stata plausibilmente an-
che I'ultima in ordine dj tempo ad essere decorata e dotata dai
membri della prestigiosa casata dei Bardi che fin dall'inizio ne
assunsero il patronato. La soluzione della zona presbiteriale del-
la chiesa che, pur indebitata con un plausibile progetto d’Ar-
nolfo memore di Imprestiti cistercensi. non traligna da quella
che sara anche I'articolazione icnografica, sebbene in formato ri-
dotto, di altre chiese francescane’, apre, con il moltiplicarsi del-
le cappelle, ad ampie e variegate campagne pittoriche eseguite a
buon fresco. Infatti in Santa Croce le dieci cappelle minori lun-
ghe e strette e di notevole slancio verticale, sottolineato da una
splendida bifora, offrivano largo dispiego di superfici pronte ad
accogliere quella pittura, «nuovas per stile e contenuti, che il
magistero di Giotto da un lato e |a spiritualita francescana dal-
laltro avevano gia sperimentato nel vasto e articolato cantiere
del San Francesco d"Assisi, in contesti spaziali sostanzialmente
diversi’. In Santa Croce, infatti, fin dall’inizio non sl persegue il
miraggio di un grande ciclo pittorico, dal momento che 'abside
maggiore soltanto negli anni Ottanta sari interamente affresca-
ta con le Storie della Croce di Agnolo Gaddi. Si cerchera piutto-
sto di organizzare, volta per volta, il tema adatto alle singole cap-
pelle in piena coerenza con la loro dedicazione,

Questa rispondeva a un programma teologico-spirituale
prefissato, tanto rigoroso quanto semplice nella sua essenzialita.
che vedeva articolarsi attorno all'«Invenzione della Croces e al-
la figura di san Francesco (titolazioni della cappella centrale e
della minore attigua) i santi e le categorie religiose che costitui-
scono il nerbo della Chiesa militante: gli angeli, sant'Andrea, gli
apostoli, 1 santi Giovanni Battista e Evangelista, I'Assunta, le
vergini, sant’Antonio da Padova, i protomartiri e 1 confessori,
tutti dunque, titolari nell’ordine di un sacello, a partire da de-
stra’. Preferite, per ragioni di opportunita o di prestigio, quelle
attorno alla maggiore o situate nel braccio sud. contiguo alla sa-
grestia e alla zona conventuale, e quindi prime, cronologica-
mente, a essere affrescate, le cappelle ebbero tutte fin dall’inizio
una decorazione aniconica giocata su motivi geometrici di note-
vole impatto ornamentale, che probabilmente fu completata gia
nel secondo decennio del Trecento®, La soluzione adottata, che
salvaguardava cosi I'aspetto compiuto dell’elegante fronte pre-
sbiteriale, consenti pertanto di poter attendere con agio 'occa-

sione propizia alla decorazione da parte di quelle famiglie che.
di tradizione consolidata o d piu tarda affermazione, assume-
vano i patronati, specialmente nelle chiese conventuali di re-
cente costruzione, non solo per confermare o legittimare il pre-
stigio, ma anche per assolvere 2 quei pii obblighi che piu di ogni
altra cosa avrebbero condotto 2 salvezza |'anima di quegli uo-
mini d'affari, usi a trattare spesso sul filo della liceita’. Conse-
guenza della destinazione gentilizia delle cappelle francescane &
stata allora una relativa casualita cronologica, si che ancora re-
stano incerti i tempi di esecuzione dei cicli a tresca di cappelle
quali quelle dei Velluti, dei Peruzzi o dej Pulci Berardi; ma vi si
possono altresi porre a confronto due momenti fondamentali
all'interno del percorso dello stesso Giotto e soprattutto vi si
puo rinvenire un saggio variegato dell’arte fiorentina della pri-
ma meta del secolo, improntato dalla lezione d Giotto e della
sua bottega.

A Giotto e ai suoi collaboratori o seguaci, infatti, spertta, ol-
tre a quella di San Silvestro la decorazione di altre sej cappelle™
della Calderini, della Giugni, della Tosinghi Spinelli, della Pulci
Berardi, oltre alla Bardi di San Francesco e alla Peruzzi. Attra-
verso queste ultime si comprende I'evolversi del suo magistero
che, passando attraverso il classicismo cromatico, ancora di eco
padovana, degli affreschi Peruzzi. saggia nella Bardi le potenzia-
lita dell'illusionismo spaziale assecondato da un plasticismo re-
so essenziale da un sorvegliato registro tonale. Turti element
tondanti che i discepoli svilupperanno in maniera personale,
calcando partitamente a seconda dell'inclinazione: il Daddi sul
carattere narrativo-episodico, il Gaddi sull'illusionismo archiret-
tonico e il valore della luce, Maso sulla sintesi tra spazio e volu-
metrie cromatiche. E anch’essi danno prova ampia di se proprio
in Santa Croce. Infatti, I'attivita di Giotto. configuratasi in bre-
ve come vero ¢ proprio monopolio all'interno della chiesa fran-

cescana, permette anche di comprendere 'organizzazione della
consorteria giottesca, capace di far fronte a qualsiasi impegno si
delineasse. Come ¢ stato concordemente assodato da studi re-
centi, questa domina incontrastata, o guidata direttamente dal
maestro o rappresentata dai pittori a lui consociati: si che la pre-
senza di altre personalita (magari forestiere) o dei collaboratori.
puo essere una conterma delle assenze documentate di Giotto
da Firenze o collimare con il suo coinvolgimento in altri cantie-
ri. Cosl intravediamo la spaesata attivita di frescante del Daddi
nella cappella Pulci, come sollecitata dal contiguo impegne di
Giotto nella cappella Bardi; la quale trova un termine anze guem
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co. collocato all’estremita ovest dello stesso braccio, cosi da
creare con la forza di un binomio plastico-architettonico un po-
lo di attrazione anche nella testata di quel transetto, In grado di
ben bilanciare il rilevante impatto suscitato, di rimpetto, dalla
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Menzionata per la prima vo c |
cappella di San Silvestro ¢ stata da lui riferita a Maso, pittore dal
Vasari” accolto in una chimerica figura, quel Maso di Stetano

detto Giottino, sintesi di decenni di giottismo fiorentino, che
soltanto il bisturi della connoisseurship offneriana” ¢ stato in
grado di riportare nei giusti contorni.

Se ormai la figura di Maso, agile in un corpus di opere inec-
cepibile, ma anche impermeabile, risulta chiara nelle sue pecu-
liarita stilistiche, molti altri quesiti restano da risolvere attorno
alla sua vicenda artistica: ad esempio i tempi dell’esordio e del-
la sua maturita o il suo peso e le sue valenze all'interno dell'or-
ganizzazione giottesca. Pertanto, indagare sulla cappella di San
Silvestro, nei suoi aspetti formali e contenutistici, non equivale
soltanto a sceverare uno degli episodi pittorici piu importanti in
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addirittura, un alter ego di Giotto nella cappella Bardi di Sae,
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San Giorgio a Ruballa, che pure gli ¢ stata attribuita, hanng c;:ll
cato su una discendenza dal Daddi con tempi di esordio'. quin-
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Questi gli argomenti che, sotto la spinta degli interrogativi
saranno affrontati nelle pagine successive, dopo una ricogtr’lizio’
ne della cappella nella sua totalita, che tocchera anche gli aspet-
conografici e illustrativi da cui convien partire. -
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[ Le scelte iconografiche: esaltazione del papato

¢ «Giudizio particolare»

La cappella Bardi detta di Vernio incentra la sua decorazione
pittorica sul tema delle Storie di san Silvestro e Costantino che
occupano le pareti lunghe e il lunettone sopra la finestra, inter.
pretando con grande fedelta il testo della Legenda auree; di Ja-
copo da Varagine.

1] racconto inizia sulla parete sinistra, nella lunetta in cyj Je
figure superstiti, Costantino sul grande carro coperto da un bal-
dacchino, attorniato dagli scudieri, e un gruppo di donne daj ge-
sti disperati, suggeriscono un episodio rilevante dell’agiografia
costantino-silvestrina, ovvero il ravvedimento di Costanting
Lepisodio cade, infatti, all'interno della vita di san Silvestro nel
momento in cui I'imperatore, che perseguitando i cristiani ave-
va costretto papa Silvestro a ritirarsi fuori Roma con il clero, vie-
ne punito con la lebbra. A rimedio di questa malattia, Cost'ami.
no, seguendo il consiglio dei sacerdoti pagani, si appresta a far
sgozzare tremila fanciulli per poter fare un bagno terapeutico
nel loro sangue, ma desiste da questo folle progetto allorché «le
madri dei bambini che dovevano essere uccisi gli si precipitaro-
no incontro con i capelli in disordine, levando grida strazian-
ti»"". La crisi di coscienza che afferra allora I'imperatore, trat-
teggiata nella Legenda aurea con un monologo martellato ‘di in-
terrogativi ¢ interiezion, lo spinge a fermare la carneficina, Le-
plsc)dip seguente del testo di Jacopo da Varagine, ossia I'appari-
zione in sogno a Costantino di due figure (gli apostoli Pietro e
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Roma. il iy C(,:;-,:«l::zr;(:til::::;luIﬂ ri-wrl:u.m a iarr rientrare a
nistra occupato dal timpan(; dellll’]:vj‘fllt ‘ i mlqj”r("‘ e
sioliaeir ne[]‘cpiso(_hn i “'m.;) El:.lny e ha il suo ineludibile
che doveva occupare tutto il lunet CS papa sul monte Soratte,
I'intera scena soltanto il lacunos I,(Tm difondo. Sopravvive del
‘destm. sufficiente a pcermclttcr(_:E;i;ﬁtjc:pp(T s s TM s
in presenza del ritorno a2 Roma dj smTSilli'lelcm 1(:']“‘ Py
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nel registro superiore Sil -qul P D del‘la Legenda aurea. Cos)
St d )I ’U-"{QI'CI- tivestro spiega a Costantino chi fossero i
e I,gaollopc:;liIz:diu;(:nbs::::mu mostrandogli I'icona dei santi
- y e cZZ4d ‘ 3
lattia ﬁsica.{jN{el registro intern:f! lln [:lujf::]tf(:lllo"r;:tz]::/: |(l’!le i
Surrezione del toro in seno a una riunio-n‘c-di ‘;a;‘)iun[i :1;s;: mi :

o = ; b sLllidani ¢
E?;Sla',qc%(jt:mt:-r;l C(imﬁiom a Roma dalla madre di (Zm‘t;mm;\-I
ool nn.nc Sﬁ‘eb:—;;‘e a conversione del figlio alla religione di
il confronto tra saggihgzu(;t:r?ifgg L:Jesltl0 S;J Bl
inquadrata nel momento in cuj l? nte “fl‘{tllom- e ¢
Bl gilldidc;lll.(; 1rtr(3qtc_a1]| Imperatore, a sua

! i s , al clero cristiano e ai IC1 sagg
di Israele, Sllveﬁtm in nome di Dio resuscita il tur: t(lt‘):i::]\ \.llT‘iTI
r'norte‘era stato il nome del demone che uno di essi deln LIlk ;t
se la figura esotica in bianco a sinistra o quella s.p;':c‘ulurc 11| “’"'
Pa), per sperimentarne la terribilita nefasta, aveva solmmkw o
;u]r;'_at_o all m‘eu_‘hilo dell’animale: e tanta terril)ilirfi: it‘npu:si‘t:i'
nt; iittura a udl’l‘Sl. era attribu.ita surrettiziamente al Dio cristia

- Per contro, la_ miracolosa risposta, operata da papa Silvestro
cqol ripqrtare In \lrlta il toro in nome di Dio, aveva m-\-m(é un ‘ wri-.
cesso di conversione dell'imperatrice Elena e desli orientali Iw:'l=
senti, consolidatq dal successivo prodigio: lo st:n;mwnu; ]E 1::1
dr‘agn dal'la‘sua tossa che, dopo la conversione di Cost u:un )
mieteva vittime con effluvi mortali; quindi la sua nemr-;li;r m‘»-l
ne con una corda alle fauci tenuta da un anello con la ctroﬁci .-kl |
resurrezione dei due maghi uccisi dal drago, tutto alla pre o "
di Costantino. o B g
”II tema di san Silvestro e di Costantino ¢ stato ampiamente
ratlhguram nel corso del Medioevo prima ancora che \Im}m. \IuL
rtitfj\t; ?]':‘]L:]bm] d]l ;};\[;012&‘1 da Varafqine. s{;rit'm tra il. settimo ¢
| 0 decennio del Duecento. Dei maggiori esempi vanno ri
mrda‘u il c1c.l(‘1 in San Silvestro a Tivoli, eseguito probabilmente
sotto il pontificato di Innocenzo I11 (1198-1216), ¢ specialmen-
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che leggendariamente, l'opaca pf:rsc_)nallr_a‘ di Paplaﬂ Si‘o::i’ic”a
fine di creare un contraltare. .51‘gmﬁcat.n0:‘_’per S
Chiesa, alla figura dominante di (.Jostanrmo A
Di fatto I'equipollenza narrativa € figurativa t}l;a ld‘lj' ,fe -
gonisti restituisce |'immagine di un imperatore che dl\ 1112 ot
portante per la Chiesa e 'umanita SD][.a_ntO a se_gu:[? i:.;i ite\'a
spirituale del papa. Ma se questa p_olmca perli{m]:ldg - fo o
avere una giustificazione in momenti come quelll che vi e <
gere il ciclo di san Silvestro nell ‘Oratorio dei .?ann Quatt(;o ]
ronati, regnante Federico II, o quello di san P'iet.ro aGra 0,11.@
delirio teocratico di Bonifacio VIII, qual'e era 1’] frangente po ﬁ
co che spingeva a Firenze i francescani e i Bal:dl consenzient! (al-
meno si suppone) a scegliere la rappresentazione di un tema co-
si impegnativo e ideologicamente connotato? - .
Per rispondere a questo interrogativo sarebbe sufficiente ri-
cordare la fedele adesione del testo figurativo alla Legcfnda au-
rea, potendolo inoltre considerare come I'e:saltz'iziqne di un pa-
pa, Silvestro, che non era estraneo alla storia di lFxrf:nze.. I{ Vl]t
lani, infatti, lo ricorda tra i santi evangelizzatori della citta. Di
assoluta importanza doveva risultare, inoltre, anche la connes-
sione tra la conversione di sant'Elena, presente nel Miracolo del
toro, 1l ruolo da essa avuto nel ritrovamento della vera Croce e
la titolazione della chiesa fiorentina, nonché la dedicazione del-
la cappella maggiore che con questi temi, cari al francescanesi-
mo, sara affrescata negli anni Ottanta”. D’altronde la scelta de-
gl altri soggetti decorativi della cappella appare fortemente
connotata dall'ideologia papale ed ecclesiale, Infatti nell’arco
d'ingresso sono raffigurati due busti di papi e sei di vescovi; i
quattro santi nella parete di fondo sono santi vescovi, anche se
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soltanto due chiaramente identificabili i: I}tmmlo e Zapobi,
srotettori di Fiesole e di FII:(‘.I’I-ZC‘.. Inol.tre dagli otto SPecc_hl del:

lla vetrata, equamente ripartiti in coppie di imperatori e di Pﬂd}'l
della Chiesa, supportati negh s_t_rom.bl della ﬁnestrz} da' una serie

di Virtu, possiamo trarre :“'Igﬂlh_catl"e 31‘#’;’“‘?““”“?‘- Le_COP-
pie di padri e‘imp'erato:;l, 1f1fat_t‘l.‘ S(m(,)[SF]? tea‘m t‘1_1:u.1lera Mirata,
secondo precise rispondenze riscontrabili nei primi secoli della
storia della Chiesa, special_mente ncl’ IV‘sccolc:. f)ul)lFO doPo, Co-
stantino e Silvestro, infatti, ].a coppia (Jr'eg01*1()-Trgxano e'] uni-
ca che abbina due protagonisti non co-nrempo_ranel, ]egat_l pero
dalla leggenda e dalla letteratura 'medleva]e, riassunta nej versi
della Divina Commedia ( Purgatorio X, 73-75; ]?an.zdf.ro X)\, 106-
117) che celebrano «l’alta gloria del roman principato il cui va-
lore mosse Gregorio alla sua gran vittoria»: quella cioe di sot.
trarre I'imperatore, giusto ma non cristiano e morto da secolj,
alla dannazione eterna, grazie alle preghler'e e al pianto del pa-
pa. Anche le altre due coppie T-eodosm-GlroIarno e Graziano-
Ambrogio sono testimonianza dx. uno stretto rapporto tra I'isti-
tuzione ecclesiale e quella imperiale, anche se in entrambi i ca.
si I'elemento di valenza e costituito p_re\.’alenternfcnte fia Am-
brogio. Il vescovo di Milano fu mfattlll'lspl.rator‘e di gesti pii cla-
morosi attuati dagli imperatori, quali la rimozione dal Campi-
doglio, voluta da Graziano, della statua della VitForla pagana;
decisione confermata da Teodosio che, dopo I'eccidio di Tessa-
lonica, si risolse, costretto dallo stesso Ambrogio, a fare pubbli-
ca ammenda nella basilica milanese”. In questo processo di lot-
ta agli idoli e di affermazione del culto cristiano il contempora-
neo Girolamo, solo marginalmente interagente con Teodosio
nella messa a punto della innologia cristiana, come informa Ja-
copo da Varagine”, rappresenta colui che piu largamente ha
contribuito a consolidare la dottrina cristiana con la grande im-
presa della Vulgata. Merita sottolineare che nelle pagine del li-
bro che Girolamo tiene aperto sono scritte queste parole: Quo-
tiescumque vana saecult te delectalverit] ambitio quoties in niyn-
do [aliquid videris gloriosum] ad parad[isum mente transgredere)
che, qui opportunamente reintegrate, risultano essere il passo fi-
nale della lettera scritta a una giovane patrizia romana, Eusto-
chio, per esortarla alla castita, ma anche alla carita. Valore, que-
sto, esaltato, con la citazione dell’'intero brano®, anche nel trat-
tato liturgico Forma Institutionis Canonicorum et Sanctimona-
liunr”’, compilato da Sinfosio Amalario, vescovo di Treviri, nel-
I'anno 816. Credo che ci si debba chiedere se, nella rIProposi-
zione del passo tanto pertinente al tema della cappella, oltre al

testo di san Girolamo, suo autore, non si avesse presente anche
quello 'deI Suo esegeta. Amalario, infatti, dedico la sua opera® 4
Ludovico il Pio e a LoFarip, figli di Carlo Magno, da cui era sta-
to esortato alla compx}gznone del trattato. In un momento di
nforn_m, dopo un concilio di Aquisgrana, e nell’ambito della co-
stituzione de! Sac_ro Romano Impero, ¢ dj primaria importanza
la revisione ll.turglca operata dal teologo, si che idealmente alle
quattro coppie della vetrata potremmo aggiungere anche quella
di Amalario e Ludovico il Pio.

Appare ancbt?. evidente come questo parallelismo, sapiente-
mente scelto, miri a esaltare il ruolo determinante svolto daj re-
?igi(.)si quali mentori degli imperatori nel cammino di salvezza
individuale e di affermazione del prestigio della Chiesa nella lot-
ta al paganesimo. Si che nel parallelismo sembra volers; ribadi-
re anche il perfetto equilibrio tra le due istituzioni, che passa
pero attraverso la Chiesa. Un parallelismo. se non andiamo er-
rati, che ¢ ribadito dalla disposizione delle scene e delle figure:
infatti, alla parete sinistra, in cui domina Costantino, si riallac-
ciano le figure degli imperatori, mentre 2 quella destra, in cui
Silvestro svolge un ruolo determinante, si riferiscono i padri del-
la Chiesa”.

Sempre nel tentativo di ricercare le motivazioni che possono
aver indotto i francescani e i Bardi a elaborare un programma
iconografico di cosi pregnante messaggio, converra considerare
un altro soggetto raffigurato nella cappella che, apparentemen-
te estraneo al tema che abbiamo esaminato, puo forse costituire
una proficua chiave interpretativa

Contrariamente all’abitudine fino ad allora imperante in
Santa Croce, che aveva ridotto la presenza dei monumenti fune-
bri ai soli suggelli araldici - ad eccezione del monumento fune-
bre di Gastone della Torre e di quello Baroncelli nel transetto
destro - non si conoscevano in Santa Croce tombe parietali del-
I'imponenza di quelle Bardi: intendo specialmente le due ge-
melle, una nella cappella di San Ludovico, I'altra in quella in
esame cui si accompagna un pit piccolo avello all'estremita est
della stessa parete. E di assoluta evidenza che entrambi i monu-
menti in cappella erano stati previsti fin dall'inizio della decora-
zione pittorica che corre con logica conseguenza passando dal
registro intermedio di sinistra al lunettone di fondo. Se nell’a-
vello piti piccolo la figurazione pittorica si limita a una conven-
zionale Deposizione nel sepolcro, eseguita tra l'altro in un mo-
mento posteriore, come vedremo, da Taddeo Gaddi, in quello
pit grande é raffigurata una scena di rara iconografia, almeno

:i: J:CZTLTTHT;::E;; .‘.z]ietfratta infatti flell"a;‘)parizio‘ne _di C lris[rr
: L unto della famiglia Bardi, ritratro d;
profilo e in atteggiamento orante sullo sfondo di una terra de-
ser'ta._Sulla figurazione si sono spese molte parole, da quelle dj
chi. giustamente, tendeva a rilevarne I'unicita (Borsook)”. a chi
pensava di poterla ritenere testimonianza di una firta produzio-
ne similare andata perduta (Wilkins)“, ma che ben si inseriva
n'ella mentalita della Firenze del momento, tesa a esaltare 'indi-
vidualita.
Mg gia il Végh in uno studio iconografico sul Giudizio parti-
colare” aveva accolto anche la cappella Bardi di San Silvestro
nella trattazione di un arduo rema teologico, quello della «Vi-
sione beatifica». Con questa denominazione la filosofia medie-
vale intendeva I'apparizione al singolo di Dio giudice proprio al
momento della morte, in un faccia a faccia precedente al Giudi-
zio universale che avrebbe consentito aj beati la visione imme-
diata di Dio. Dalla corretta interpretazione della scena non so-
no finora state tratte, tuttavia, le debite conseguenze in relazio-
ne al programma iconografico della cappella; conseguenze che
potranno tornare tanto piu utili dal momento che la scena. qua-
le trasposizione figurativa di un dibattito teologico di vasta por-
tata, acuitosi proprio nel quarto decennio del secolo. e registra-
to non solo nelle sedi teologico-filosofiche. ma anche da cronist
quali il Villani”, puo aiutare a precisare i tempi d’esecuzione ¢ a
chiarire il programma decorativo che impronta la cappella nel
suo complesso.

Il tema della «Visione beatifica»”. gla impostato dai padri
della Chiesa (Ambrogio, ma specialmente Agostino!, & stato og-
getto per secoli di approfondimenti filosofico-teologici cui han-
no concorso le menti piu sottili della cultura scolastica e che
hanno incrementato domenicani e francescani. Fatte proprie da
una frangia di quest' Ordine, rappresentata da Michele da Cese-
na e poi da Guglielmo d'Ockham, quelle elaborazioni cosi as-
sertive hanno finito per cozzare con la posizione altrettanto ra-
dicale di papa Giovanni XXII: si sosteneva da un lato per 1 bea-
ti 'immediata visione, e la comprensione. di Dio dopo la mor-
te; si atfermava dall'altro che tale visione si sarebbe avverara sol-
tanto al momento del Giudizio universale, lasciando aperto 'in-
terrogativo sul grado di consapevolezza degli eletti. Uno scon-
tro teologico, questo, che mascherava d'altra parte I'antagoni-
smo profondo tra papato e impero. nel momento in cui i pon-
tefici avignonesi, nella loro politica apertamente flofrancese,
avevano eletto un Angid vicario imperiale per I'Italia centroset-
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ntre la legittimita del potere imperiale era soste-
aresi di Guglielmo d'Ockham.

La «Visione beatifica», oltre a essere un intel‘rﬂ}l.ﬂti\'(’ filo-
igioso inquietante diven_nc. pfzrcm..anche‘ il pretesto
reologico per l'imperatore Ifudm':co di Bawera‘l di schtemrg
n;wr[‘nmcnm contro Glovanni XXII. chtf acpavd I'immediata vi-
e di Dio dopo la morte, e di delegittimarlo, sostenuto sul
piano della dottrina dai francescani dlSSl-dcml C}K_’.COI,] Marsﬂm
da Padova (l'autore del D(’f('!!,\'(.)r Pac'{,s'l si erano ritugiati REESSO
1 sua corte. Giovanni XXII prima di morire dmfe.ttc ac_ldmtuf-
o ritrattare parte delle sue argomentazion: teologiche in meri-
‘0. che vennero poi ufficialmente sconﬂfessate dal suo successo-
- Benederto XII con I'emanazione gia nel 13}6 della costitu-
Jione Benedictus Deus, in cui si dava riconoscimento alla «Vi-

tentrionale; me
nuta negli scritti bav

sofico e rel

sione beatifica»”. |
[ 'affresco masiano allude chiaramente a questo tema, nella

cui risoluzione figurativa, tempestiva ma ancora acerbffa, paiono
entrare imprestiti dall’iconografia .di altr@ snggegti. Infatti 'nella
parte alta il Cristo, circondato dagli a.ngelll con gli strumenti del-
la Passione, per atteggiamento e attributi e raffigurato alla stre-
oua di giudice, né piu né meno come nell'assodata iconografia
del Giudizio universale; nella zona inferiore, invece, un elemen-
‘o nuovo ¢ offerto dalla figura del defunto, connotata da abiti
mondani. e sola di fronte al Cristo in una terra brulla che, oltre
ad alludere alla valle di Josaphat, puo richiamare anche l'idea di
Purgatorio. Aspetti gia visti e carattere sincretistico, nella resti-
tuzione iconografica della sostanza teologica della «Visione bea-
tificar, si possono giustificare, credo, con la mancanza di esem-
pi di riferimento precedenti”. Non doveva essere semplice crea-
re un'iconografia nuova e teologicamente complessa: motivo
per cui si comprende I'assunzione di elementi gia sperimentati
nelle raffigurazioni del Giudizio universale, o il verificarsi di pen-
timenti immediati che fanno pensare a febbrili decisioni in cor-
so d’'opera. La figura del defunto, cosi hanno rivelato le analisi
tecniche sull’affresco, era stata concepita inizialmente nuda, ma
poi rivestita in un breve lasso di tempo, tanto breve da poter
sfruttare ancora l'effetto di coesione dell’intonaco della «giorna-
ta» non ancora completamente secco”: si che immaginiamo fra-
ti e fors’anche committenti disquisire sull’opportunita dell’'una
o dell’altra soluzione.
Alla luce di questa identificazione iconografica, la scelta pre-
valsa ¢ indubbiamente la pit adeguata. La rappresentazione del
defunto vestito elimina, infatti, 'equivoco che si possa trattare

Maestro daddesco, «Ad fe |

cbavis
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Sale Invece, nel leggervi la visione dell’anima.
an‘clm in linea con una rmd_!:':mnc iconografica che raffigura e
st ulllm.a sempre ves‘tlta (Giovanni Pisano e Simone Martini')
Nclla' pittura fmrcnt_'lna (_Iel momento la registrazione di questa
acquisizione teologica si puo riscontrare nella miniatura che
adombra tale soggetto entro la raffigurazione pit canonica del
passo Ad te levavi del codice della Collegiata di Montevarchi*
at.trihui'ta al Maestro dz.lddescn; mentre secondo una soluzione
pit ;1r‘t1(‘0!am,.appare in un’'opera cronologicamente parallela
agli affreschi fiorentini: la miniatura in un codice proveniente
dalla Collegiata di Empoli”, ora alla Biblioteca Laurenziana. as-
segnata anch’essa al Maestro daddesco, in cui sono raffieurati
Cristo e il defunto tra due santi con i profeti e gli angeli relega-
ti nei tondi. Tutti elementi, questi, che trovano perfetta corri
spondenza nell’affresco funebre di Maso. Per le due figure an
geliche nell'imbotte, inoltre, ardirei una spiegazione diversa da
quella prospettata dalla Borsook che vi individuava le virti del
la Carita e della Fortezza®. In una delle pit antiche rappresen-
tazioni conosciute del Giudizio particolare, quella in San Cle-
mente a Roma, sono infatti presenti i due arcangeli, Michele e
Gabriele, che potrebbero esser qui riconosciuti*'.

Ma quando una simile scelta sara stata affrontata nella chie-
sa francescana?

Come appare dalla letteratura critica, le proposte cronologi-
che piu convincenti si sono finora orientate a fissare un’esecu-
zione degli affreschi in tre momenti, tutti entro il quarto decen-
nio: verso il 1340, considerando un immediato ante guen il do-
cumento del 1341 attestante un contenzioso tra i Bardi e Maso™:
tra il 1336 e il 1337", in base all'arme sulla tomba che registra
I'acquisizione ufficiale dei possessi di Vernio e Mangona, grazie
alla sua brisatura con il castello; entro i primi cinque anni del
quarto decennio®, sulla scorta della supposta identificazione del
committente con Gualterotto dei Bardi, morto nel 1331. Que-
st'ultima proposta, stimolante per la volonta, di ascendenza lon-
ghiana, di riconoscere all'opera di Maso una precocita sensibile
su altri fatti importanti della pittura fiorentina, non supera pero
la verifica della legittimita di esecuzione del ciclo di San Silve-
stro e soprattutto del Giudizio particolare a quella data.

Gia in altra occasione® avevo proposto con convinzione che
questa raffigurazione, proprio per motivi iconografici, non po-
tesse essere anteriore al febbraio del 1336, anno in cui Bene-
detto XII manda una lettera conciliante al re di Francia proprio
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: rio da alcuni settori , Sp
llna!r[lrt: dzrzzello di Oxford erede di Duns Scoto, partiva il Een-
cativo di sostegno piu risoluto alla tesi del papa. perdurato fino
alla sua morte avvenuta alla fine del 1334. Ma su?che ammetten-
do. e non lo possiamo confermare, una presa ‘d{ posizione €OSI
ostile nei confronti del pontefice da parte dei francescan! fio-
rentini. come giustificare la contemporanca scel[.a di un tema
ranto altamente filoromano, quale le «Storie di Silvestro e Co-

stantino», da affrescare contemporaneamente sulle pareti della
cappella? Questo ben si spiega ¢ si giustifica invece in una tem-
perie spirituale e politica, quale quella creata d.a Bened'etto XII,
in cui si persegue la distensione € soprattutio sl lavora incessan-
temente per arrivare in un anno 2 proclamare il dogma della
«Visione beatifica»: di cui I'affresco fiorentino puo essere sug-
gello figurativo, all'unisono con il ciclo simbolico, tributo rivol-
to dai francescani e dai Bardi al pontefice. In questo ciclo, infat-
ti, appare chiaro come I'equivalenza tra i due poteri sia di fatto
il riconoscimento della supremazia spirituale della Chiesa, lad-
dove tutte le azioni grandi e illuminate di Costantino appaiono
tali perché sorrette dalla guida di san Silvestro. E suggestivo
pensare che, fuor di esempio e di metafora, il parallelismo stori-
co adombrasse anche un parallelismo contemporaneo che vede-
va protagonisti il papa e i sovrani francesi di Valois e d’Angio.
Del resto sarebbe stato senz'altro temerario, tenuto conto
degli stretti legami sia commerciali che religiosi a quell'epoca in-
tessuti col papato dai vari rami della famiglia Bardi, esporre in
una cappella Bardi Ja manifesta opposizione al volere di un pa-
pa quale Giovanni XXII*. Contro questa argomentazione non
sembra tutravia sufficiente richiamare le decise e articolate pre-
se di posizione del partito teologico favorevole alla visione im-
mediata dopo la morte, che contava adepti non solo tra le fila dei
dotti ecclesiastici (si pensi ai francescani scismatici ¢ a Giovanni

patriarca di Alessandria”), ma anche dei laici piy
he se con vario peso e a vario titolo. Se ¢ infatti no-
to il ruolo di interlocutore assunto dal re di Francia Filippo VI
di Valois nei confronti dei papi suoi contemporanei, non in tut-
to il suo portato € stato divulgato il contributo fornito da Ro.-
berto d’Angio proprio in merito alla «Visione beatifica». For-
giato da una tempra francescana quale quella dell’Olivi e rinsal-
dato dalla fede minorita tetragona della regina Sancha di Maior-
ca. il «re predicatore» di Dante invio a papa Giovanni un trat-
(ato in due riprese. del tutto dissonante dalla posizione giovan-
nea. che, dedicato in seguito a Benedetto XII, affinché risolves-
nte questa questione occasione di scisma, collimava
lui pensiero, che dovette gestare ben un an-

d’Aragona
eminenti, anc

se prontame

strettamente col di
no prima di trovare forma compiuta nel dogma™.

Considerati i legami che univano i Bardi agli Angio e questi
al papato e ai francescani, non meravigli allora che in Santa Cro-
ce si sia data immediata registrazione figurativa del nuovo dog-
ma. su cui finalmente si verificava I'accordo della Chiesa e del
potere laico e si riunivano le membra dell’Ordine francescano’":
I'Ordine che, particolarmente devoto all’aspetto penitenziale e
all'umanita del Salvatore, poteva trovare in questa iconografia
esaltatrice del Cristo giudice, circondato e segnato dai simboli
della Passione, un richiamo deciso ai valori del francescanesimo,
riassunti nelle stigmate del santo™.

A seguito di queste argomentazioni appare allora logico, an-
che da un punto di vista storico-iconografico, fissare la realizza-
zione dell’opera a partire dal 1336, quando il pensiero del nuo-
vo papa assunse veste ufficiale.

Completando la disamina della parte pittorica della tomba
emerge come il messaggio che accompagna il Grudizio particola-
re sia sottolineato con iscrizioni rette da figure bibliche. Finora
non si ¢ tentato di decifrare tutte le iscrizioni; soltanto per due
di esse I'identificazione ¢ agevole, ovvero per quelle contenute
nei cartigli dei profeti, racchiusi entro gli oculi nei pennacchi di
risulta sopra la tomba. A destra Baruch, ché al suo libro appar-
tiene il verso scritto sul cartiglio (Baruch, 3, 19), esordendo con
exterminati sunt et ad inferos descenderunt et alit loco eorum ex-
surrexerunt, rimanda a un passo in cui, esaltando la vera sapien-
za, si lamenta la caducita delle cose umane e si calca, pero, sul-
I'avvicendamento e il senso di continuita insito nella specie uma-
na. Concetti ribaditi a sinistra da un altro profeta che squader-
na un passo dell'Ecclesiastico (41.1) O mors quam amara est
memoria tua homint pacem habenti in substantits suis, profonda-
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rga certamente non fuorvianti. Il Vasari, infatti, cosi descrive

lintervento del suo Giottino: «lavoro in Santa Croce, nella cap-

pella di tSan Silvestro, l'istorie di Costantino con moita diligei-

za; e poi, dietro, un ornamento di marmo fatto per la sepoltura
di messer Bettino de’ Bardi, uomo stato in quel tempo in ono-
rati gradi di milizia...». Gia opportunamente il Milanesi, nel suo
commento, aveva notato che il riferimento a Ubertino (Bettino)
era stato avanzato soltanto perché questi vi era sepolto al mo-
mento in cui venne compilato |'Inventario di Santa Croce nel
1439’ riuscendo inoltre a mettere a fuoco che questa tomba ap-
parteneva al ramo della famiglia di cui era membro eminente un
Andrea, morto nel 1368, che Offner, dal canto suo, proponeva
quale figlio di Gualtieri dei Bardi”,
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' Thero senealogico della famiglia Bardi, compilato dal Pas.
L albero g a la complessa composizione dj que-
:olia che, originaria del contado di.Ruballa, poco a sud dj
sta famigha n:a delle pit antiche e nobili. Documentata gia a
i clré;\r[{jl]]e ma con il vezzo proprio dei suoi discendeny
partire d‘; 'qa]ilri? addirittura a Platone, dette nel Trecentq alla
u'm-:mlstl 2 'rl;]’al'me' consoli e uomini pubblici, raggiungendo
citta uoglmire%tigio che gli derivava dall’essere profondamente
ol Lmoktivi commerciali e finanziari, sia al papato che 4
legate, p‘ef regnanti europee, primi tra tutti i sovrani di Napoli e
H{Oltehc-;wi_ra {ﬂFamigJia prolifica, all'aprirsi del secolo raggiunge
d Ingarld[frag‘guardémli sia economici che politici con tre dej f.
traghh . Gualtieri, Gualterotto e Bartolo, presto SOstituito
. dﬁl Jl?cols(?c.:lolfo. che a loro volta avevano costituito la socier;
ia;rcfngle e finanziaria dei Bardi. La loro disponibilité econo-
mica, che permette a Piero di Gualtc?rotto ¢ ad Andr.ea di (,1-131-
tieri di acquisire le terre fortificate di VCI‘I‘l‘ID.ln val (‘11 B.lse'nzxo.e
di Mangona in val di Sieve, a mzfd della citta, crea i primi attri-
i con la Repubblica fiorentina™. Informato ut.ﬁcmlme.nte del-
I'acquisizione nel 1335 e sentendosi minacciato in quelli F:he s0-
no i suoi territori di confine, per I eccessiva concentrazione dj
questi nelle mani di una sola fa.mlg.lla, 1! Lor-nune. tre anni dopo
emana leggi per impedire'che si verifichino situazioni dl. tale gra-
vita”’. Giungono cosi al glro.dl boa. le' f()l'tunfr dei Bardi, che x?el
decennio successivo oItre‘ ai c?nﬂlttl 1r\1term .Tiovranno soffrire
delle insolvenze del re d'Inghilterra, si che i l\oro Baqco con
quello dei Peruzzi subisce un crollo che segnera apche il Flestl-
no economico della citta. Nonostante questo avvenimento i Bar-
di continueranno a essere ragguardfevoh ca legare il proprio no-
me alla storia di Firenze. Ma proprio per i loro molti rami ¢ per
i vari componenti ciascun ramo, per la fortuna .ch.e una ricor-
rente onomastica ha avuto all interno d{:lla farptgha, 81\da dar
luogo a fuorvianti omonimie, la storia dei Bardi non puo essere
scritta all’'unisono, a meno di non cadere nella genericita o nel-
Jerrore. o o
Per far fronte alla innumerevole progenie, il .Passer;m ¢ sta-
to costretto, per chiarezza, ad approntare alberi' genealpglcl di
ognuno dei tre figli di Jac‘opo piu farl?c)§1, sopra ricordati, e pro-
prio dalle tavole passeriniane che qui riportiamo, appare clhlar.o
quanto invece ¢ stato oscuro per fnoltl studiqm e fonte d’equi-
voco per altri, Appare chiaro cioe Cl’)ﬁ‘. Gualtieri e Gualterotto
sono due fratelli che muoiono rispettivamente nel 1336 e nel
1331; che figlio di Gualterotto ¢ Piero; che I’Andrea legato alla

serini, mostra con chiarezz

cappella di San Silvestro non ¢ il fratello di P
Gualterotto (anche se questi aveva un figlio
muore all'inizio degli anni Trenta)
ta di Gualtieri e di donna Tessa: ¢
gherita, ¢ nominato quale acquirente nel rogito per I'alienazione
del castello del Mangona, e quindi questo castello sara stato di
proprieta del ramo di Gualtieri, come quello di Vernio lo sara
stato del ramo di Gualterotto™: con la conseguenza che non so-
lo i Bardi di Vernio potevano fregiarsi di un’arme brisata col ca-
stello, almeno fin quando il Comune lo permise, ma anche i Bar-
di di Mangona; e tanto ricordavano ancora eruditi e dotti d'a-
raldica dell’Ottocento, quali il Poligrafo Gargani, oltre, come
abbiamo visto, al Milanesi®',

Evidentemente il Milanesi conosceva documenti di prima
mano ¢ non ignorava il lavoro del Passerini che riporta la vo-
lonta di Gualtieri, morto nel 1336, di costruire una cappella nel-
la chiesa di Santa Croce, legato condotto a buon fine dai figh. E
il Passerini allude inoltre esplicitamente alle Storie di san Stlve-
stro. Appaiono evidenti subito le fonti di entrambi: I'Inventario
di Santa Croce, su cui si basa anche il Sepoltuario del Rosselli®,
e il testamento o i testamenti di Gualtieri.

Sulle volonta testamentarie di Gualtieri si & infatti molto di-
scusso. Dopo il precoce testamento del 1314°, ricerche della
Hueck tese a gettar luce specialmente sulla cappella di San Lu-
dovico, quella eseguita alla testata del transetto dai discendenti
di Gualterotto e gia compiuta nel 1335, hanno tentato di dimo-
Strare attraverso excerpta dai fogli della Compagnia dei Bardi,
come la somma devoluta da Gualtieri alla morte, ammontante a
soli duecentonovanta fiorini, di cui si trova traccia nel 1335 nel-
le carte della Compagnia, non poteva riferirsi alla dotazione del-
la cappella Bardi di San Silvestro, perché troppo esigua in rap-
porto all'importanza della cappella, specialmente se confrontata
all'ingente lascito disponibile (milleduecentoventuno fiorini)
per decorare e arredare la cappella di San Ludovico™. Piu ap-
propriata sarebbe stata infatti tale somma per una cappella-alta-
re di quelle che venivano realizzate attorno al tramezzo della
chiesa, almeno cosi pensava la Hueck: e nella parola «choro»,
letta sempre nelle Carte Bardi, si ¢ creduto di trovare la confer-
ma per I'esecuzione di una cappella in quel sito, in conformita
con le volonta di Gualtieri del 1335,

Esiste, tuttavia, in un libro di contratti dell’Archivio Arcive-
scovile di Firenze, un rogito, conosciuto dagli storici, ma mai
trascritto, e utilizzato soltanto per considerazioni storico-socio-

icro e il figlio di
Andrea che pero
» ma il figlio piti anziano in vi-
he questi, con sua moglie Mar-

logiche, stipulato nell'aprile del 1336 e risolto nel no
lo stesso anno tra i membri della famiglia, cioe il
tieri, Andrea, sua madre Tessa, il direttore contabile della Com-
pagnia dei Bardi, Cino del Migliore, ¢ il vescovo fiorenting tra-
mite un suo rappresentante”. [l documento ci informa che la
somma complessiva devoluta da Gualtieri alie opere pie e ai luo-
ghi di culto (pauperibus et piis locis) ammontava a ben mille fio-
rini, di cul cinquecento subito espressamente destinati all’edifi-
cazione di una cappella in Santa Croce. Questa. a meno di non
dover credere che Gualtieri avesse in vira gia fatto eseguire la
cappella di San Silvestro, non pensa possa identificarsi con una
semplice cappella del coro o del tramezzo. rutte piu 0 meno no-
te per denominazione. Resta, tuttavia, un dubbio da sfatare-
quello che sorge di fronte ai termini del lascito expendends et
erogandi in constructionem unius cappelle [ | in ecclesia Fra-
trum Minorum, dal momento che riteniamo che le cappelle del
presbiterio dovessero essere di fatto gia rutte edificate e predi-
sposte alla decorazione e all'arredo liturgico. E. infart. la som-
ma devoluta, quasi doppia rispetto a quella di duecentonovanta
fiorini di cui aveva trovato traccia la Hueck. puUO essere ritenuta
sufficiente se la consideriamo destinata all’'ornamento e alla do-
tazione di una cappella che. a differenza di quella di San Ludo-
vico, risultava gia costruita nella sua parte muraria. e soltanto da
predisporre all'accoglienza delle tombe (necessarss monimentis
et officinis), come specifica prontamente la nota a margine del
documento”.

‘,'f:mhr(: df:l—
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Ma come spiegare la complessa questione documentaria dei
lasciti da parte di Gualtieri per opere pie. che si trovano men-
zionati con somme diverse nell’arco di un anno nelle carte della
Compagnia dei Bardi e nell'esecuzione del testamento?

Come mostra avvincentemente il Sapon™, i banchieri foren-
tini erano talmente consapevoli della non liceita di alcuni loro
tratfici (intendi specialmente I'usura) che. al momento della co-
stituzione di un'impresa commerciale. stanziavano di regola un
tondo per risarcire coloro che avevano frodato. fondo da anno-
tare ufficialmente, con l'ascrizione degli interessi maturati o per-
duti, sotto la titolazione di Messer Domeneddio. quast st trat-
tasse di persona giuridica. Sotto questa voce era infatn registra-
to il tondo aperto nei libri della Compagnia der Bardi, di cw
Gualtieri fu uno dei soci responsabili”. tondo che come abbia-
mo visto 1l vescovo avalla nella ripartizione tra opere di beneh-
cenza e opere di culto volute dalla tamiglia, ma di cul, in guan-
to destinatario, da la sorveghanza a una persona di aducia, il
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4 somma integratva. |
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ramente il sacello al ramo Bardi di I\'Iar{g\on.d. e
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e ai Confessori, e oggi nota anche con lfi dengmfrja‘ L
zia dei Bardi di Vernio, ramo che sappiamo S\lcm e
con la discendenza di Gualterotto dei Bgrch. e TCS- -
isa I'arme d’ inque fusi di rosso, ac
lo del castello che brisa I'arme d oro a cing G
collati in banda, scolpita nel sarcotago grande, simile 1

: lla di San Ludovico,
'z nte nel sarcofago della cappe
e T enza. Ripercorrendo, tut-

sembrava legittimare questa appartenct pe e
tavia. la storia della cappella attraverso 1 secoll, se neze\l ]

: ' o de ] venne la-
questa con lascito testamentario del 24 ottobre 155

sciata in eredita da Antonio di Antonio di Geri dej 'Bardj a Bin-
do di Bernardo di Bindo dei Bardi e, alla loro estinzione, 2 Tom-
maso di Giovanni di Bernardo, tutti della discendenza.dl Gual-
tieri e di Andrea, per poi passare, alla morte, al ramo di NberFo
e di Camillo dei conti di Vernio™. In realta, come abbiamo in
precedenza messo a fuoco, anche il possesso di Mangona aveva
potuto legittimare Andrea a formulare uno stemma analogo e
emulatore di quello del cugino, con cui fino al 1340 ha un per-
corso parallelo, almeno dal punto di vista politico: da qui la pos-
sibile confusione”.

Come ha argomentato il Ferretti, con buona plausibilita, lo
stemma Bardi del monumento funebre, recando il castello, for-
niva gli estremi temporali per collocare I'esecuzione della tom-
ba: estremi compresi tra |'ufficializzazione dell’acquisto dei ri-

presbilcro
pieve nei posse

per acquisire comple-
La cappella, tra-

spostato e aggiustato su Andrea,‘ si mantiene ancora oggi inec-
;'epibilc. Abbinandolo a quanto ¢ dato dt.‘sumft‘rc dallcl date de]
testamento di Gualtieri, possiamo ora r:gnmderare 1 terminj
cronologici per I'esecuzione della decorazione .della cappella di

: aprile del 1336 e i primi mesi del 1338, anche

San Silvestro tra | ‘
<e non & del tutto sicuro che il decreto emanato dalla Repubbli-
: valore retroattivo a tal punto da impedire ai Bar-

ca potesse aver : ;
} ora dell’arme brisata oltre quella data o alme-

di di fregiarsi anc
no fino al 1340.

Cade pertanto il Castello, questa vo. _
sul patronato del ramo (;ua!terotto-Plerc.) e (_il conseguenza su
un’esecuzione degli affreschi con ](.3 storie d! papa Silvestro e
Costantino da iniziarsi subito dopo il Trcnta‘. in parallelo con |a
ppella di San Ludovico™.

olta di ipotesi, fortificatosi

decorazione della ca

IV. Maso di Banco nelle fonti e nella letteratura critica

«Fece [Maso] ne’ frati minori una cappella nella quale sono le

istorie di Sancto Silvestro e di Costantino imperadore.» Con

questa affermazione, che e anc.he il primo ricordo che la lette-

ratura ha tramandato degli affreschi della cappella oggi detta

Bardi di Vernio, il Ghiberti offriva I'unico punto fermo, allora e
ora, per I'identificazione della figura artistica di Maso. Nono-

stante le cospicue lodi che i letterati gli hanno fin da allora tri-

butato. non sembra tuttavia che a Maso sia di fatto riservata nel-
le fonti critiche una posizione particolarmente eminente: la con-
dizione di scolaro di Giotto, assieme a Stefano e a Taddeo, che
a partire da Filippo Villani”* I'ha connotato, ha di fatto limitato
la possibilita di intenderlo in un ruolo autonomo e originale in
un momento di grande vivacita sperimentale della pittura fio-
rentina. Quanto di nuovo si persegue e raggiunge sulla strada
della naturalezza e della risoluzione dello spazio, viene sciente-
mente inteso dagli intellettuali contemporanei, da Petrarca a
Boccaccio e poi a Giovanni Villani, come opera di Giotto; e vie-
ne reputato ormai degno di un confronto letterario con la pit-
tura antica e celebrato di li a poco dagli stessi umanisti”. Cosi,
soltanto sulla scia del maestro anche all’opera di Maso, che ten-
ta pitt di ogni altro I'illusivita dello spazio, misurandosi in una

Bottega di Giotto, Testa

dec ordliva

Napol, cappella di Castelnuope

Che la comprensione di Maso piii : : :
in antico dalla slcnsibi(lirt]; Jli] aﬁi‘l:i) ([));ll;rziir’rl?l‘?[.)‘rllata ol ot o
sere un buon riscontro per capi‘re il grf:dolszl:i’l(-@?m'ah‘ el
I'immediato: infatti egli non & dimen‘ticam ‘;AIEU(l hmulm i
mento pistoiese di San Giovanni Fuorcivi.ta;;o I‘dn‘m' nf (-1("(‘”7
noi moderni ritardiamo alla meta del secolo”“ ‘an‘ihc:l ‘)"“‘4“‘3”“
nell’alibi di una morte dovuta alla peste la giu;tiﬁca?i(?:;; [1;{“ '.“"f—'

: : s / alla sua

assenza dall’elenco dei maggiori pittori del momento; ma & ta-
ciuto anche nella novella del Sacchetti {T)’c'r:('n(ru:(JU('H:". (ZXX}‘(-
VH ambucntata in tempi a lui vicinissimi, in cui un suo collega,
il (_;addx,'ci un suo seguace, I'Orcagna, non sembrano ricordarlo
con un rlllgvo tale da essere citato. Soltanto una cronaca tami-
liare della famig!ia Albizi, sullo scorcio del Trecento, ne ricorda
ancora le doti di grande maestro, mentre la pittura tardogotica
accenna a desunzioni dalla sua opera sia in Toscana” che nelle
Marche.

Bisogna di fatto arrivare al Ghiberti, che lo definisce «per
fettq» «eccellentissimo» e «grande scultores. per trovare trat-
teggiata con sensibilita d’artista la peculiarita di Maso piu rile-
vante, riassunta in una frase intrigante e dall’apparenza sibilli-
na: «abbrevio molto 'arte della pictura». Al dila di un topos let-
terario esemplato sul commento di Plinio al »odus operandi di
Filosseno d'Eretria (breviores picturae compendiarias)™, queste
parole suonano quale ekfrasis o adeguata interpretazione dello
stile laconico ravvisabile negli affreschi di San Silvestro. non in-
teso tuttavia quale sinonimo di compendiario, quanto piuttosto
di Chiarg e iptelligibile, nella lucida restituzione illusiva di uno
spazio sintetico.

Gli affreschi masiani, comunque, hanno continuato nel tem
po a riscuotere parole d’elogio, anche quando I'identita dell’au-
tore veniva progressivamente sfumando da protagonista e inter-
prete della pittura fiorentina del Trecento a tappa di un ideale
percorso di quest’ultima, compendiata, sotto I'egida giottesca,
nella formula «Tommaso di Stefano, detto Giottino». ovvero la
sintesi, operata da Vasari, della tendenza cromatica e della ri-
cerca del naturale.

Nonostante che i referenti storici addotti dal Vasari risulti-

no in questo caso fuorvianti, ¢ proprio nelle Vize che gli affre-
schi di San Silvestro, oltre a essere connotati varie volte dal ter-
mine «diligentia», sono illuminati da un apprezzamento non
convenzionale per le «bellissime considerazioni dei gesti delle
figure»: una percezione che, adombrando la magniloquenza o
anche soltanto I'adeguatezza mimica dei personaggi della pittu-

cordati castelli che risale al 1335 e il divieto sancito nel 1338 dal-

la Repubblica al possesso da parte di privati cittadini di fortifi-  ricerca intellettuale piu severa e meno umoralmente coinvol-

cazioni ai confini dei territori fiorentini, Con la conseguenza di  gente di quanto non sortiscano con le sole sperimentazioni pla-

credere, allora, che fosse Piero dei Bardi, discendente del ramo  stico-cromatiche altri giotteschi, possono essere estese quelle
formule interpretative che a partire da Petrarca hanno sondato

di Vernio e sempre abbinato con uno stemma cosi brisato, ['u-
nico possibile e indiscusso committente. Il ragionamento del la pittura di Giotto cuius pulchritudinem ignorantes non intelli-
Ferretti, spogliato di quest'ultima sostanziale conseguenza, e  gunt, magistri autem artis stupent.



Citatio, Laccertamentn delle Csteitta, | [

\Hmnm.fn‘\ frartic n.!’ur» f;rw; 7L ‘. -F" .- , <o ‘J: J
basilica di Santa Crops . T bte et
cappella Bard;

-'1‘.“.;»_:,(,.' Sk
if {4

della composizione narrativa € del-

' a ri alla
un'ulteriore chiave di letrura rispetto ali

ra di storia, tocca il registro
a», prerogativa di «Stefano fio-

l'espressivita che ¢ '
«maniera dolcissima e tanto 1‘1n‘1r a0 S R
rentinow. E su questa linea si ¢ mossa ﬂm'.tl e o
ratura artistica alle sue radici, of!r‘cndn un”a l; il
oli affreschi di Santa Croce con (,,a\'a?lgase, (:; ,q‘,'m,'](, e
Eannn esaltatato le forti doti di trascrizione verosimi

stanza narrativa.

i di inizio sec ia sensibili a una
Ma soltanto con gli studi di inizio secolo, gia sen ib

considerazione dei dati documentari™, st € pott:jtg leg:;;;:i 112
me di Maso a un patronimico che permetteva 1‘ con N
quisiti storici al pittore. Infatti, sulla base di un doc umcr; ,'Imre
blicato dal Poggi®, che ricordava una causa intentata al p

Maso di Banco dalla Compagnia dei Bardi nelj?t]‘;l‘ sié Cﬁfg;
5 -1 individuz Maso chibertiano della cappe
to di poter individuare nel Maso g <ot nelle Ma-

San Silvestro il «Masus Banchi» che appare regl \ i
tricole dei pittors nel 1346%; quindi nei registri dlclla Compagnia
di San Luca all’'anno 1350", che ¢ da intendersi soltanto come

: lla data si so fosse gia
ante quem, perché a quella data si presume che Ma . gi
ione in un altro codice, copia

morto; mentre la sua registrazi :
entesca di una matricola che parte dal 1320, ha mo-

guattroc | !
ricordate, non anterio-

strato una sua attivita precedente le date :
re, pero, al 1328%. Tuttavia la connessione tra Maso di Banco e

i Bardi. acclarata dal documento del 1341, ha fatto desisterc‘. d.a
ogni altro abbinamento onomastico, risultando le altre possibi-
lita tutte piu remote™.

Su questa base, anche cronologica,
ricostruzione della figura artistica del pittore, correttamente
prospettata gia nel 1929 da Offner™ e sostanziata con I'altro at-
fresco dell Incoronazione della Vergine, sempre in Santa Croce
(ora Museo), e con i due polittici, uno smembrato, e parzial-
mente disperso, tra Berlino (Staatliche Museen) e New York
(Metropolitan Museum of Art); Ialtro, decurtato almeno delle
cuspidi, in Santo Spirito a Firenze. Un corpus, questo, di assolu-
ta compattezza, permeabile soltanto a due aggiunte del Beren-
son”: le tavolette di un probabile trittico divise tra Berlino (Staa-
tliche Museen), Budapest (Szépmiivészeti Mizeum), Chantilly
(Musée Condé)”, e il trittico portatile del Museo di Brooklyn
(gia collezione Babbot).

Da queste poche opere la fisionomia di Maso emerge sicura
nella gamma dei valori stilistici nuovi: vivide partiture cromati-
che nette e dense, quale sostanza di una forma volumetrica sem-
plificata, stondante per forza luministica e per rilegature chiaro-

si ¢ pertanto innestata la
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in uno spazio misurato € gia cosl Intuitivamente pro-

ettico da spingere Longhi, con fulminante atto critico, ad ac-
S d 2 TR J Ly e o
I(:qmrlo ai prospettici piu assoluti del Quattrocento, quali Pierg
costarlo .

della Francesca venendo comunque a interrompere quel lungo

d x ! 1 i 1 - |
a cultura figurativa fiorentina che, sen-

di Giotto al genio

scurate

rramando nella storia dell .
,a soluzione di continuita, passava dal vertice

di Masaccio™. * _
La grandezza di Maso ha finito, poi, per essere una catego-

ria acquisita nella storia dellelurti figurative del Trecen.r‘o. € mai
messa in discussione: la sua pittura sta a monte d_el'le piu sapide
invenzioni del Gaddi e del Daddi (si !egga i trittici portatili del
quarto decennio) per Roberto L(’rfgh'- che ne ffi un punto ff:f-
mo all’orizzonte del percorso gaddiano e (le'lla pittura fiorentina
degli anni Trenta del Trecento; stando a chi ha .crc_duto di rico-
noscerla gia negli anni Venti nella cappella Bardl di San France-
«co in Santa Croce, essa nutre di nuova linfa le opere legate al-
I'ultimo decennio dell’attivita di Giotto, con una piu sofisticata
restituzione dello spazio e una riconsiderazione del disegno, co-
si da legittimare il riconoscimento di Maso anche in seno all’at-
tivita napoletana del Maestro, o meglio in quello che ancora ne
resta. come nelle teste degli imbotti delle finestre nella cappella
di Castelnuovo”, e da ipotizzarne una significativa influenza nel-
la pittura dell'Ttalia meridionale™.

Ma in ultima analisi Maso é sempre rimasto negli studi ai
margini della vicenda artistica di cui per ammissione unanime ¢é
un protagonista. In fondo, marginale finisce per esserlo anche
nel disegno di chi, accostando al corpus delle sue opere la tavo-
la di Ruballa, che si pensa datata 1336 e di sicuri echi daddeschi,
ne suggerisce con ardita deduzione una formazione anche nella
stretta cerchia del Daddi e negli anni Trenta avanzati”: ipotesi
che indurrebbe a considerare Maso, almeno in una fase della
carriera, un epigono del Daddi, pittore in cui Longhi, a partire
dal trittico del Bigallo (1333), ravvisava soltanto una solerte an-
corché armoniosa ripetitivita.

Non sorprenda allora se la maggior parte dei contributi ri-
volti a incrementare la letteratura su Maso si siano pervicace-
mente ostinati a fissare un punto fermo nella cronologia del pit-
tore. E questo punto fermo e stato sempre individuato nel ven-
taglio cronologico di ipotesi offerto dal ciclo della cappella di
San Silvestro: ventaglio largo quasi un decennio, ma che pro-
pongo di restringere a partire dal 1336 per proseguire poco ol-
tre, sulla base del misconosciuto rogito notarile relativo al lasci-
to testamentario di Gualtieri dei Bardi.

V. Mz_r,\'n e ,(_{/f' affreschi della cappella di Sar Silvestro
A chi entri nella cappella di San Silvestro, decantato limpatto
con gli imponenti monumenti funebri, si offre immediata la vi-
sione di una pittura murale che si accorda nei tagli impaginativi
all'andamento della struttura architettonica: un lunettone fron-
tale e ci‘nquc registri distribuiti sulle due pareti lunghe in cuj le
scene sl organizzano, compositivamente e spazialmente, asse.
condandone l'estensione. Gia a un primo sguardo si impone
quello che ¢ il carattere precipuo dell'opera di Masnﬂisu:’mw.
rispetto anche agli altri giotteschi: la tensione ;l“‘t:s;'\[[cz/;l La
chiarezza di soluzioni compositive intuitivamente pmspc[ru'd\:“
la perspicuita cicllscntimcnto intenso, ma oltre il dramma._ che
sorregge la narrazione; la partizione netta dei colori stesi in dila-
ganti campiture di cromie pure; il lucido investigare del seeno
che costruisce spazi monumentali, ma cesella anche | personag
gi, si da restituirli in ritratti spiritualmente intensi e mondana
mente aggiornati, sono costanti degli affreschi masiani in grado
di rappresentare al contempo sia i fatti capitali della protostoria
della Chiesa, con verosimiglianza e respiro universale. che la d;
mensione umana, passata al vaglio di un’attenzione partecipe.
Soffermandoci partitamente sulle varie scene. notiamo co
me Maso apra nella cappella di San Silvestro a uno spazio uni
tario, Cosi come contemporaneamente sperimentano, ma con
maggior accanimento decorativo, i Lorenzetti, ¢ specialmente
Ambrogio, fiorentino dal 1327". E lo realizza partendo dalla le-
zione offerta dai dipinti della cappella Bardi di San Francesco.
della cui suggestione compositiva il ciclo di San Silvestro da una
sintesi consapevolmente filtrata: unisce, infatti, I'impaginazione
a sfondamento invertito della vicina Rinuncia agli aver: di Giot

to con quella perfettamente orizzontale nella compressione dei
molti piani paralleli dell’Accertamento delle stimmate., In questo

spazio che, come ha notato White™, rastremandosi ai lati, inge
nera una leggera curvatura convessa (cosi nel Battesimo di Co

stantino e anche nella scena aperta del Miracolo del drago. ma
specialmente nella Resurrezione del toro) sortendo 1'etferto di

una dinamicita ruotante, le figure si impongonao colte da un pun

to di vista ravvicinato che ne esalta la solennita monumentale ¢
ne scruta anche la forza individuale e ritrattistica, passata al fl

tro di una lente che sembra bloccare il tempo. Cosi nell episo

dio di Costantino davanti alle madri, tutte ricalcate su un’unica
disperata tipologia espressiva, domina il carro dell'imperatore
nella sua terribilita simbolica, compendiata dalla enorme ruota,
perno decentrato della rathgurazione e tanto esatta nella desert




livenire una possibile suggestione per pittori del Quat-
( Paolo Uccello che avra guardato anche a quei ca-
a scena del Soratte) o all’aspetto fiabescg
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]S)r g to spazio tuttavia, non si propone soltanto quale sottj.
uesto spazio,

azione intellettuale, ma di\'iex?c anche spazio evoca-
- osi nel lunettone a fronte, (_Z(_)_stammo, folgorato (‘lall ico-
Sl ony »io del suo percorso interiore di catecumeno. & prima
sl (1?-'! afrierc architettoniche che nella scena conti-
PrOE RS da‘ “,g]‘:,,((, :i disvelano, cosi come puo disvelarsi il Cri-
gua (icjlnifj}(]g“.m;a poi nell’episodio sottostante, sapientemen-
;I‘m_‘m‘;,cslfam‘ del Miracolo del mf'o.'la cassa di risonanza ampia
e la sua affermazione. L'azione ¢ accompagnata da ge-
) Mcallc‘ o aondera[i. tanto rituali e icastici da evocare i prin-
‘\.I,I S?]e?:_i]iedpell'arlc costantiniana, in c_ui _determinapte é I'orga-
i f‘-r ; serarchica. Questa gerarchia in Maso si evince so-
::::::;:([‘: d:] dispiego dei ln?tqriali pr‘cziOf;i, ch§ 01‘g‘gai s'ol‘tantu;)
si intuiscono: il copricapo di (,o_stantlno. L suol attributi 1ega].1,
1;1 veste, tutto doveva rifulgere (_:Il oro vero, o di argento, ch_e ri-
saltava applicato su una base di stagno. Dg questa an]golazmn?
evocativa e ideologica, portata anche sul piano tormale, ;?erche
non interpretare allora il forq romano sullg sfondo de .Mzracolo.
del drago con valenza simbohca oltre che L(ﬁ)me 1m:nagm.e quasi
veridica di una citta in rovina ngl Trecepto ? I\-Jen mtt'znzm-m.e d,'
una mente quale la sua, precorritrice di umanistiche intuizioni,
sembra pill appropriato ravvisare I a{lusxone alla desolata gran-
dezza del paganesimo in rovina: cosi come un seco]p d9po lo
presentera Mantegna, o a Firenze thrlandam e Botticelli, sulla
scorta dell'inquietudine savonaroliana. :
«Anche Maso ricerca il colore», ebbe a prqclamarg Lgnghl :
¢ l'enfasi adombra tutta I'antitesi tra le sperimentazioni della
«maniera dolcissima e tanto unita» dello «Sn?fano».vasar‘la.no e
le arditezze cromatiche del pittore. Nelle sue figure, infatti, il c,o-
lore non & mai tanto serico, si da avvolger]e e trgs\correr.e‘dqll u-
na all’altra per creare con cangiantismi continuita ¢ unita. .E un
colore che risponde all'imperativo formale di dar forza ai singo-
li personaggi per stondare nella luc? ¢ assestarsi nello spazio; ma
¢ anche un espediente per caratterizzarli lndIVI_c]ualmenFe 0 per
categorie, con dignita comunque da protagonista, vanificando
'immagine di una folla indistinta.
Nel Battesimo di Costantino e nel M :'mco!g c'lel toro, per
esempio, percepiamo le categorie religiose ufficiali, qL'lelle reli-
giose non ortodosse, quelle imperiali e quelle semplicemente

C} ==

le speriment

umane, ovvero cardinali, rabbini, dignitari, cavalieri, fisionomi-
camente individuate, sempre riassunte in un colore, o in una
giustapposizione di tonalita decise in netto contrasto tra loro,
Questa resistenza a fondersi fa si che ogni colore trattenga una
forza implosiva che si fa sostanza materica, capace di comunica.
fe una sensazione tattile simile a quella del velluto, Ma non ¢ sol
tanto sensazione se, come hanno svelato le indagini conservati-
V€, questa cromia e frutto di un impasto delle terre con lo stan-
nato di piombo, secondo un espediente che appare qui per la
prima volta e che ne rende densa la stesura.

Questa densita dei bianchi, dei rossi. dei verdi, dei prugna e
degli ocra, mai tonalmente legati sullo sfondo di un’azzurrite in-
tensa o di una tappezzeria multicolore che turti Ij frammenta e i
riassume, obbliga a indugiare con lo sguardo su ciascuna figura
€ su ciascun particolare, Cosi si percepisce la sottigliezza lenti-
colare che ritrae, filo per filo, ciocca per ciocca, capigliature e
barbe, o che modella, tra una ruga e un lineamento alterato. I'in-
carnato in cui si inverano caratteri fisionomici e mobilita espres-
siva: ne nasce un muto dialogo sempre intessuto tra i personag-
gi attraverso gli sguardi, o accennato da gesti sommessi” .

Cio nonostante, il carattere formalmente piu incisivo, che si
percepisce, ¢ la forza riassuntiva di quel segno, singolarmente
rosso-bruno nei contorni e nel modellato, che costruisce nello
spazio sagome e volti, questi variamente atteggiati fino ad arri-
vare a una postura rigidamente frontale o a un taglio a profilo
perso. E questa forza viene esaltata dalla luce talvolta corretta-
mente registrata sulla sua fonte naturale, la bifora orientata a est
(che legittima i volti meta in ombra del cardinale o dell’assisten
te al battesimo di Costantino e dei vescovi nell'arcone di Ingres-
s0), dotata di una vetrata perfettamente rispondente agli atfre-
schi sia sul piano iconografico che su quello dello stile. Infatti. il
tipo di stesura pittorica a larghe campiture, rilegate da profili
bruniti e modellata con tratti essenziali, si prestava con agio a es
sere trasferito su vetro e a filtrare in cappella una luce dai toni
caldi e netti, lontani dalle ricerche seriche della cappella Peruz-
zi e piu prossimi invece alle ampiezze cromatiche dilaganti del-
la cappella Bardi, tonalmente accordate e anche la delimitate da
un segno scuro, come nella scena di San Francesco che appare al
Capitolo di Arles.

Se pero nel Giotto Bardi la costruzione plastica non impo-
neva la terza dimensione precostituita, ma la suggeriva per ac
costamento di quelle sequenze di piani in successione, con cui le
figure si identificavano, nelle Storie di san Silvestro lo spazio, for-
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he di correzioni ottiche pensate in funzione (; un
te anchc

a Cﬂp-
pella stretta € ate con esat.
manato d o come ¢ statg
_-ustamente notato, non basta la _mmw“ﬂ le.['(]l di Giotto g fo.
2 onte tutte le spinte PI“‘““(“}“LSPEIAZMII presenti in Mag,
nire am o addebitargli anche una sperimentazione di FE‘Spirc;
momuncnmle mutuata dalla c‘appc-”.all_ Peruzzi, ¢ anche Vero che
da quella non possiamo prescindere”. -

E comprensibile, al]or'fl. chc‘ chi con tanta Sotug]lezza ha mo.
L‘mrdm di Maso 1n chiave daddesca, attl'll‘.)uend()g]j la
San Giorgio a Ruballa, non possa aver

alta. & invece misurato da linee scorcj

: alle forme plastiche. Per cui se.
tezza € €

UL’L‘UTI"C“d

tivato I
Madonna di _ - accettato
;m(, <ua fase iniziale ancora nel terzo (llc_ccnnm € Con tappa a Ny
poli, a meno di non avanzare agli inizi del quinto 'dcccnnio gli
 tfreschi con sanrsi]"“""”o . Come la L‘nppflla Bardi, CUS:] quello
che resta degli affreschi chAlu Czli_’l“‘”’r‘ di (Jflﬁl_‘-‘!n_uovo, rlassume
tutte le istanze giottesche, In cul a turno ct si ¢ industriatj 4 rj.
conoscere i vari componenti, remoti ¢ recenti, della costellaziq-
e di Giotto. La suggcs“‘“w\d' 111.LI|‘\?1(}uarv1 anche Maso & ty.
tavia giustificata, cosl come ¢ legittimo anteporre aﬁlla sua for-
mazione il momento Bar.dI: e alcune delle -tefit'e‘dl _QﬂStelnugvo
potrebbero in effetti lasciare aperta la possibilita di un suo sog-
siorno napoletano™”. Tanto piu che_ quel nuc_leo' pittorico so.-
;r"l\'\'i&slll() in (jaswlnuo\'t.)\ legando in n‘md() significante anche
con fatti fiorentini paralleli a Maso, quali la cappella della Mad.
dalena al Bargello, che & di una data attorno al 1337, testimonia
come nella citta partenopea fossero state presenti z_lllora varie
istanze formali che impronteranno df i a poco la pittura a Fi-
renze del restante decennio. Alludo in palrnc_olare alle teste di
Giovane bruno e di Vecchio con tz-n:/9mm"che st accostano alle f-
gure femminili del Paradiso nc]la hm:entma Fa'ppclla de]_la Mad-
dalena, quelle piu nella tradizmnc‘dl un «dlp.mgerle unito» che
anche nei fatti correva parallelo a]ll opera mamanai“'. .

[ aver circostanziato con maggiorl argomentazioni ¢ suppor-
ti documentari I'anno 1336 come termine a guo per ].’lnl?.IO dei
lavori nella cappella di San Silvestro,. non comporta di fatto una
stravolgente rilettura dell’opera masiana, dal momento cheﬁtale
datazione era stata gia in ;)rccedenza. assunta dall_o stesso Offner
quale punto di riferimento cronologico per gli affreschi, attorno
a cui ha in prevalenza ruotato I'zter del pittore, PropOsto in gran
parte degli studi su Maso. N(most.an[c un concorso di opinion
convergenti, non ¢ tuttavia semplice postulare questo percorso
senza il beneficio dell’approssimazione perché, fla[tl sal?rl gh af-
freschi Bardi, soltanto cinque appaiono gli altri nuclei sicura-

mente a lui attribuibili e d
poco piu (1332-1348)
per forza di stile,
Assunta la cappella Bardi di Giotto come momento di avvio
della sintassi spaziale e della stesura perspicua della pittura ma
stana, saranno le tavolette di Budapest, Berlino e Chantilly I'o-
pera piu antica conosciuta. Queste, che leg \
sorta di tabernacolo, Boskovits ha spiegato nella forma pit con-
venzionale di trittico, ancorché anomalo'™

a scaglionare entro un quindicennio o
, sulla base di dati documentari indiretti e

ate da Longhi in una

: , propongono delle
fiorentine storie francescane lo spazio gia pervio, che appare si-
curo nei gradoni del trono dell'lncoronazione dells Vergine
mentre si allineano alla tavola dell' Incoronazione della cappella
Baroncelli per la tornitura, «prospettica» nel colore, delle figure
quali quelle della Dormitio Virginis: un anticipo per volumetria
e modellato di quanto si vedra nella prima scena del ciclo in af
fresco, ovvero Costantino davanti alle madyi.

E ancor pit amalgama di segno contenuto, ma incisivo, e di
colorito cangiante, si che il busto plastico della Madonna da il
metro di come possa intendersi la pittura abbreviata, appare
I'Incoronazione in affresco della lunetta di una porta laterale di
Santa Croce (ora Museo), anch’essa in sintonia col Giotto del
momento postnapoletano. A questa data di meta decennio. Ma
SO appare tuttavia isolato nel voler perseguire in maniera auto-
noma le istanze giottesche piti complesse; non gli & d'aiuto lo
Pseudo-Dalmasio che, plausibilmente guadagnato a Firenze dal-
la bottega di Giotto nella sua attivita per Bologna, mostra negli
affreschi della cappella di San Gregorio a Santa Maria Novella,
nel 1335 circa, una forte espressivita, ma altrettanto impaccio
compositivo'”. Non costituisce una valida alternativa sperimen
tale, almeno conosciuta, il Gaddi teso a un fare piti quieto e lar
g0, quasi monumentale'™, cui anche il Daddi non si sottrae,
complice forse I'inclinazione verso una dimensione scultoria su
cui faceva riflettere la cospicua presenza a Firenze di Andrea Pi
sano'” e la vocazione dello stesso Maso, come ha chiaramente
tramandato il Ghiberti che ne rivela lattivita di scultore. Pro-
prio per questo, probabilmente, abbiamo in questi anni il mag-
gior grado di attrazione tra i due pittori, tanto da dar origine a
quel nodo stilistico Maso-Daddi in cui entrano le Madonne di
Ruballa e di Berlino e a cui non ¢ estraneo I'Orcagna ancora in
formazione.

La data di partenza del 1336, di poco anteriore alla morte di
Giotto, colloca allora gli affreschi di San Silvestro in un conte-
sto fiorentino in cul, considerata la Giustizia di Bruto nel Pala-

Maso di Baneo, Madonna col
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della cuspide con la Crocifissione
Firenze, chiesa di Santo Spirito
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vio dell’Arte della L;ulm come episodio di non perspicua deriy.
:inm' masiana (1337), ['unico parallelo di 1'i'|IL‘\-'n L‘_ Costituito
dalla cappella della Mad%!u]vna ;l.l Bargc]ln. ultimo episodio del-
la bottega giottesca, che & avvertibile “f‘l“’d“l'mo nella raffigura-
| Paradiso, mentre alcune delle storie della santa rielle
ali paiono gia tener conto dello stile di Maso, E qie.
o. si dispiega allora nel trittichetto di Brooklyn e e
o di Santo Spirito, sintesi volumetrica dj campiture
cromatiche e effetti di luce, in‘g‘m l‘msm il pretesto dei simbol;
della Passione, nella pj(-t()lu Crocifissione, per far emergere |
vocazione spaziosa di Maso.

Ma se alla vigilia dell'impresa della cappella di San Silvestro
Maso appariva ancora cosi sensibilmente giottesco, come Botre.
eearnc la risoluta sterzata daddesca con un’opera domals
pala di San Giorgio a quw”a..chc con la sua data 1336, anche
< l'ultima cifra & dubbia", risulta pressoché contemporanes
aoli affreschi fiorentini, con cui piu rarefatte si fanno le analo.
u}t.’ Infarti nella tavola di San Giorgio L presente la sospensione
;ru.mu dei gesti e la solennita di atmostfera, ma manca quella de-

rerminazione spaziale che si impone prepotente nell’'opera ma.
tura di Maso e che, ad esempio, impostando di tre quarti la Ver-
sine di Berlino, riesce a sosmnziareldi spazio anche il fondo org,
T rogito notarile del 1336 ci offre, tuttavia, una notizia im-
portante, che merita attenzione: proprio il rettore della pieve dj
Ruballa era stato incaricato dal vescovo di supervisionare -
vori da eseguire nella cappella di Gualtieri per dar corso alle
sue volonta. Si tratta di una concomitanza di opere e persone
che induce a prendere in considerazione I'ipotesi che prete Bar-
tolo o Bartolomeo' si sia rivolto anche per I'esecuzione dj
quell'opera allo stesso pittore c!i_ sua fiducia, Maso, il quale, da-
ti i tempi e gli impegni, avra affidato il lavoro alla bottega, che
avrebbe potuto gia annoverare tra i suoi componenti giovani dj
talento quali Andrea di Cione ancora minorenne, se possiamo
prestare una qualche fede alle memorie della famiglia Rucellai.
contenute negli scritti di Vincenzio Borghini, che lo arttestano
nato nel 1320"".

Ia tavola e, infatti, di impostazione ancora arcaica, ma nuo-
va nell’adesione a una scrittura sintetica e laconica, ancorché di
effetto monumentale, da far apparire suggestive le aperture ver-
so I'Orcagna recentemente prospettate. Prendendo, inoltre, in

zione (i(‘
p.ll‘Cli later
STO, cnm}‘llll[
nel po“l[it‘

mo Spl

considerazione 'ipotesi dello Skaug'’, basata su dati «esterni»
desunti dallo studio dei punzoni, di una collaborazione tra le
botteghe di Maso ¢ del Daddi, si puo anche accedere, pur con

varie riserve, all'idea che la scelta del frescante della cappella
Bardi sia scaturita da una sorta di accordo nella spartizione del
lavoro tra i due, secondo il loro grado di affermazione nell una
o nell'altra tecnica, che avra visto privilegiato Maso nell’assun

zione dei lavori a fresco", sulla scia di esempi della consorteria
giottesca o della bottega aperta dei Memmi a San Gimignano'”

Dati documentari, per la verita non di prima mano, mi in-
durrebbero a pensare che anche la pala di Ruballa possa essere
ritardata, anche se di poco, rispetto alla data finora accolta. Una
lapide settecentesca, nella controfacciata della chiesa. ricorda
come 1 conti Bardi di Vernio (ecco ancora la presenza dell'altro
ramo della famiglia subentrato per eredita nel possesso di Ru-
balla al ramo estinto di Gualtieri) ripristinarono la chiesa di San
Giorgio che era stata rinnovata nel 1337'"; anno, questo, a cui si
puo far risalire il compimento del dipinto che, quindi, piuttosto
che esserne a monte, pare proprio afhancare la gestazione degli
atfreschi di Santa Croce.

VL Ipotesi per una tavola d’altare

Queste argomentazioni aprono la via ad altre considerazioni: la
stretta atfinita, riscontrata sia da Volpe che da Boskovits, tra la
Madonna di Ruballa e quella di Berlino depone almeno a favo-
re di una prossimita cronologica tra le due, che trova riscontro
nell'opinione di chi ha sempre valutato il polittico gia Solly di
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stro. Torna allora legirtin .

Berlino-New York prima di tutto per una sua srobabi
Nnenza generica a santa Lroce e 1in seconda istanza guale poss
bile tavola d’altare della cappella attrescara da Maso. nonostan-
te 1 molti ostacoli che si oppongono a questa ipotesi. non ultima
la testimonianza di Vasari che, certificando sull altare un polits
co ascritto, pur nella corruzione del nome. a Bartolomeo Bulga

rini, torniva nella prima edizione delle V7 anche la data in cui

questt fioriva, un 1339 che, scnitto in lettere matuscole. parreb-
be desunto da un’iscrizione, magan sulla ravola d'altare. e quin
di essere di un qualche interesse quale opportuno e adeguato 4

te quemr per 1 lavon

In un'altalena di dat pro e contro la candidatura del poii

tico gia Solly, quelli iconograha st elidono a vicenda: ¢ presen
te 1n esso un Sant ' Antonio da Padova. e con 1l Boskovits & lecn
supporre che vi tosse a pendant un San Francesco. La loro Dre
senza, se assicura il carattere trancescano del dipinto. ¢ assiem

ai due santi ora perduti non osta a prospettarlo per una cappel
la dei Contessori, lo candida altrertanto adeguatamente per al
tri altart in Santa Croce, quale ad esempio quelio della capped

di Sant’Antonio da Padova: d'altronde la compresenza di due
santi omonimi (si ricordi d Sant Antomio abate) mdurrebbe

supporre un committente di nome Antonio che. tranne u
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" E vero che un’opera cosi concepita sembrerebbe piu da pre

mettere che da relegare alla fine dell'impresa pittorica: contray-
venendo in tal modo alla prassi abitualmente seguita nell arredo
di una cappella, secondo cui il polittico fungeva da suggello. Ma‘1
ro che la tavola manifesta una struttura giottesca ,d'
perché esemplata su quella del polittico in
collezione Kress, ora a Raleigh, che in Santa Croce e fox‘fs.e r_leiJa
cappella Peruzzi fu guardato da Maso per calibratura stilistica ¢
<celte fisionomiche, come attesta |'attrazione tra la Madonna di
Berlino ¢ la Madonna di Giotto, e tra il profeta nell imbotte del-
la tomba di Gualtieri ¢ il san Giovanni Battista"", Del resto tut-
to nella cappella di San Silvestro sembra sottostare a una norma
perentoria nel mantenere gli elementi formali e illustrativi nel
solco di una tradizione. Cosi, nonostante le novita registrate da
Taddeo nella risoluzione impaginativa delle vetrate (cappella
Baroncelli e Bardi di San Ludovico), qui si adotta una cornice in
tutto analoga a quelle prototrecentesche; cosi il sarcofago si
esempla senza sostanziali varianti su quello di Gualterotto; e vie-
ne il dubbio che anche certi costumi che indossano i personag-
gi siano ormai di una moda senza tempo: si prenda per tutti la
cuffietta che veste il defunto e che ritorna in un personaggio del
corteggio di Costantino.
E molto probabile, allora, che Maso si dedicasse al polittico
nelle stesse more del lavoro a fresco, che aveva anche i suoi tem-

¢ anche ve
impianto «classico»,
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pi morti € che, nonostant-e_la rarpidr’ité t‘ii L‘SC.‘(,‘llZinn.e (n.on-arri:
viamo a contare complessivamente neppure un centinaio dj
recniche), dovette protrarsi per oltre un anno, e, con j
dio e gli opportuni approntamenti, senz’altro
oltre quel novembre del 1336_111 cui le volonta testamentarie so-
no gia istruite con ['approvazione del rappresentante df:l Vesco-
o', Del resto, oltre a un particolare partito decorativo delle
stoffe, che & stato tra I'altro riscontrato assai prossimo a quello
adottato dalla bottega di Simone Martini e del Memmi'*, e che
registra gli stessi motivi ncllmantn de.l]a Mad_onna di Berlino e
hella veste offerta a Costantino dopo il battesimo (ma ¢ presen-
te anche nel cuscino del trono della pala di Ruballa e nella $gz7:-
1a Caterina di Santo Spirito), un altro marchio di fabbrica pre-
me mettere in evidenza. Si tratta delle lettere in splendida goti-
ca maiuscola, di andamento verticale, riccamente ornata, che
compongono sia le iscrizioni nei rotuli dei due profeti, dipinti da
Maso nei pennacchi di risulta della tomba di Gualtieri, sia il car-
tiglio che tiene (0 che teneva) in H14110 i]'jm, Giovanni Battistq
gia di collezione Solly™. Nel mettere in risalto questo elemento
di contatto tra le due opere, ché tale grafia sontuosa non si tro-
va riproposta neppure nelle altre scritte che accompagnano la
scena del Giudizio particolare, appannaggio in verita di figure
nella cui esecuzione pare intervenire anche la bottega, si vuol
soltanto lasciare sospeso il quesito di un possibile inserimento
del polittico Berlino-New York nell’arredo della cappella di San
Silvestro, quesito alla cui risoluzione potremo, pit avanti nel te-
sto. fornire altri dati indiziari.

Un'ipotesi di stretta relazione tra il Daddi e Maso a questa
data sara allora da riconsiderare, secondo un rapporto di dare e
avere tra i due pittori che fara pendere inevitabilmente la bilan-
cia a favore di Maso. E questo, talvolta, potra servire a distri-
carci tra la fitta cronologia delle opere daddesche degli anni
Trenta, anche di rilievo: cosi il polittico per Santa Reparata, poi
in San Pancrazio, non ci sembra che possa prescindere, special-
mente nel san Nereo, dalla tornita figura di cavaliere che sem-
pre accompagna Costantino, o dalla Virtu dipinta in alto nello
strombo della finestra; cosi molte altre tavole, quale quella gia
di collezione von Quast a Radensleben, poi a Milano in colle-
zione privata, sempre della cerchia del Daddi, riecheggiano
I’ardita soluzione del partito decorativo a tapisserie del Miraco-
lo del toro, che asseconda prospetticamente I'andamento della
panca accostata al muro'’, Del resto anche Taddeo sentira 'esi-
genza di rendere omaggio a Maso, nella Cena di san Ludovico a

giornate
preliminarl di st

Bonaccorso di ¢ .ine,
*
Pistoia, Duowme

lato dell’Arbor vitae del refettorio di Santa Croce, con la cit

g 5 L : : a cita-
zione clamante dell’'uomo, calibrato nello spazio e nella dignita
all’estrema sinistra del Miracolo del toro, -

VIL «Ebbe moltissimi discepoli..»
Proprio il nodo attributi Hstitui { San Ginro:
a RL]1halla, autorizza a lllrtllt\lr:l)gd(;tg:lltl:;;(:l (llai:)lla?a]?l'dl oD
I'alto tenore degli affreschi di L;ﬁnta ('m[tj‘za e ey
j : 3 : 3 ~roce, non pesa secondo
l_ac;emone negativa che in genere viene riservata al termine; in-
ciats ey Dan R e L
fra i quali gia forse alcuni dei «;E))eriti;i:ﬁ lb(—~lp‘]na're }l]‘l G da
i quali g ! . maestri» ricordati dal
Ghiberti. Questi, per la verita, non sono percepibili nel tessuto
compatto ¢ senza smagliature degli affreschi della parete di de-
stra; né, e questo é.indicativu del determinante ruolo assolto da
Maso !’1(?11 economia del lavoro, nei compassi conservati con
sp]er'lc.ilde flgure di papi e vescovi dell’arco di Ingresso o nei ve-
scovi in edicola pella parete di fondo. Elementi pit disomogenei
appaiono se mai nel Sogno di Costantino (ma qui troppo ingen-
te e la perdita flglla stesura originale), in alcune figure a sinistra
d.el 'lunettone sinistro, ¢ infine negli imbotti della tomba di Gual-
tieri e della finestra. Si tratta di figure che pur prendendo a mo-
dello la sintetica partitura volumetrico-cromatica dei personag-
gi di Maso non ne restituiscono la concentrata dignita atempo-
rale. Le due figure ai lati del Giudizio (profeta e apostolo?) inol-
tre, grandiose nella postura e nel panneggio, sembrano plegare
in forme piu tipizzate e caricate il solenne modello masiano. As-
sumono infatti nei volti una rigidita di stesura, in tutto imitata
anche dall’analogo soggetto in un pennacchio di risulta dell’a-
vello piccolo, che, memore del San Giovanni Battista del politti-
co Raleigh di Giotto, pare gia andare nella direzione stilistica di
Andrea Orcagna, si che preludono sensibilmente alle teste nelle
fasce decorative del coro di Santa Maria Novella, opera piu tar-
da di Andrea e di Nardo di Cione e dell’équipe loro associata,
in cui Gert Kreytenberg suggestivamente coglie ancora la pre-
senza di Maso"'. Dal canto loro i personaggi all'estrema sinistra
di Costantino di fronte alle madri danno conto di una cifra for-
temente decorativa che rimanda al masismo enfatizzato cui si
improntano le opere di Bonaccorso di Cino e di Alesso d’An-
drea, il binomio, ancora non perfettamente dipanato, che divul-
ga in Toscana tra Firenze (Santa Trinita), Prato (Ospedale della
Misericordia e Dolce; sotterranei del Duomo) e Pistoia (cappel-
la di San Jacopo in Duomo; San Francesco), I'aspetto di Maso

La Speranza
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4 rativo e anche naturalistico, di larga suggestione per la
arr: é
piu n:

S [;Ilﬂi‘ff]::nl]u![ﬂ variegato di Giotto ha trovato da par-

_ '(‘-t‘llﬁ:lliu‘\'; (iﬂif‘ibrcnlt‘ di inlcmlin‘.u;‘nto e d_i sviluppo, cosi fin
s h lelineano gli esiti principali che deriveranno dal magi-
ti:::: lliihl.'\‘l;:sn: da un lato una I‘rl:"l“'il"-'!“" (‘5*‘]1?"” disegno e la re-
sa nl;mia-o-mcmnmcnmlc per riacquisire con | ()':L"f1§!l1‘il una di-
.vnlllil ‘bl’[l arcaica 0 neogiottesca, come m'l!zl Crocipissione di
T\lnn[unhi: dall’altro una resa che, con _l'd variegata gamma cro-
: o stesa in larghe partiture che improntano la compos;-
Jione decorativa e narrativa (il B-onﬂcco'rsn di Cino dell Ospe-
dale di Prato), crea le premesse illustrative per la corrente tar-

matica o,

dnﬂﬂl’il.‘i ; : . i
rl 4+ bottega, compatta e serrata, non invita a ivestigare sy

possibili riconoscimenti di I‘TI\EII'I]i .Elil‘l.erliori‘ f'c'ln;gl-;i()[11.f{'af‘ta {}\)fler .Ie
coppie di \Fl.l.“llhl alle estremita de ‘llllTl )_o'lu{ LILI .)1 -01(1: a in
questo caso, fatta salva la forte incidenza del 'ILhthIU.- sono da
ravvisare piuttosto tangenze con ll_Del(](il, per il cOmpasso sopra
ricordato, e con il Gaddi, come gia aveva notato .11 Toesca. Re-
sta. comunque, il fatto che non furono gli ﬂ”lfi\'! di Maso a com-
pletare la decorazione della (';appellzl, allorché si rese opportuno
affrescare anche la tomba piccola con la DL’/JU_.\{Z[?!?{’ m’[. _r{:;?(,[_
0. Ci si rivolse ancora una volta alla costola piu fidata dl Giot-
to. Taddeo, il pittore pit slima[g In T().sclana sc;cnp\do ;l docu-
mento pistoiese di San Giovanni }‘ll()l'tll'\’ltzls e il piu aﬂermaFo
nel panorama pittorico in affresco a Firenze, specialmente in
ambito francescano . _ ‘

Linserto gaddiano parrebbe indch_nhrc', a un esame superfi-
ciale, quel carattere unitario che non si stenta a cogliere nel pro-
getto decorativo della cappella, e che anche la vetrata dctlla bifo-
ra contribuisce a rafforzare. Neppure per essa, infatti, nono-
stante la peculiarita della tecnica che implica quantomenfn I'ese-
cuzione da parte di un maestro vetraio, vengono meno | linvcn-
zione e la supervisione di Maso, che vi Si rive]a‘n{-:. infatti, a un
grado altissimo, gia percepito un secolo fa dal_ .Sul_da e dal’Venl-
turi, e negato in tempi recenti nel tentativo di articolare I'attri-
buzione in direzione di Taddeo Gaddi'

Del resto, nel caso della cappella di San Silvestro, in cui an-
che il tema iconografico della vetrata interagisce cosi stringata-
mente con quello generale, come sopra nel testo u!)l)iumo illu-
strato, ¢ impensabile che questa non fosse prevista fin dall’'inizio
e subito intrapresa su disegno di Maso, sensibilmente presente
anche in fase di completamento pittorico. Tanto piu che la col-

locazione delle vetrate & solitamente auspicabile a priori nella
messa a punto dell’arredo e della decorazione di una cappella,
proprio per consentire la valutazione delle tonalita cromatiche
degli affreschi alla luce del filtro da esse costituito,

Per buona fortuna, nella vetrata Bardi ci troviamo di fronte
a un testo figurativo che offre ancora oggl una chiara leggibilita
essendo i rifacimenti cospicui, ma CIrcoscritti: cosi sono stati
completamente sostituiti (forse in un intervento del primo No
vecento) gli specchi con Graziano e Ambrogio, le facce di Co
stantino e di Teodosio, le fiamme ai piedi di Traiano. Ma tutte l¢
altre parti, che anche la recente pulitura ha confermato anti
che'; offrono un’occasione in piu per comprendere |'essenza
della pittura di Maso: su un impianto monumentale ottenuto
per forza di disegno con un contorno netto. simulato dalla
piombatura, le figure, tornite, si dilatano in larghe campiture di
colore purissimo che non ricusano preziosita decorative: si veda
dunque, I'evidenza quasi miniatoria, nella sua forza di droleric
del drago ai piedi di Silvestro, la consistenza carnosa delle foglie
che si intrecciano a cornice, o I'impatto ornamentale di calzaru
re e mantelli. Se poi 'impaginazione bidimensionale di ogni
specchio ricalca nei profili mistilinei, ovvero i compassi «germa
nici» del Marchini, quella delle vetrate pit antiche di Santa
Croce, che per li rami risalgono fino ad Assisi (se ne veda I'ad
zione anche da parte di Simone Martini nella cappella di San
Martino), basta a Maso la perentorieta cromatica dell’'uniforme
fondo azzurro e I'accenno dei piccoli padiglioni, scorciati sopra
Silvestro e Costantino, per imprimere un'idea spaziosa a tutta la
composizione.

VIIL. La «Deposizione nel sepolcro» di Taddeo Gaddi

Il riconoscimento a Maso di una responsabilita anche nella ve-
trata, oltre a raftorzare il peso del suo ruolo per tutto 'arco dei
lavori di decorazione alla cappella di San Silvestro, contribuisce
dunque a rendere un caso isolato l'intervento di Taddeo Gaddi.
limitandolo alla tomba minore. E, pur considerando con Krev-
tenberg i travagliati rapporti che sarebbero intercorsi tra Maso
¢ i Bardi ancor prima del contenzioso del 1341, sara prudente
cercare la ragione dell'avvicendamento dei pittori proprio nel-
Popera stessa, che € una Deposizione nel sepolcro, con ai lati due
personaggi, probabilmente del Nuovo e Vecchio Testamento,
tema strettamente pertinente a quello che appare essere il se-
polcro di una defunta. Lo si evince dalla figura muliebre, ingi-
nocchiata di fronte al sarcofago, e non dipinta su una specchia-

{;I-'ffn"('!f (.rrfi‘r/.’ /hrn:;m 3
Fiesole Musen Barnding
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sperimental e G087 e i a seconda che vi si
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hlfif T’i‘f]lel;qo Maso o Andrea Pisano, € di color%to piu past(ﬁq ¢
:rfe Zié mo-suano i compassi con santl della F.“St.a dl Sanwl ézlnt
10 al Monte del 1341-1 342,Be adgn.gr;dosjleu d;:;;j?eeal‘]a S
' Jazione del Museo Bandini a FI€sOI€, ‘ !
Lj’;ﬂ:;::; jecennio. nonché in segui[o gli affres:c‘hl del gtt::ett(i)é;
rio di Santa Croce. Una collocazione cronologica, que 1", ﬁj‘
avanzata dal Donati™, che corregge solo di qualche anno 1;
cazione tra il 1335 e il 1340, sostenuta da Longhi, Ladis eH er-
retti” in virtu dell'indubbia tangenza con Maso, c'c}_]e Sdo' S.t;:‘v:en
J'opera dal confronto, proposto da! Conti, con il pol_lttrco - i | in
Giovanni Fuorcivitas a Pistoia, riferibile alla meta del secolo
(ante 1353), perché gia irrigidito in quelli che diverranno gli ste-
reotipi della tarda attivita del Gaddi. ‘
La ripetitivita del formulario gaddiano e la compresenza di

izia mentale»
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raffinatezze tecniche e scadimenti di ho_trega. che rendono djff;
coltosa nel suo complesso la C""”“I“i‘»ffi dell'opera d; Taddeo'
non risparmianc ques[o affresco che, infatti, suggestivo nell;;
slargata ambientazione accentuatamente «nleL.lraIe» ¢ nella ;.
ura impaginativa, cmm-ulgen@ nella partecipata CSpressivity
Jelle figure, cromaticamente _larlAI‘Ian‘tc pur con tonalita fyge, de.
nuncia una delle reahzzazmm pit "lmf"m“chc Sl e
camente piu veloci (.'IC“&_] catniera L'lcl pittore. Egli, infar;, di
ge le figure negli imhc‘wtt.l sopra un intonaco gia in precedenzy 4f.
frescato con soli motivi aniconici, a confgma del decorg an
visorio, ma completo (si penst al maseschi profeti nej pennacch;
di risulta del timpano), ccm:fento da Maso all’avello, in attesa
della sepoltura del‘la donatnc.@l-“. A (,}llel momento Taddeo, jp,.
terpellato quale pittore ufficiale (.1.| Santa Croce, da buon i,
prenditore non si sara sottratto all mcoml')enza. portata a term;.
ne, perd, in maniera lr‘etmlosa. non sappiamo se per ragion; i
tempo O piuttosto per inadeguatezza del lascito,

Le considerazioni storiche, iconografiche e stilistiche sugli affre.
schi di Maso di Banco sembrano a questo punto accordars pe
una risoluzione dei quesiti attorno alla cronologia e gl patrona.
10 della cappella di San Silvestro. Ora ¢ infatti possibile rispon-
dere alle tre domande che, nonostante I'attenta disaming opera-
ta sul tema, alla fine del suo lavoro tormentavano ancorg
Wilkins: sul significato del tema raffigurato, sullidentificazione
del committente, sui motivi che indussero a lasciare incompiyta
la decorazione della tomba piccola'™.

Appare chiaro, infatti, come le Storie di san Silvestro ¢ (.
stantino, unite alla rappresentazione del Grudizio particolare.
tornassero a devoto omaggio del papato che in Benedetto X]J
aveva trovato nuova forza e coesione dopo anni di aspro dibat.
tito teologico sui temi del potere temporale e della «Visione
beatifica», cui avevano preso parte da protagonisti, tra gli altri,
sia i sovrani del mondo occidentale che frange dell'Ordine frap.
cescano, conducendo la Chiesa sull’orlo dello scisma. Resta,
pero, difficile stabilire chi avra potuto formulare un piano ico-
nografico cosi serrato. Sebbene si possa, grazie anche alle preci-
sazioni della Hueck, limitare il coinvolgimento dei committenti
e ricercare specialmente tra i frati la mente responsabile, i dati
a questo proposito paiono esigui. Per quanto sappiamo delle
personalita minorite d’ambito fiorentino in questi anni, esse ri-
sultano offuscate dal grave scandalo che coinvolse I'inquisitore
Mino da San Quirico intorno ai primi anni Trenta e sfioro il suo

Orcagna, Profeta. Firenze chiesa
di Santa Maria Novella, Y

no fino all'anno 1338, i c;'ze ’itl ): ;‘ 2:_[’0.‘5{(.) I.(.,u i T Azl
diretto™™. ol papa fu costretto a un intervento
Quanto al committente, sempre rispondendo idealmente al
le do.mandc di .\Xr’ilkins, I'aver appurato che Gualtieri lascio una
cospicua elargizione di mille fiorini, confrontabile quindi per
entita con quella destinata dal fratello a opere pie e alla costru-
zione c_iell'attigua cappella di San Ludovico, ha allentato le ulti
Me resistenze, non tanto a supporre la cappella di San Silvestro
proprieta di Gualtieri (a questa ipotesi avevano gia aderito Off
ner e Long), quanto a identificarla con quella realizzata a segui-
to della volonta testamentaria: resistenza legittima, dal momen-
to che ancora nell’anno 1335 nei conteggi relativi al lascito pio
d'i Gualtieri, contenuti nel Libro segreto dei Bardi, si faceva rife-
rimento a una cappella da edificare nel coro, collocazione non
piu specificata nel documento del 1336. Del resto. questa ¢ an-
che la data di partenza piu calzante per una realizzazione icono-
grafica quale quella del Giudizio particolare, derivante dal dog-
ma della «Visione beatifica» che, sancito all'inizio di quell'anﬁu
da papa Benedetto XII, proprio in una trascrizione figurativa
poteva trovare legittimazione e forza per imporre il suo accogli-
mento e favorire la sua comprensione su scala piu ampia,

L'identificazione della cappella quale proprieta della stirpe
di Gualtieri permette anche di precisare i modi e il peso con cui
la famiglia Bardi era presente in Santa Croce: un peso rilevante,
tuttavia non accentrato prevalentemente, come si & creduto, nel-
le mani di una persona, ma equidistribuito fra i membri del ra-
mo forse piu illustre della famiglia: i figli di Jacopo, ovvero Bar-
tolo (alla morte sostituito dal figlio Rodolfo), Gualterotto e lo
stesso Gualtieri, tutti a vario titolo soci o ex soci della Compa-
gnia dei Bardi, e detentori del giuspatronato di altrettante pre-
stigiose cappelle nella chiesa francescana, sulla scia di una spin-
ta che, complice I'idea di Purgatorio particolarmente sostenuta
in ambito mendicante, induceva gli uomini d’affari a riscattarsi
con elemosine alla Chiesa, la cui cospicua conversione «in pie-
tre» ovvero in opere architettoniche lamentava, con frasi come
macigni, Ubertino da Casale.

Sulla scia dell'identificazione del patronato della discenden-
za di Gualtieri per la cappella di San Silvestro, risulta, credo, in-
dividuata con buona approssimazione anche la destinazione del-
la tomba pit piccola che, pertinente a una defunta ivi ritratta,
potrebbe assumersi inizialmente come sepolcro di donna Tessa,
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pacifico poter puntare sulla loro identificazione fout c;)zlf;,ua
causa anche dell'incompiutezza del polittico ricordato nfe 4.
Certamente la candidatura di quest ultimo, nonostante fosse IEv
completo a quella data, si rafforzerebbe qualpra lo si pf)tgs?e ab-
binare al nome di una Tessa quale moglie di Gugltier], : ai mo-
mento che abbiamo visto, anche dal testamento di quest u umoi
come la Compagnia dei Bardi, da cui pure egl_J era uscito nel
1330, avesse continuato fino alla morte ad amministrarne i beni
e i lasciti per beneficenza, inseriti nel conto di Messer Dome:
neddio. E proprio i proventi di quel conto dovevano assolvere il

pagamento dell'arredo della cappella.

dro di insieme del
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Non si ravvisi in questa pu_nrigliosa verifica un accanimentq

documentario o investigativo ,fmf: a se stesso; se ne colga, bensi,
la tensione a immaginare, restituita nella sua sostenu,tezza solen-
ne e preziosa, la visione q‘ample\sswa e coerente de:ll arredo del-
Ia cappella, in cui tutto cid (_"]']e e cron'mtfco ¢ 5pazioso: dalla ve-
rrata, agli affreschi, al polittico — e proviamo a immaginare pey
un attimo sull’altare le 1:_1\?01@ di New HQrk ¢ Berlmo — € conce-
pito secondo il metro misurato ¢ gra}l‘lle)S(-)‘dl Maso. Un metro
che nonostante le attestaziont delle. fonti piu an.tlche,‘ d.al mem-
bro della famiglia degli A]blz_"_a FI“PPO_ Villani, al Ghiberti, 4
Vasari, ebbe un riscontro diffuso amplamente, ma non pari-
menti significativo n coerenza e .p.ersxste‘nza.'DaI momento che,
talvolta, per spiegare le novita di impaginazione e di stesura dj
Maso, si ¢ fatto ricorso allla grzlinc'le‘zza morale di Masaccio, alla
prospettiva di Piero, alla interiorita del Beato Angelico e ally.
realta cromatica di Paolo Uccello', se ne evince cl'le- la sua sta-
tura artistica, pur sempre co.mmensur‘abllc nei lm.ml di scolaro
di Giotto, poteva, per intuizione spaziale e intensita espressiva,
sia interiore che fisionomica, esser pro_IOgo ideale ai maggiori
pittori del Quattrocento fiorentino. Ma il fatto che nella letters.
rura o nelle cronache a lui contemporanee non si accenni a Ma-
so, puo intendersi solo come rifiuto immediato del suo linguag-
gio che dovette sembrare troppo difficile da emulare per coe-
renza razionale e intellettuale. .

Le suggestioni che quel Iinguagglg conteneva in senso spa-
zioso potevano gia allora essere recepite, ma_anche interpretate
se non travisate. Se si eccettuano i tentativi di divulgarlo, presto
arrestatisi, da parte di Bonaccorso di Cino e soprattutto del
Maestro di San Lucchese, un suo alter ego intelligente™, ¢i ac-
corgiamo che di fatto il ruolo in cui Maso fu subito confinato, in
ambito fiorentino, fu quello di un valido tramando della pittura
di Giotto per la generazione di Andrea e di Jacopo di Cione,
Pitture come il Giudizio universale di Santa Croce, o la Crocifis-
sione di Montughi a Firenze e quanto resta degli affreschi del
coro di Santa Maria Novella'” sono sufficienti per riscontrare
che non solo la sostanza formale, ma anche le potenzialita
espressive e decorative racchiuse nel sorvegliato repertorio ma-
siano avevano in sé promettenti aperture. E tuttavia il confron-
to di questi lavori con il polittico di Santo Spirito, solenne e
atemporale suggello del percorso di Maso, mostra gia contro
quale barriera di rigidita formale e iconica si sarebbe arenato
nell'immediato 'insegnamento «eccellentissimo» di «Maso
grande maestro».

Appendice”

Firenze, Archivio Arcivescovile

Libro di Contratti di Ser Benedetto di Maestro
Martino 1335-1337, ms. A.IV.10 (ora segnato
Mensa Arcivescovile Bullettoni 7) -
(1336, aprile 9)

¢. 36 recto e verso

[tem die XTI dicti mensis, attum in Episcopa-
li palatio Florentie, presentibus testibus do.
mino lachinotto de Corbinellis iudice, Lapo
Magistri Scotti de populo Sancte Marie supra
Arnum, Niccolo Neri Macigni et aliis de sum-
ma et quantitate mille florenorum auri, quos
olim Gualterius domini Tacobi de Bardis de
Florentia, partim in testamento suo et partim
in codicillis suis scriptis manu ser Salvi Dini
notarii reliquit pro anima sua, pro pauperibus
et piis locis arbitrio et voluntate [...] fidei-
commissariorum suorum, reverendus vir do-
minus Laurentius, plebanus plebis de Peralla,
vicarius venerabilis patris domini Francisci,
Dei gratia Episcopi florentini et super execu-
tionem testamentorum et ultimarum volunta-
tum spetialiter deputatus, presente Thomaxio
quondam Bartholomei Buere, uno ex fidei-
commissariis dicti testamenti omni via et mo-
do quo melius potuit, dixit et consensit et pa-
rabolam et licentiam dedit ipsis fideicommis-
sariis et heredibus dicti Gualteri et codicillo-
rum dandi, expendendi, erogandi in con-
structionem unius cappelle [nota a margine :
et necessaris monimentis et officinis in dicta
cappella et occasione ipsius] in ecclesia Fra-
trum Minorum Florentie usque in summam
quingentorum florenorum auri, ad quam pe-
cuniam in dicta constructione expendendam
[...] et distribuendam deputavit et esse voluit
commissarium et in loco dicti domini vicari
discretum virum presbiterum Bartholomeum,
rettorem ecclesie Sancti Georgi de Ruballa,
florentine Diocesis, ibidem praesentem et re-
cipientem, mandans eidem presbitero quate-
nus dictam pecuniae quantitatem, fideliter et
integraliter expendat et convertat in opere

memorato. Ita quod claram inde possit redde.

re rationem. Praeterea dictus dominus vica.

l‘il‘,IS. vice et nomine dicti domini Episcopi pa-

tris pauperum, huit confessus in veritate se de
dicta summa pecunie relitta per eundem
Gualterium ut supra continetur, habuisse et
recepisse ac sibi munere esse a dicto Tho-
maxio solvente pro se et aliis confideicommis-
sariis suis de pecunia dictorum heredum oc-
tuaginta florenos auri per eundem dominum
Episcopum pauperibus erogandos et in dicta
quantitate relitta per eundem Gualterium
computandos renuntiavit etc.,

Firenze, Archivio Arcivescovile

Libro di Contratti di Ser Benedetto di Maestro
Martino 1335-1337, ms, A.IV.10 (ora segnaro
Mensa Arcivescovile Bullettoni 7)

(1336, novembre 14)

¢. 12 recto
[nota a margine: Absolutio sub testamento
Gualteri]
In Christi nomine, Amen. Nos Laurentius
plebanus plebis de Peralla vicarius etc. et su-
per executionem testamentorum et ultima-
rum voluntatum spetialiter deputatus, viso te-
stamento et ultima voluntate condita per
Gualterium domini Jacobi de Bardis de Flo-
rentia, in quo testamento reliquit sub certis
modo et forma dandas (sic) de bonis suis pro
anima sua mille florenos auri, ad quorum so-
lutionem et distributionem suos fecit fidei-
commissarios dominum Andream, filium
suum, dominam Tessam uxorem eius (sic), Ci-
num del Migliore ac Thomaxium filium olim
Bartholomei Buere prout eis dandos melius
viderentur sicut in ipso testamento scripto
manu ser Salvi Dini Notarii latius continetur;
volentes prout ad nostrum spettat othtium
inquirere ut antedicti testamenti executio cir-
ca distributionem dicte quantitatis pecunie
tacta esset et dicta summa pecunie dispensata
et dara pro anima dict Gualtien sicut ipse
Gualterius reliquerat in testamento predicto
dictos fideicommissarios, excepto Cino preta-
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O, qui viam erat universe carnis mgressi
cari fecimus ad iudicium coram nobis ot
comparens dictus Thomaxius pro se er dicts
Domino Andrea et Domina Tessa, olim uxore
dicti Gualteri, confidentibus suis per legitima
documenta et alias probationes sufficiente
fidem plenam fecit et docere curavit quod to-
tam dictam summam florenorum  aur MxTa
Ipsius testamenti continentiam Adeliter et lau-
dabiliter erogaverunt et distibuerunt ad plos
usus et inter pauperes Jesu Christi pro anima
dicti Gualtieri (sic), super quibus omnibus
deliberatione habita diligenti et facta Inguisi
tione sollerti, invenimus et legitime constar
nobis de dicte pecunie datione et erogarione
et executione plenana predittorum. Er igirur
Christi nomine invocato pro tribunali seden-
ti, presente dicto Thomaxio et petente pro se
et dictis confideicommissariis suis. solutio-
nem, dationem et erogationem dicte pecunie
ac executionem dicti restamenti, factam per
dictos fideicommissarios auctoritate qua fun-
gitur et omni via et modo quo melius possu-
mus ratificamus et approbamus et pronuntia-
mus legitime factam esse et de his omnibus
nobis esse redditam plenam et integram ratio-
nem, liberos et absolutos ipsos fideicommissa-
rios et heredes dicti Gualteni a dicta solutio-
ne etc. lata et facta fuit dicta pronunciato e
absolutio per dictum dominum vicarium pro
tribunali sedentem in Episcopali palatio flo-
rentino, presente dicto Thomaxio et petente
ut supra et presentibus tesnbus Ser Petro Pa-
ganucct notario dicti Domini Episcopr, Ben-
venuto Bonannucen famulo dicn Domim Vi-
carii et alus, die XIIII Novembns V indicno-
ne anno ab incarmatione Domini Millesimo
Trecentesimo Tncesimo Sexto
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Boskovits, More on the art of Bemarfio Dfa"{';. in R Off-
ner, Corpus of Florentine Painting. The Works (:_f Bernar-
do Dadds. sez. 111, vol. 111, nuova ed. a cura di M. Bo-
ckovits e E. Neri Lusanna, Firenze 1989, pp. 33-54; ¢
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Taddeo Gadd: ¢ sulls sua originarta collocazione, in «Pa-
ragone», XXV, 1974. 297, pp. 73-83. -
" Per i documenti ¢ il riassunto della situazione, si n-
manda a A Ladis, Taddeo Gaddi, Columbia-London
1982, pp. 88-90. ! ‘
* Di quanto peso fosse il ruolo dei francescani nel deter-
minare il programma iconografico, cui talvolta sono del
rutto estranee le famiglie che detengono il patronato, lo
ha messo chiaramente in rilievo . Hueck, Stifter und Pa-
sronatsrecht. Dokumente zu zwer Kapellen der B?rdr'. in
«Mitreilungen des Kunsthistorischen Institutes in Flo-
renz», XX, 1976, pp. 263-270. ‘
' Un ragguaglio puo essere offerto gia da A. Sapori, La
crisi delle compagnic mercantili der Bardi ¢ dei Peruza,
Firenze 1926.
* Sui due monumenti e la plastica funebre si rimanda a
G. Krevtenberg, Agnolo di Ventura und zwei Grabmaler
der Bards i Florenz, in «Stadel Jahrbuchy», XV, 1995,
pp. 53-84, ¢ in guesta sede.
L. Ghiberti, I Commentari (1450 circa), a cura di J.
von Schlosser, Berlin 1912, p. 38; L. Ghiberti, Il Secon-
do Commentario (1450 circa), a cura di G. Nicolai, Fi-
renze 1956, p. 24.
%G, Vasan, Le Vite de’ pui eccellenti pittors, scultori ed
architettor: (Firenze 1568), a cura di G. Milanesi, I, Fi-
renze 1875, pp. 621-630.
“R. Oftner, Four Panels, a fresco and a problem, in «The
Burlington Magazine», LIV, 1929, pp. 224-245.
“ K Longhi, Mefaro Fiorenting (in «Paragones, 1951,
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%;‘g"‘foi, ;;‘f”;r]’:{!l_ ripubblicato in R. Longht. /b
f{‘..'ri'f;}’ﬂ, Snbadsg-;m.wd «u Giotte, Torino 1‘?(\?- F"I;- ?‘941:
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Ehe npndiS”p2m7- ma anche M. Boskovits (Pittura ft_ﬂ-
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renimd. .- . P
R i1t corenting .., Gty p. 195, 0. 47;
I‘v h{.i Il}nﬁl-.}‘?'l!r”gf;fr::‘;rﬁi del «dipingere .fa!c-:rcr'?f?lt'
t(..;.-:mﬂui‘;}o». in Storia dell arte :mhmm.a\('.’-‘Daf Medroevo
al Rimascimerito, Torino 1983, pp. 23:2 - [:_iren?c o
7 ]. da Varagine, Legenda aurea, _ed. c:;p;._ e . :
© 80.91: citazione dalla traduzione di C. Lisi. l
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I* A guesto proposito si veda H_. Fiirmann, a:l 7,’ i
sutum Constantini (Fonies THTIS gemmmrr/ an 1q: 7
usum scholarum ex monumentis Germaniae historices ncc
paratins editz, X), Hannover 1968; per l inte;pretflzj&ni
dell'iconografia dei cicli silvestriani st rimanda a J. C
chell. 5t. Stlvester and Constantine at the 5s. Q_ua:!m 0-
ronati. in Federico Il e l'arte del _Duecmfo staltano, a‘ cu-
ra di A. M. Romanini, I1, Galatina 1980, pp. 1532, ¢ a
A. Paravicini Bagliani, recensione a H. Lanz, ?n‘ romid-
nischer: Wandmalereien von San Stlvestra in Tivoli. Ein
rémisches Apsisprogram der Zeit Innocenz 1, Bern
1983, in «Rivista di Storia della (,h1esa';n Ttalia», XL
(1986), pp. 172-174. Inoltre A. Amore, Silvestro, ad vo-
cem, in Bibliotheca Sanctorum, X1, Roma 1968.
# . Villani, Nuova Cronica, 1, a cura dl_G. Porta, Par-
ma 1990, p. 89 (Libro II, cap. XXIII, 15).
5§ veda D. Blume, Wandmalerei als Ordenspropaganda,
q 1983, pp. 96-99.
3 l'?dm(lis Mara,p .fi)mbmgm, ad vocem, in Enciclopedia del-
['Arte Medrevale, I, Roma 1991. )
2 1. da Varagine, Legenda aurea, cit., 11, p. 668. E questo
dei canti di accompagnamento e degli officii un punto
importantissimo nella disciplina delilc'pratiche religiose,
specialmente agli albori del culto cristiano. J. Long (Bar-
di Patronage at Santa Croce in Florence, 1320-1343, Ph.
D). Columbia University 1990, Ann Arbor 1991, p. 278),
che pur correttamente richiama questa annotazione del-
la Legenda aurea, mostra di non ravvisarne l'importanza,
Ma si pensi come in anni strettamente prossimi alla de-
corazione della cappella Bardi di San Silvestro, papa Be-
nedetto XII si preoccupasse di dare spazio adeguato al-
le forme cultuali anche cantate in seno all’Ordine fran-
cescano.
* Questo e il testo che segue: Esse incipe quod futura es,
et audies a sponso tuo: Pane me sicut umbraculup in cor-
de tuo, sicut signaculum in brachio tuo, et opere pariter,
ac mente munita, clamabis et dices: Aquae multae non
poterint extinguere charitatens, et fluming non coope-
rient tllam
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1. P. Migne, Patrologiae cursus completus (Paris 1851),
vol. 105, nuova ed. Turnhout 1972, p. 938
* E quanto si deduce dall'explicit di questo testo altri-
menti noto come De Diviris Officirs; Amalario di Metz
ebbe anch’egli un ruolo fondamentale nella riforma |j.
turgica, anche se fu accusato di vari errori nella revisio.
ne degli antifonart.
7 Questa constatazione, condivisa anche da G. Kreyten.
berg nel suo saggio in questo volume, puo essere valida
solanto se, in base alla prevalenza della disposizione de.
gli imperatori a sinistra ¢ dei santi a destra, cosi come
oggi appare, consideriamo questa I'impaginazione origj-
nale, con I'eccezione di Silvestro e Costantino scambia.
ti. In realta, prima del penultimo restauro le fotografie
della Soprintendenza alle Gallerie di Firenze documen.
tano un'alternanza perfetta, che ribadirebbe una volta
di piu I'equivalenza dei poteri. Si veda G. Marchini, Le
petrate ttaliane, Milano 1956, p. 32; G. Marchini, Le pe.
trate, in Crodta delle artt wminori in Toscana, Atti del |
Convegno (Arezzo 1971), Firenze 1973, pp. 65-83,
# E. Borsook, The Mural Painters of Tuscany (London
1960), 2* ed., Oxford 1980, p. 39.
* D. G. Wilkins, Maso di Banco..., cit., pp. 2223 n. 6,
145, 162-163; per un'interpretazione che calca ancora
sull'individualita del committente, ma in un'accezione
solo spirituale, tanto che le scene sarebbero da inten-
dersi come meditazioni visionarie sui temi del «Giudi-
zio» e della «Morte del Cristo», si veda J. Long, Salva-
tion through Meditation: the Tomb Frescoes in the Holy
Confessors Chapel at Santa Croce in Florence, in «Ge-
staw, XXXIV/1, 1995, pp. 77-88.
“T.Végh, The Particular Judgement of a courtier, in «Ar-
te Cristiana», LXXIV (1986), n. 716, pp. 303-314, ne da
il primo riscontro figurativo a vasto raggio, ritenendo tra
I'altro l'affresco di Maso il primo probabile esempio di
questo tipo ¢, pertanto, ancora incerto nell’elaborazione
iconografica; ma in precedenza anche la Borsook, The
Mural Painters..., cit., p. 39, si era interrogata sull’ico-
nografia della tomba Bardi nella cappella di San Silve-
stro e sul tema della «Visione beatifica», lasciando tut-
tavia sospeso 1l quesito.
"' G. Villani, Nuova Cronica. .., cit., I1, pp. 795-798; 111,
pp. 58-61, Parma 1991 (Libro XI, cap. CCXXVII; Li-
bro XII, cap. XIX).
* Cospicui sono stati anche gli studi moderni incentrati
sull'essenza di questo tema. Dopo i fondamentali saggi
di M. Dykmans, tra cui vanno almeno ricordati Frag-
ments du Traité de Jean XXII sur la vision béatifique, in
«Recherches de Théologie Ancienne et Médiévaler, 37,
1970, pp. 232-253, e Les Freres Minewrs d'Avignon au
débout de 1333 et le serman de Gautier de Chatton sur la
vision beattfigue, in «Archives d'Histoire Doctrinale et
Littéraire du Moyen-Age», 38, 1971, pp. 105-148; per la
trattazione dell'argomento in seno al pensiero scolastico
si nmmanda all’'opera piu articolata e esaustiva: C. Trott-
mann, La viston béatifique. Des disputes scolastiques i sa
définstion par Benoit XII, Rome 1995.
" Benedetto XI1, al secolo Jacques Fournier, cardinale
cistercense di grande preparazione teologica, gia prima
di divenire papa aveva elaborato il rapporto De statu
animarum sanctorum ante generale wdiciom, 11 Fournier

ammetteva una visione immediata di Dio dopo la mor-
te, concedendo pero per le anime beate un acecresci-
mento della intensita della visione al momento del giu-
dizio finale. Questa posizione che, secondo "analisi del
Trottmann, si fondava su un pensiero di ispirazione ago-
stiniana unito all'adesione alla filosofia scolastica pit
eteroclita, non fu completamente accolta nel Benedictus
Deus. In questa costituzione dogmatica viene di fatto
sancita I'esistenza del Purgatorio e dell'Inferno e in ulti-
ma analisi viene lasciato ancora irrisolto il quesito sulla
differenza del tipo di visione concesso nel giudizio par-
ticolare e nel giudizio universale,

" Per un precedente di rilievo (riferito al secolo XI) di
questa iconografia, dipinto nella chiesa inferiore di San
Clemente a Roma, si veda J. Osborne, The Particular
Judgement. An Early Medieval wall-painting in the lower
Church of San Clemente, Rome, in «The Burlington Ma-
gazine», CXXIII, 1966, pp. 335-341. '

" Si richiamano ancora le osservazioni della Hueck, $2/f-
ter..., cit., sul ruolo preponderante svolto dai francesca
ni nella definizione del programma iconografico: non va
tuttavia dimenticato che i vari rami della famiglia Bardi
annoveravano in questi anni religiosi e teologi di chiara
fama: da Bartolomeo di Gualterotto, vescovo di Spoleto
e non estraneo ai lavori fatti per la cappella commemo-
rativa del padre in Santa Croce, a Roberto, insigne teo-
logo e professore alla Sorbona. Si veda inoltre E. Antal,
Florentine Painting and its Social Background, London
1947 (trad. it., La pittura fiorentina, Torino 1960, in par-
ticolare p. 229 e sgg.).

" Ma si veda, invece, in J. Végh, The Particular Judge-
ment..., cit., figg. 1, 5, 6 come questa rappresentazione
si ¢ evoluta nell’Europa del Nord nell'ex Cecoslovac-
chia con I'affresco della chiesa parrocchiale di Zeliezov-
ce; nell'alto Reno con le miniature primo-quattrocente-
sche del ms. B.R. 38 della Biblioteca Nazionale Centra-
le di Firenze; in Francia col Maestro delle Ore di Rohan,
Parigi, Bibliotheque Nationale, ms. Lat. 9471, f. 159.

" D1 Giovanni Pisano si ricordi il busto di Margherita di
Brabante (Genova, Museo di Sant’ Agostino): di Simone
la scena della morte di San Martino nella cappella omo-
nima in San Francesco ad Assisi; si veda M. Seidel, Gio-
vanni Pisano a Genova, Genova 1987, p. 121 ¢ sgg.

" Corale C, c. 1, in M. Boskovits, Corpus of Florentine
Painting. The Miniaturist Tendency, sez. 111, vol. IX, Fi-
renze 1984, pp. 220-221,

" Corale 41, £. 1v, in M. Boskovits, Corpus of Floventine
Painting. The Miniaturist Tendency, cit., p. 46 e n. 152,
pp. 246-247, con una datazione alla fase tarda del Mae-
stro; per una proposta cronologica tra il 1338 e il 1348
del Corale si veda C, De Benedictis, Postille daddesche.
in Seritti di Storia dell' Arte in onore di Ugo Procace, 1,
Milano 1977, pp. 146-147.

* E. Borsook, The Mural Painters..., cit. (ed. 1980), p.
39,

'], Osborne, The Particular Judgement. .., cit,

* Queste sono le opinioni di R. Offner, Four Panels. ..,
cit.; C. Isermeyer, Rabmengliederung und Bildfolge in
der Wandmalerei bei Giotto und den Florentiner Malern
des 14. Jabrhunderts, Wiirzburg 1937, pp. 51-54; V.
Wanscher, Giotto ¢ Maso, in «Artes», V. 1937, p. 206;

W. e E. Paatz, Die Kirchen. ..,
sook, The Mural Painters. ... cit. (ed, 1960) 131; L
Bgcbemcci. Maso di Banco e Andrea ()rrugfr::r pi-n Giotto
¢ 1 giotteschi in Santa Crace, Firenge 1966, p 409, F Ze-
ri, Halmn_!’anm‘ng; A Catalogue of the Ca”:"dmr; nf the
Metropolitan Museum of Art , Florentine Schonl, New

York 1971, p. 21: A. Conti, Pittori in Santa Croce. .y CIL.,

11)562?4%63 M. Boskaovits, Pirtura horentina. ., cit., p.

7 -
Sﬂi;ll(liit;lflop:;:mne 1a\ra_nzata da A. Conti, Pmur:_' i
(A Lroce..., b, e ulteriormente motivata da M. Fer-
retti, [.J'rm" Crace a Lucca, Taddeo Gaddi. un nodo di tra-
drzione giottesca, in «Paragone», 1976, 317-3 19, pp. 19-
40; e nuovamente confermarta da A Conti, Maso, Ro-
berto I:rmgbr’ e la tradizione offneriana, in «Prosperttivas,
}'994, ii-?fl.lpp. 32-45.
VeR.-;,E;a;t?[hn'L Masao, fa' cronologia della cappella Bards di
giovane Orcagna, in «Prospettiva», 1995, 77,
pp. 16-35; in precedenza una posizione confrontabile
aveva assunto A. Ladis, Taddeo Gaddi, cit., pp. 136-138.
“ E. Neri Lusanna, Maso di Banco. ad vacem, in Enciclo-
pedia dell'Arte Medievale, vol. VIIT, Roma 1997,
“1 re infa‘mi aveva minacciato l'inquisizione per quei
predicatori parigini ostili alla «Visione beatifica», anche
a seguito della predicazione di Guiral Ot, fedelissimo
del papa; cfr. C. Trottmann, La vision béatifigue. .., cit
p. 714,
“ Non abbiamo esaurienti notizie sulle personalita che
gravitavano in Santa Croce negli anni Trenta del Tre-
cento. Sappiamo che l'inquisitore tra il 1335 e il 1338
era Filippo Orlandini che ricaleo le orme di un prede-
cessore, Mino da San Quirico, sottoposto a processo per
non aver consegnato un lascito testamentario alla Ca-
mera apostolica di Avignone; mentre Pietro da Prato,
provinciale di Toscana, fu tra i francescani partecipi al-
la conferma delle Costituzioni dell'Ordine, voluta da
Benedetto XII nel 1335 (cfr. P C. Schmitt, O. E M. Ux
Pape réformateur et défenseur de I'unité de U'Eglise. Be-
nott XII et 'Ordre des Fréres Mineurs [1334-1342], Qua-
racchi 1959). N. Papini (Etruria framcescana, 1. Siena
1797) ricorda invece un Pietro dell'Aquila al posto di
Pietro da Prato. R. Manselli, Due biblioteche di «Studias
Minoriti: Santa Croce di Firenze e il Santo di Padova, in
Le Seuole degli Ordint mendicant:, Awi del Convegno
del Centro di Studi sulla spiritualita medievale (Todi
1976), Todi 1978, pp. 353-371, mette a fuoco quanto
importante fosse stato il segno lasciato dall'Olivi, letto-
re in Santa Croce tra il 1286 ¢ il 1287, ¢ quanto ricca di
testi biblici, teologici e hlosofici fosse la biblioteca gia
prima della meti del Trecento. Per i rapporti tra la Ca-
mera apostolica e il Banco dei Bardi si veda Y. Re-
nouard, Les relations des papes d Avignon et des Compa-
gnies commerctales et bancaries de 1316 a 1378, Paris
1941.
“Si veda R. Abbondanza, Bartolomeo de’ Bards, ad vo-
cem, in Dizionario Brografico degli ltaltans, vol. V1, Ro-
ma 1964.
*C. Trortmann, La viston béatifque. .., cit., pp. 691-692.

cit., pp. 575-576; E. Bor-

-

* M. Dykmans, Robert d'Anon, ror de Siale ot de Jeru-
salem. La Vision btenbeureuse, Traité envoye au Pape

Jean XXII, Rome 1970,

* Siricordi tra Valtro il ruolo assunto da Benedetro <11
it quale impose una Costituzione riformatrice ai frari mi-
nori con la scopo di assicurare la fedelra alla regala al
la cui stesura prese parre il provinciale di Firenze, Pie
tro da_x Prato e il controverso Criral Or, ma fedele a Gia-
vanni XXIT nelfla questione del «Giudizio particolares;
su questo tema Benederto XII ebbe accasione di rim
praverare | francescani per le posizioni sospette di una
larga parte. Si veda a questo proposito P. C. Schmir, O
E. M., Un Pape réformatenr. .., cit.
" Per una artrazione tra il Cristo giudice  san France-
sco nel segno delle sugmate si fmanda a E. Barsoaok.
The Mural Painters. . | cit. (ed. 1980). p. 39, con relauva
bibliografia, fra cui R. Bedliner, Arma Christs. in «Miin-
chner Jahrbuch der bildenden Kunsts. serie I, VI
1955, p. 45.
" Questo e quanto si legge nel cartiglio del profeta di si-
NIStra: «...VENERIT / HO I TRE/MENDI AD TE / APPARERIT
/ WDEX [...] / [...] PAVE/BIT TE AP/ERIET CU/NCTIS ET
CLA/RIS ECTORIBUS / ARCHANA / NOSTRI BONA/STUS» da
cui si deduce I'appanizione del Dio giudice. terribile.
che svelera gli arcani.
Nel cartiglio dell'altro profeta (2) sona leggibili soltanto
queste parole: «QUESO. ROGA CHRISTUM», Per il Milane-
si (G. Vasari-G. Milanesi. Le Vite.. i, [ p. 624 1. 3)
la figura in questione sarebbe sant’ Andrea, come richia-
mo al figlio di Gualtieri che dette corso al testamento
La Borsaok, The Mural Painters.... cit. (ed. 1980, p. 39
n. 36, mette in rsalto la loro cararterizazione configy-
Tatd in SENSO Velero e neotestamentario. ]
" L. Passerini, Genealogia ¢ stora della famigléa Bard:
(1846), BNCFE, ms, Passerini 45, p. 305. Dopo averci
informato che Gualtieri fu uomo ragguardevole anche
nelle armi per aver partecipato alla spedizione contro gl
aretini del 1310, ¢ per aver difeso Firenze assediara da
Arrigo VII nel 1312, il Passerini dice che resto e mon
nel 1335 e bu sepolto nella cappella di San Silvestro do-
ve, fino alla riforma vasanana. i Bardi solevano appen-
dere i loro trofei. A. Sapori, Lu criss delle compagnie. ..
cit., pp. 232, 244, & informa, ineltre, che Gualtien, so-
cio della Compagnia dei Bardi, ne usci nel 1330, anche
se continuo ad afhidare alla Compagma la cura det suoi
denari che, alla sua morte. avvenura il 1° huglio 1335,
Vennero ripartiti tra 1 figh.
" M. Ferrert, Una Croce a Lucca. .., at., pp. 35-36n. 14,
*G. Vasari, Le Vize..., ar, 1 p. 624 e n. 3. Di questo in-
ventario-sepoltuario. cui hanno arinto rune le crona-
che, si veda ASF, ms. 618, ¢. 1 & nel Regesto, ad annuns,
n questo volume.
7 R Offner. Four Panels. ... ait.; intatii sono due gli An-
drea dei Bardi che vivono nella prima mera del Trecen-
to e sono cugini, fgl nsperivamente di Gualten &
Gualterotro; ma il higlio di quest ulumo muore agli iz
degli anni Trenta (ASE. Carte Bards, senie [, EIL T1, ¢
21v), mentre Andrea di Gualtieri mornira nel 1368, La
confusione in merito ¢ mantenuts anche da A. d'Adds-
rio, Andrea de’ Bards, ad vocern, in Dizgtonaro Brografico
degls Ttalzane, vol. VI, Roma 1964, che arnva a identifi-
care anche Gualten con Gualterotto.
* Sull'acquisto det termiton di Vernio ¢ & Mangona s
vedano 1 document riportati in Archrer dell anstocrazis




“irenzce
atalogo della mostra, Firen

Foreniing, 7 :
155, in particolare il document

dini di Poppiano, Archivio
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» Si imanda a.R. M Z!‘:BE:T‘:-';‘-;”;
i:::?::”mq;nc:f}g; &in AS}; Prnt'l(‘fi"‘:ff b
= I)-[ e I{va{-l]‘-i\'( ‘-,_: 'I(I?;;s:: :ja M. Fcrrc:t‘i. ['m;
‘l:m '\Hjji}[i i ‘cir : pe:: fssare il rcrm:]nc uf"‘" :’5: “’:? II:O
Croce i Luccs. ., G PETASSE T o) orovy
"&cuzw;i. dds;irpﬂ;:ﬁ;,‘ ;:rlzreum lf:"rcginm del Ir}":mcﬂil.
e B‘T-eb] j;:.m,; non sembra aver avuro ne m":::re
% rﬁ:? ; lrf.':m:un'm per i Bardi. E!jlanai"P""_cd‘-.' =
s ento di difese territoriali nelle mani ]Rﬂ-
; ;tmcenlr&mm ati, che potevano aspirare 4 ro’c’lesc‘l :
i € e ot floguclfo, avra un'applicszione soliant®
S (-:“:;ciih congiura organizzaia nel I?-lOlda F::c:iﬂ ;
c se:}mnnno o sventata per delazione del cugino / ”Ll [::n
guc :gucri (G. Villani, Nuova Cromica.... CI‘[]'.(‘omu-
X1l 'cs p CXVII-CXIX), cui ngll occasione G
: 'omze‘Mangona con vendita 5unlmhca.'_ i cheti
Pc"isQF Carte Bardi, serie 1, E1L, T1, c. 21v; Marg
I’Ghjmi or3 la pﬁmg;m(\gjlt’ dl i'\e’nbdrfﬂlq
“ BN f Gargant, n. 190, €. 41 ‘ .
= Kﬁh}cf:;ﬁ:}/{f:fm finufsrmr.- dr Stefano Rossell, ms. 624
), c. 281. e
Isfgllfo“:cr:':lzm Antecosimiano 2964, cc. 148y, I-Ellzr-\l.,e.
“‘i Hueck. Stifter. .. cit., p. 266. E anche vero ¢ gom
sta .dnsponibih'iai era soltanto \’irtua]g percil]r:. com:mbe
la Hueck, da ripartirsi tra le tlgr_no;m\c ¢ altre p(r; al:c-l
Vediamo, comunque, che i lasciti di Gualtien e Gu
i equivalevano i
g Oltﬂu:esnn?nc «choro» che € presente ncﬂebd;ioposEziszj
restamentarie di Gualtieri cc"mmm;;]sc{;\GLF ’.‘CTE.-JJO
della Compsgnia dei Bard: all'anno 135. o
Bards, 183, c. 133r), non € Invece nrh‘lama_m ze :
mento di Gualtieri del 1314 (ASF, :\on_m'[r me_:r:ir_;-
meigno 2964, cc. 148-149) rogato da ser Biagio Bocca L
bue. L'inesatta lettura riportata dal Bartalini (Maso,
cronologia. .., ait., p. 30, n. 20) va corretta r_1eI modo se-
guente: [Gualtieri] seppellir: honorifice tussit apud locum
et ecclesiams fratrum minorum Sanctae Cructs.
» AAF Libro di Contrattr 1335-1337, ms. {\:l\'.w. cc.
36, 121r: se ne veda in Appendice la trascrizione com-
pleta. ;
“ La somma appare congrua anche rapportata a quella
che fu devoluta dagli Alberti per la cappella maggiore di
Santa Croce: millesettecentocinguanta fiorini, ma orma
negli anni Ottanta (cfr. F. Moisé, Santa Croce di Firenze,
Firenze 1845, p. 125 0. 3). . v
“ A Sapori, La beneficenza delle Compagnie mercantilt
del Trecento, in «Archivio Storico Italiano», LXXXIII,
serie VI vol. IV, 1925, pp. 251-272.
“ R Davidsohn, Storia di Firenze, 111, Firenze 1972, p.
554 (ed. orig.. Geschichte von Florenz, Berlin 1896); A.
Sapori. La beneficenza..., cit., pp. 243-244.
* R. Trexler, Death and Testament ... cit., pp. 51-52.
" ASE Curte Bards, sene I, EI, T1, c. 117v; ma si veda
anche il Regesto in questo volume, redatto da Francesca
Carrara, cui s deve la presente acquisizione.

1989, pp- 107-
i St
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7 223.224 n. 242,
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i  di Wilkins, propendeva
vando i vari fraintendiments di Wilkins, p g ot
rieven (I"I Jeura di Gualtieri nella cripta di

i sepo. ‘ -
S ‘a( EI“[: attestata una tomba apparre?(::nct}; .
ove era aties L
g rt(" crfm ovviamente omonimo, ‘daJ mon:ﬁ:o e
W rre nella famiglia. Se diamo cre e
o nmm}(rewenberg in questo m]un*ic sut tiemp! tt
ecobio faco di Gualtieri, determi-
1 y 1 Lrua
sne del sarcofago _
s di quello di Gualterotto, potrem
azione abbia condizionato %nche
. ico, spi do cost il per-
i censo araldico, spiegando €0 .
‘qgpiornamento In senso B S
Iggﬁ{;nﬂc brisata con castello nella cappe!la di Siz:1 L
= T : )
f-csctm appaia soltanto alla fine dei lavori e non sia p
in affresco. _ : 008
-s.elr;_tCBl:nalini. Maso, la rmnoingm..élu!;i_llg B:rgtﬁl‘{:: [I::
i i — che la cappella di San Silvestro
ato la sua ipotesi — che 1a Cap [ s
f(::]dfosse la cappella di Gualtieri, bensi que]lis;) dc]\{]rm
:16”0 Gualterotto, 1l cui ramo l?ml!la:rc a\écl ¢ a o
05l ben due cappelle nel braccio sinistro cl' thr’ans_ i
;mccscann _ «ul fatto che nel documento relativo :{I.HH
s;i[i pii di Gualtieri, contenuto nel .Lfbro _s;g{fto te :
Compagnia dei Bardi, si faceva esplicitc riferimen ;a
una cappella nel coro dei frati minori: termine giu:
mente inteso dal Bartalini come sinonimo di dspﬁm ]f]oﬁ'
g all
al tramezzo, per cui si veda M.
}QFEETI?IC”T:OOITE Santa Croce, Florence, Reconstructed,
pe lraméd 3 ;
in «The Art Bulletin», LVI, 1974, pp-. _32?-336). Il do
cumento dell'Archivio Arcivescovile di Firenze, ripor-
tato in Appendice, mostra tuttavia che nell’artuazione
: e di jeri & venuta meno
delle volonta testamentarie di Gualtieri € ; gmam =
l'indicazione che la cappella dovesse app
rio nel coro. | _ .
RF Villani, Liber de Origine Crvitatis Fiorenr{ae el eiu-
: e ! nze
sdem: Famosis Civibus, a cura di G. C. Galletti, Fire

7, pp. 353-36. -
18:{" gfxanda.ll, Giotto e gli umanisti (Oxford 1971),

1 1994, pp. 101-120. .
"I}'!:ilér(i?hiappcli?Di una tavola dipinta di Taddeo Gaddi,
in «Bollettino storico pistoiese», I1, 1900, pp. 1-6.

7 Firenze, Archivio Guicciardini, Albizzi 288 (Ricordan-
ze di Benedetto di Banco degli Albizu, segnato A, 1382-'
1400): si veda la traserizione in D. G. Wﬂk:ng, Ma.rla di
Banco..., cit., pp. 119-120. C. Volpe, Un polittico inte-
grato di Spinello e alcune osservazioni su Maso, in «Para-
gonex, 1979, 349351, pp. 29-38.

" L. Ghiberti, | Commentari, cit., p. 38; V. Wanscher,
Giotto e Maso, cit., pp. 183-215; si veda inoltre M. Bo-
skovits, Prttura fiorentina. .., cit., pp. 22, 196, n. 50.

. A. Crowe, G. B. Cavalcaselle, A New History of
Pamtimg in ltaly, 1, London 1864, pp. 410-413. __
* Negato da Schubring (Giottino, in «Jahrbuch der Ko-
niglich Preussischen Kunstsammlungen», XXI, 1900,
pp. 161-177), gia con Suida (Studien zur Trecentaniale-
rei, 2: Maso und Giotto dif Maesiro Stefano, in «Reperto-
rium fiir Kunstwissenschaft», XXVII, 1904, pp. 483

avanzata d
modi di esecuziC
nati da]l'emulam}ne
mo ritenere che I'emul
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490). e Wulff (Kritrk einer Rezension, in «Repertorium
fiir Kunstwissenschaft», XXIX, 1906, pp. 470.479) si
poneva il problema della distinzione tra Maso ¢ Giotti-
no. G. Vitzthum nella recensione a O, Sirén, Grotting
(Leipzig 1908), in «Repertorium fiir Kunstwissen.
schaft», XXXI, 1908, pp. 568-572, reclama una distin-
zione tra i tre nomi, si pronunzia a favore di Maso per la
paternita degli affreschi, confonde tuttavia I'opera di
Maso con quella che si & scoperto essere di Puccio Ca-
panna e opta con il Sirén per una datazione degli affre.
schi al 1367, come proposto dal Milanesi. in connessio-
ne con la morte di Andrea dei Bardi, ritenuto j] donato-
re della cappella. Sulla posizione in favore di Masg & an-
che il Suida (Zur Florentiner Trecentomalerei. in «Mo.
natshefte fiir Kunstwissenschaft», 1, 1908, pp. 1009-
1012} che, in accordo col Venturi (Storia dell’arte italia-
na, V, Milano 1907, p. 500), reclama per Maso anche [
paternita delle verrate della cappella di San Silvestro,
Ma per un esame sulle fonti dell'equivoco Maso-Giogi.
no, nato di fatto attorno all'attribuzione a entramby; del
tabernacolo di piazza Santo Spirito, poi in via del Leo-
ne, si veda E. L. Lucignani, I/ problema di Giottine nel-
le fonti, in «Rivista d'Arte», XXIV, 1942, pp. 107-124.
" ASE, Tribunale di Mercanzia 4163, c. 1331, in G. Pog-
gi, Nuove documenti su Maso di Banco, in «Rivista d'Ay.-
te», VII, 1910, pp. 153-155. Se ne veda la pubblicazio-
ne completa in D. G. Wilkins, Maso di Banco, . .. cit., pp.
117-119.
* Per 1 documenti su Maso si rimanda a D. Colnaghi, A
Dictionary of Florentine Painters, 2* ed., Firenze 1986,
ad vocem Maso di Banco; 1. Hueck, Le matricole dei pit-
tori fiorentini prima e dopo il 1320, in «Bollettino d’ar-
te», nuova serie 57, 1972, pp. 114-121; D. G. Wilkins,
Maso di Banco.. ., cit., pp. 114-120.
* ASE, Accademia del Disegno 1, ¢. 12r; & molto proba-
bile che lo scrivano abbia riportato i nomi di un registro
precedente, senza verificare i decessi e con I'intenzione
di precisare I'anno delle future immatricolazioni con
'aggiunta di numeri romani.
“ 1. Hueck, Le matricole. .., cit., p.116.
® Un altro Maso, Maso di Ciacco, attivo tra il 1320 e
1340, risulta essere cofanaio (D. Colnaghi, A Dictio-
nary..., cit., ad vocem).
* R. Offner, Four Panels. .., cit., ricostruendo il polittico
gia Solly ne individuava le rangenze con gli affreschi
Bardi di San Silvestro con il tramite della lunetta con
I'Incoronazione della Vergine.
" B. Berenson, ltaltan Pictures of the Renaissance,
Oxford 1932, pp. 336-337; B. Berenson, Pitture italiane
del Rinascimento, Milano 1936, p. 299.
* Se ne veda un recente completo riesame in M. Bosko-
vits, Frube Italienische Malerei, Betlin 1987, pp. 107-
109,
¥ R. Longhi, Stefano Fiorentino, cit., p. 70.
“ F. Bologna, Novita su Giotto, cit., pp. 90-91; F. Bolo-
gna, [ pittors alla corte..., pp. 193-194; ¢ in precedenza
M. Salmi, Contributi fiorentini alla storia dell arte. Maso
di Banco a Napoli, in «Atti e Memoric dell’Accademia
fiorentina di Scienze morali “La Colombaria”», nuova
serie 1, 1943-1946, pp. 415-421. Per una corretta impo-
stazione del rapporto Maso-Giotto al tempo della cap-

[;;ggl;ﬂ;igm veda anche G. Bonsanti, Giorto, Padova
" E Bologna - P. Leone de Castris, Percorso del Maestr,
di Offida, in Studi di Storia dell’Arte i memoria cff{:\:!';
rio Rotili, Napoli 1984, pp- 283-305,
u C Volpe, Il lungo percorso. ... cit., p. 275, n. 23.
' St da qui uno stringato acconto della letteratura, fino-
ra non citata, che si ¢ occupara a vario titolo delle pit-
ture della cappella di San Silvestro: R. van Marle, Italian
Schools of Painting, 111, The Hague 1924, pp. 412.418;
O. Sirén, I problema Maso-Giottino, in «Dedalow, VIII,
1927-1928, pp. 395-424; P. Toesca, La pittura fiorentina
del Trecento, Firenze-Verona 1929: C. Brandi, Giotto, 2,
in «Le Arti», XVII, 1938-1939, pp. 116-131; R. Longhi,
Restauri, in «La critica d'artes, V, n. 24,1940, pp. 121-
3 128; L. Coletti, Contributi al problema Maso-Giottino,
' in «<Emporium», XCVI, 1942, pp. 460-478; P. Toesca,
Gli affreschi della cappella di San Silvestro i Santa Cro-
1 ce a Firenze, Firenze 1944: M. Meiss, Painting in Flo-
‘ rence and Siena after the Black Death, Princeton 1951; P.
| Toesca, Il Trecento, Torino 1951, pp. 624-634; A. Bian-
{ chini, Maso di Banco, «1 Maestri del colores, Milano
‘ 1965; G. Previtali, Giotto ¢ la sua bottega, Milano 1967,
l

p. 122; G. L. Mellini, Pittura forentina del primo Tre-
cento e Maso, in «Critica d'arte», XCVIII. 1968 pp. 49-
64; B. Paolozzi Strozzi, Maso di Banco, in Santa Croce.
La Bastlica, le cappelle, i Chiostri, il Museo, a cura di U.
| Baldini ¢ B. Nardini. Firenze 1983, pp. 111-121; P. E
. Watson, Ladis Review, in «The Art Bulletiny. LXVIII,
, 1986, pp. 158-160.
| Sui rapporti dei Lorenzetti con Firenze si veda C. Vol
{ pe, Ambrogio Lorenzetti e le congiunture fiorentinao-se-
: nesi del quarto decennio del Trecento, in «Paragone»,
1951, 13, pp. 40-52. Troppo spesso, tuttavia, i Loren-
} zetti sono stati chiamati in causa per spiegare il presun-
to senesismo dell'opera masiana. Per convincenti argo-
| mentazioni sul valore formativo del Simone Martini as-
1 sisiate su Maso, nel senso del rapporto figura-spazio, si
: veda pero F. Bologna, Conclusioni e proposte, in Simone
{ Martini, Auti del Convegno (Siena 1985), Firenze 1988,
l pp. 239252,
I *]. White, Nascita e rinascita dello spazio pittorico (Lon-
1 don 1957), Milano 1971, pp. 105-113.
' 8. Settis, Continuitd, distanza, conoscenza. Tre usi del-
lantico, in Memoria dell'antico nell'arte italiana, 111,
. Dalla tradizione all'archealogia, Torino 1986, p. 379.
J “R. Longhi, Stefano Fiorentino, cit.; per tentativi pii re-
| centi sull'identificazione di Stefano, si rimanda a B. Za-
l nardi, Da Stefano fiorentino a Puccio Capanna, in «Storia
dell'Arter, 1978, 33, pp. 115-127, ¢ a A. Caleca, Prsa.
| Museo delle Sinopie del Camposanto Monumentale, Pisa
1979, pp. 68-69, che ne riconosce l'attivita tarda, dopo
U'Assunta del Camposanto pisano, negli affreschi della
cappella funeraria Strozzi nel Chiostrino de’ Morti in
Santa Maria Novella a Firenze. Per il punto su Stefano-
Parente di Giotto si veda anche G. Bonsanti - M. Bo-
skovits, Giotto o solo un parente? Una discussione, in
«Arte cristiana», LXXXITI, 1994, n. 763, pp. 299-310.
"1l riproporsi delle stesse figure nelle varie scene oltre a
dare continuita al racconto preme con la forza del ri-
tratto, Cosi per alcuni personaggi saremmo tentati di

et il
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pensare a fisionomie desunte dai membri della famiglia
Bﬂl‘d‘L Ma una in particolare attira I'attenzione: il persa-
naggio solenne e dignitoso, che offre a Costantino dopo
il battesimo il manto per coprirsi, veste una cuffietra ap-
parentemente demodé (ma si veda A. Conrti, Maso.
cit.); la stessa & riproposta anche dal defunto del Giudr.
zio particolare
“ Limportanza per Maso frescante del Giotto del mao-
mento Peruzzi, di longhiana impostazione, ¢ ripresa e
argomentata da A. Conti, Maso..., cit., p. 32.
" C. Volpe, Il lungo percorso..., cit.. p. 275, n. 23, nega
infatti il soggiorno napoletano; M. Boskovits, Frihe [1a-
lienische..., cit., p. 108, si limita invece a ritardare la
cronologia della cappella verso il 1340.
™ P. Leone de Castris, Arte di corte nella Napoli angior-
na, Firenze 1986, pp. 350-359; si veda anche la nota 90.
" Per i confronti: P. Leone de Castris, Arte di corte. .
cit., p. 361, figg. 5-6; G. Previtali, Giotto. ., cit.. fig. 404,
"“ M. Boskovits, Friihe Italienische. .. cit.. pp. 109-112,
" Per lo Pseudo-Dalmasio si veda D. Benati. Dalmasio,
ad vocem, in Enciclopedia dell'Arte Medievale, V. Roma
1994; E. Neri Lusanna, La pittura dalle arigint al Quat-
tracento, in San Francesco. La chiesa e il convento a Pi-
stora, Pisa 1993, pp. 110-160.
"™ Questi caratteri sono gia rilevati dal Boskovits, Pizru.
ra forentina. .., cit., p- 21, nelle opere di Taddeo del
quarto decennio; per A Ladis, Taddeo Gaddi, cit., p.
218, sono invece propri degli anni Quaranta, in cui col-
loca anche il trittichino di Castel Sant'Angelo, nono-
stante la dara 1336,
" Per 1 confronti tra il Daddi e Andrea Pisano si veda M.
Boskovits, in R. Offner, Corpus of Florentine Painting.
The Works of Bernarda Daddi, cit., pp. 46-47. Ma si ricor-
di come la supposta artivita scultorea di Maso sia stata
ravvisata da Kreytenberg (Andrea Pisano, Miinchen 1984,
figg. 375-394) proprio nell'ambito di Andrea Pisano.
'™ Ma per un parere divergente si rimanda a A. Conti,
Maso..., cit, p. 37 e a R. Bartalini, Maso, la cronologia...,
cit., p. 23.
" Questa data fu letta dal Procacci (Restaur: a dipinti
della Toscana, in «Bollettino d’Arten, XXXIX, 1935-
1936, pp. 371, 376-377, 383, n. 8) in occasione del re-
stauro ¢ fin qui da tutt accolta. In realta i numeri roma-
ni delle unita si intravedono soltanto per quello che de-
finisce il numero romano V, con cospicua lacuna a se-
guire, che potrebbe ospitare piti di una unita.
= E quindi molto probabile che la figurina di prelaro,
inginocchiata in fondo alla base del dipinto, sia da iden-
tificarsi proprio col rettore Bartolomeo, anche se si po-
trebbe, tuttavia, obiettare che la presenza di san Mattia
non depone a favore di questa ipotesi. Si veda inoltre G.
Tonini (Argoments maseschr: la cappella di San Bartolo-
meo tn Santa Maria Sopra Porta ¢ due patronats Bardy d
Vernio, in «Annali della Fondazione di Studi di Storia
dell’Arte Roberto Longhis, I, Pisa 1984, pp. 7-25) pro-
pensa a ritenere la pala di San Giorgio destinata a un’al-
tra chiesa dei dintorni di Ruballa sulla base di una noti-
zia, senza riscontro documentario, riportata dal Torri-
giani nel tardo Orttocento. Va notato che la chiesa in
questione, i localita Gavignano, intitolata a San Mat-
teo, non sembra spartire lo stesso santo colla tavola qui
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considerata. In essa & dipinto san Martia che & i rradi
cesimo apostolo e non |'evangelista
" Lattnbuzione a Orcagna, ripresa da B Barraling, M.
50, la cronalogia. ..,
blersi di pittura fiorentina intornn alla meta del Trecentn
Atti del Convegno in memoria di F Arcangeli e €. Vil
pe, Bologna 1995 (in corso di stampa). Nella memorna
borghiniana (BNCF, ms, Pancarichi 116, I, p. 519}, in
cui si ricorda una solenne giornara dell anno 1368 in an
turonc celebrati cingue matrimoni nells casats, si fa
menzione dell'Orcagna, quale creatare degli apparan
della festa e lo si dice artista di «4& anni. essendo nato nel
1320». Si veda il relativo commento in G. Lenz. Die
Loggia Rucellat, Bonn 1977 Pp- 643647 661663 Devn
questa segnalazione bibliografica a Gert Kreytenberg
che ha in corso di stampa la monografia Ircagna (Andrea
di Cione) Ein untverseller Kinstler der Gotik in Florenz
"“E. Skaug, Punch Marks from Gioito to Fra Angelicn, [,
Oslo 1994, pp. 91.98.
" Vale la pena interrogarci su quanti artisn in qUEST] an-
ni, oltre ai diretti allievi di Giotto, POlessero esercitare
I'affresco; con Buffalmacco prevalentemente fuon sede
per forza o per scelta, il Daddi e Tacopo del Casentine
artisti in bottega, il Gaddi impegnato nella cappella Ba-
roncelli ¢ in quella Bardi di Vernio, « in altri arredi fran-
cescant, non meravigl se i Bardi a Firenze (Santa Maria
Novella) e 1 Ciantori a Pistoia (San Francesco) si siano
rivolti a un pittore emiliano, ancorche plausibilmente
introdotto nell'equipe giottesca, lo Pseudo-Dalmasio:
prova dell'apertura deila citta a nuovi artisti, ma anche
momento notevole per ricchezza di committenze. E per-
tanto probabile che nella costellazione di Giotra, di cu.
si oicordi, faceva parte anche il Daddi, di Maso sia stata
esaltata la prerogariva di frescante

i

cit, si deve in realta a L, Bellasi Pre..

* G. Previtali, in Simone Martini ¢ «chompagnre. cara-
logo della mostra, Firenze 1985, pp. 11-32.
" Nella controfacciata di San Giorgio a Ruballa & affis-
sa una lapide che recita: Ecclesta haec or homorens | §
Georgi Martynis dicata et ¢ rudi et perverusts an
MCCCXXXVII 7 in meliorem formam redacta ' tandem
Franasco MM. Petro ! et Londuifo Caroli Petr: de Bardss
ex comitatibus Vernt: adruvanitbus ' quz 1ure patronatus
ad rectons/ electionem concurrunt | An. MDCCVII or-
nata est. 1l ramo Bardi di Vernio ¢ subentrato a quello di
Gualtier nel possesso dei beni di Ruballa, al momento
dell’estinzione di quest'ulimo. come s1 evince anche per
gli altri possessi, tra cui la cappella:
"G, Vasan, Le Vite de’ prii eccellent: archatetss, pattors =t
scultort italiam, da Comabue msino o tempt nostn (Fi-
renze 1550), a cura di L. Bellosi e A. Rossi. Tonne 1986,
p. 137, Si veda a questo proposito | Steinhotf-Morn-
son, Bartolomeo Bulganmi and Siemese pamting of the
Mid-fourteenth Century, Ph. D. Prnnceton University
1989, Ann Arbor 1990, pp. 341-353, che adenisce all-
potesi che il polittico del Bulgarini in Santa Croce pro-
venisse dalla cappella Covoni nel coro.
" K. Chnstansen, Fourteenth Century ltalan Altarpee-
ce, in «The Memropolitan Muscum of Art Bulletine, X1,
1982, pp. 28-29,
" G. L. Mellini, Prtrura foremsina.... at.
""" Per esempi sull'andamento dei lavon si veds F. Bolo-
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" D. G. Wilkins, Maso di Banco. .., cit.. p. 58.
U2 . Biscaro, Inguisitori ed eretici g Rire
1344), In c(gllldi J\-'IC(]l‘L'\'illi”, \r’[ ]933_ I)p 161-2()7
Sembra probabile che fossero ancora attivi, almeng fino
al 1333, cioe al momento del processo contro ['in u].r;.o
tore, sia Andrea Tolomei, padre guardiano, che C;!m-:
nale degli Agli, contro la cui attrazione verso la I’iflu,--
¢ la ricchezza degli edifici si era lanciato Uberting da
Casale (R. Davidsohn, Storia ds Firenze, cit., 111 ; a
754-756). Manca tuttavia un quadro di riferimento pﬁj
dettagliato per la vita in Santa Croce precedente Tadiel
del secolo, anche se il clima culturale e gli orientamema.
di un rigorismo moderato, eredita dell'Olivi_ s pnssoncl,
desumere dal patrimonio librario (cfr. R Manselli, [y,
biblioteche..., cit.).

" A questo proposito R. Longhi, Szefano
P. Toesca, Il Trecento, cit., p. 628; ¢ so
mio accostamento a Paolo Uccello.

" Per il Maestro di San Lucchese si rimanda a M. Bo.
skovits, Pittura fiorentina..., cit., pp. 3031 e ancora M
Boskovits, Frihe ltalienische. .., cit., pp. 124-127- pm.'
parere diverso sull'anconetta di Berlino, che ancora da
pit parti si attribuisce a Maso, si veda anche A. Conti.
Maso. .., cit., pp. 35,43 n. 13.

" Sui Cioni si rimanda a A. Padoa Rizzo, Pey Andreq
Orcagna pittore, in «Annali della Scuola Normale Supe-
riore di Pisa», serie I11, vol. XI, 3, 1981, Pp. 835-894: M.
Boskovits, Pittura fiorentiva..., cit., pp. 24-26.
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La tomba di Gualtieri dei Bardi,
opera di Agnolo di Ventura,

e Maso di Banco scultore

Gert Kreytenberg

Le tre pareti della cappella di San Silvestro dei Bardi di Vernio
in Santa Croce sono divise, al di sopra di un basamento, in tre
registri. Il ciclo degli affreschi con gli episodi della vita dell’im-
peratore Costantino e del papa Silvestro, creato da Maso di Ban-
Co, inizia a sinistra con una raffigurazione nel
che si limita all’arco della parete; la second
meta destra del registro centrale: la restante
accoglie un monumento funebre pit grande
colo, destinati rispettivamente ad un membr
femminile della famiglia. La parete centrale con la finestra ha
due rappresentazioni nella zona dell'arco che ci conducono al
ciclo affrescato sulla parete destra, suddivisa in tre grandi riqua-
dri con quattro scene. Evidentemente la ripartizione degli epi-
sodi della vita dell'imperatore e del papa si basa su una rifles-
sione particolarmente studiata. La parete sinistra & quella riser-
vata all'imperatore Costantino. Nella parte alta & rappresentata
la scena del rifiuto proclamato dall'imperatore di fare il bagno
nel sangue di bambini innocenti per guarire dalla lebbra. come
consigliatogli dai suoi maghi. Nell'immagine sottostante appare
la camera dell'imperatore, al quale appaiono nel sogno gli apo-
stoli Pietro e Paolo. La parete destra & quella riservata al papa:
in quattro scene il papa Silvestro compare davanti all'imperato-
re come colui che agisce con superiorita grazie alla forza divina
e Costantino percepisce I'opera divina nelle azioni del papa.
Conformemente alla sua posizione centrale la parete con la fine-
stra, anche iconograficamente, offre una connessione tra il lato
imperiale, a sinistra, e il lato papale, a destra, che viene ripropo-
sta anche nella vetrata, nella quale sono state rappresentate le fi-
gure accoppiate di Silvestro e Costantino (in alto), Gregorio e
Traiano, Teodosio e Girolamo ed infine Graziano e Ambrosio
(in basso)'. Quindi, I'affresco distrutto a sinistra sopra la finestra
avrebbe mostrato la scena con «I messaggeri di Costantino che
si recano dal papa sul monte Soratte», mentre ['affresco accanto
a destra, in gran parte perso, avrebbe rappresentato «Silvestro
sulla strada per Roma». L'operato del papa a Roma ¢ raffigura-
to nelle immagini del lato destro della cappella’. La scelta e la di-
stribuzione delle scene sulle tre pareti della cappella sono coe-
renti ad un programma sapientemente pensato e percio, non a
caso, le due tombe dei Bardi sono state progettate proprio sulla
«parete dell'imperatore», suggerendo cosi in maniera sottile
I'appartenenza dei Bardi all'antica aristocrazia feudale fondata
sulla proprieta terriera, alla quale la famiglia aspirava di giunge-
re ad appartenere’,

registro superiore
a scena occupa la
parte della parete
e un altro piu pic-
o maschile e a uno

Finora ripetutamente — anche da parte mia — e stato
to Piero di Gualterotto dei Bardi (+ 1345) come donat
decorazioni della cappella di San Silvestro®; egli compra nel
1332 il castello di Vernio nell’alta valle del Bisenzio «da sua suo-
cera, Margherita Salimbeni, nata contessa Albertis’ prendendo-
ne possesso nel 1335. Tale acquisto legittimava I'aggiunta di un
castello nello stemma dei Bardi, come si vede sul MAarmoreo mo-
numento funebre nella cappella. Ora con i dati contenuti nel
saggio di Enrica Neri Lusanna, e con il regesto documentario re-
datto da Francesca Carrara siamo consapevoli che il ramo della
famiglia Bardi di Vernio solo nel 1552 ha ereditato il patronato
di questa cappella, in precedenza degli eredi di Gualtieri dei
Bardi (+1336), fratello di Gualterotto dei Bardi (+1331). Quin-
di Gualtieri dei Bardi dovrebbe essere stato il donatore della de-
corazione della cappella di San Silvestro, completata per volere
di suo figlio Andrea di Gualtieri dei Bardi (+1368). Nel 1332
Andrea dei Bardi acquisto il castello di Mangona, nello stesso
anno quindi nel quale suo cugino Piero dei Bardi compro il ca-
stello di Vernio, cosi da essere anche lui legittimato ad aggiun-
gere un castello nello stemma dei Bardi. Ambedue i cugini dun-

que potevano servirsi di uno stemma con un castello, un'ipotesi
gia avanzata dalla Hueck®. Gualterotto dei Bardi invece. morto
nel 1331, probabilmente ha donato la cappella di San Ludovico
posta sul fronte del transetto sinistro di Santa Croce. Suo figlio
Piero di Gualterotto dei Bardi, signore di Vernio, ha commis-
sionato sia la decorazione pittorica eseguita da Taddeo Gaddi,
oggi distrutta, sia la cancellata di ferro battuto datata 1335, che
la cornice marmorea del monumento funebre bifrontale posto
sotto un arcone nella parete d'ingresso della cappella: si noti che
anche sopra questa tomba e stato applicato lo stemma dei Bardi
con un castello’. Nella cappella di San Silvestro, donata da
Gualtieri dei Bardi, la tomba piu piccola potrebbe essere stata
destinata a sua moglie Tessa’. Annota la Hueck: «Poiché in ge-
nere i monumenti funebri importanti per laici erano una rarita
nella chiesa, tanto pit un arcosolio per donne appartenend ad
una tamiglia borghese, sistemato in questa posizione, deve esse-
re considerato del tutto tuori del comune»'.

La tomba di Gualtieri dei Bardi parte da un basamento mas-
siccio con un tregio quadrilobo posato direttamente sul pavi-
mento. Il sarcofago, con un coperchio spiovente, poggia sul ba-
samento stesso evidenziandone la massa e la pesantezza. [l basa-
mento e il sarcotago sono stati collocatt in una nicchia nel mu-
ro, da cui tuoriescono leggermente. 1 tre riquadri a rilievo sul
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