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4 FRANCEscA Pasur

[ MINIATOR,I FIORENTINI E LA COMMEDIA DANTESCA NEI CODICI
DELLANTICA VULGATA: PERSONALITA E DATAZIONI

o «Firenze ¢ il centro dove il “poema sacro” ebbe una sua piu larga divulgazione

‘fj); figurata» (SALMI 1962: 178). Con questa convinta asserzione nel 1962 Mario Salmi
e portava un punto fermo nel dibattito che aveva visto gli studiosi disquisire da quasi
un secolo sulle originarie edizioni manoscritte della Divina Commedia e concentra-
re la propria attenzione sulla conoscenza capillare delle versioni illustrate fra Tre-

& cento e Quattrocento, disperse tra le biblioteche di tutto il mondo, di cui premeva
i iniziare a definire la consistenza numerica e provenienza antica, nonché la qualita
% artistica'. Proprio gli anni Sessanta del Novecento segnarono I'avvento di una rin-
ey novata stagione di ricerche, che porto ad acquisizioni metodologiche decisive per
:? I'orientamento anche degli studi odierni®. Chiusa in definitiva un’epoca percorsa
dalla tensione di rintracciare il maggior numero di esempi di codici miniati dante-

}1 schi, cosi da disporre di un’ampia rosa di confronti, procedendo poi a classificare
2 il materiale attraverso valutazioni piuttosto esteriori degli stessi interventi pitto-
& rici (ricchezza ed entita degli apparati iconografici, tipologia della decorazione e
tecnica), si avvertiva ormai all’orizzonte I'urgenza di indagini impostate seguendo
prospettive di piu largo respiro.
k- Il sasso nello stagno era stato lanciato. Nel 1969 vide la luce il magistrale lavoro
3 collettivo di Peter Brieger, Millard Meiss e Charles S. Singleton, che costituisce
* sempre una vera e propria pietra miliare in questo settore di ricerche, conside-
= rati i poliedrici punti di vista con cui i tre specialisti si cimentarono in un’inedita
i ricostruzione della storia dell'illustrazione della Commedia, dai rigogliosi esordi
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! Per una concisa panoramica sugli studi di fine Ottocento e inizio Novecento, cfr. MIGLIO
L. 2003: 377-379.

2 Si vedano Ciarpl DUPRE DAL POGGETTO 1989 e sui testi recenti BaLBarint 2007; PONCHIA
2015a.
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i nel contributo di Millard Meiss

3
’ ’ mpa . i ‘
ell'avvento della stamp? . i Firenze gia intuita, come

fin quasi alle soglie dell'avvento « el
che significativamente riaffiora llldia della
accennato all'inizio, da Mario Salm1”.

n se [ _ - Cir ' anoscritta del
(& bra avere dubbi: agh albori della LllCOlaZI(mC m

i al 1350 circa
dal lustro successivo alla morte di Dan_tfe; ﬁ?jo al e J
liana dove il tentativo di presentare € dl. on jre su : (;
?' { ra corredate da raffigurazioni pittoriche (di vario gfneri
e ‘ | itico statunitense che: «
orma a ritmi [alnto intensi da fare affermare al critico statunitens Sl
% et imber of the fourteenth-century manuscripts 15 !

»ortionately large nt Zlore as a major center for
= 0a spingerlo a precisare che: «Even though Florence was 2 i caté toi
?he»acrt olpillumination the group of illustrared Dante manuscrb® =

e A

' ater along the Arno
exceptional. Interest in the Commedia seems tO have \be.in éz'x;ec? «Florengtines fal
than}elqﬁ'where». Qualche paragrafo oltre, il concetto € Il z;‘l ol.] .
miﬂsiox;ed many more illuminated copies of the Commedia then ‘ y

other town»’. s
Lo studioso che peraltro prima di

dissodato il terreno, rivalutando 'importa

poema, vale dire
Firenze ¢ la citta it
copie complete del

Salmi e di Meiss aveva coraggiosamente
nza storico-artistica e culturale delle mi-

niature (non sempre strabilianti) conservate tra le pagllne dt?l tanttl %cl?f}l]zlrgocr)??;:;‘
della Commedia databili alla prima meta del X1V secolo, era sta ?F{ Sy
‘0 uno storico volume edito nel 1956 nella collana del Corpus ﬁ’ oren.Cio e

ting (OFENER 1956: 243-264). Seguendo una prassi consond ?_ approc.tti HE) 13
dei filologi, Offner opto per una schedatura pu{ntuale dei singoli maqo;ci{ 2 c:j i
dei quali furono da lui esaminati direttamente”. Tramite il rlccimrsg e_ud ati me oanl-
camente desunti dai repertori compilati a partire dal XIX secolo dai annsltl czi ua
cospicua bibliografia disponibile sulla prima fase della .tradl_zmne tr:st'u.a;i e”’e a
Commedia, egli giunse a individuare codici fino ad allora ignoti alla storia ;f iﬁte
¢ sfuggiti a qualsiasi analisi stilistica. Anche sql versante della connoisseursnip il la-
voro di Offner resta esemplare, per I'attribuzione ad artisti ﬁqrentml noti (Pacino
di Bonaguida, il Maestro del Biadaiolo, il Maestro de\ll_e Effigi Domemcang)“delle
Jlustrazioni miniate sui manoscritti, che vennero cosi innalzate al rango di “ope-
ta d'autore””. Un drastico cambio di vedute, se pensiamo che Paolo D’Ancona,

S BRiEGER/MEISS/SINGLETON 1969; sulla carica innovativa della loro impresa, cfr. BATTAGLIA
Riccr 2001a: 604-605. Merita comunque di essere citato, per il taglio gia moderno, il precedente
saggio di GILLERMAN 1959. ‘ ARy s -

+ MErss 1969: 47. 48 (da cui le citazioni riportate in seguito). Sui codici fiorentini vedi inoltre:
GILLERMAN 1959: 3-12. .

5 La seconda citta italiana che nella prima meta del Trecento fu luogo privilegiato nella
produzione di codici danteschi miniati sarebbe Napoli (RotiLt 1972: 5-6).

¢ E stato emozionante verificare in piti di un’occasione la presenza del suo nome nelle schede
di registrazione degli utenti conservate presso varie biblioteche e constatare che alcuni sopralluoghi

risalgono agli anni Quaranta del Novecento. _
" Gli esemplari della Commedia attribuibili al Maestro del Biadaiolo e al Maestro delle Effigi
Domenicane sono discussi analiticamente nel volume edito nel 1957: OFFNER 1957.
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;Jnlstcl;:;eir;ldu(;tcrlalZ?(;Jrfstehlmrpagm} dipinte, lame.ntava quanto fosg.e «raro imbattersi
trazione che si elevi un poco dal livello comune e si distingua per | ne
qualche spiritualita di intepretaziones (D’ANcoNA 1914: 1, 23-29: 24) b i

Oggi dunque il fenomeno concreto, misur i i
pit circostanziata, della vasta circolazione
renze del 1325-55 non desta forti perplessi
una congluntura'di ordine intellettuale e pratico particolarmente felice”,

- Da un lato si venne probabilmente a formare un preciso humus culturale, un
1ntelrlesse prettamente legato alla sensibilita di un gruppo distinto di persone, aper-
ey A semeh bl leites
da vincoli singolari. Una cerchia di cul’tori di a;)alii[ﬁesso COT}gllmlte(;{l st
da figure non tutte identificabili storicamente allaei Comde P S g

: _ . : : ; uce degli ancora frammentari
riscontri emersi dagli spogli darchivio. Tra i nomi spendibili. restando immersa
nel buio l'identita di alcuni dei chiosatori precocemente attivi‘in citta, vi sono ad
esempio quelli di Andrea Lancia, Francesco di ser Nardo da Batberino Cloggiir
\-/illgni, Giovanni Bl.lonaccorsi, Lapo Gianni’. Tramite questi canali pos'siamo ipo-
tizzare cht? progressivamente si giungesse a promuovere la conoscenza del capola-
voro poetico dantesco nella Firenze del terzo-quinto decennio del Trecento, riu-
sce_ndo a gonpvolgere una quota sempre piu massiccia di lettori'’, Prova ne sarebbe,
e cio costituisce un dato certo, I'elevata consistenza numerica dei codici superstiti
(in origine erano senz’altro molti di piu), che secondo la moderna critica furono
allestiti all'interno delle officine librarie della citta toscana!'.

A tale proposito ¢ calzante ricordare il leggendario episodio, trasmesso da una
nota cinquecentesca e relativo a Forese Donati (pievano di Santo Stefano in Botena.
vicino a Vicchio), il quale trascrivendo il testo della Commedia, tra il 15 ottobre 1330
e il 30 gennaio 1331, deplorava lo stato di corruttela dei versi e, dopo avere accusato
di tale deterioramento i copisti di professione a dir suo poco abili, dichiarava di avere
tentato di ricostruire le lezioni corrette confrontando varie copie del poema: un’at-
testazione di prima mano quindi sull’'ampia presenza di versioni manoscritte della
Commedia sul mercato fiorentino al principio del quarto decennio del XIV secolo™.

isurabile su una massa di dati sempre
manoscritta della Commedia nella Fi-
ta ed ¢ in genere visto come 'esito di

% Selezionando ampiamente per ragioni di spazio i riferimenti bibliografici, cfr. Bosciu
RotiroT1 2004; BERTELLL 201 1b; nonché il volume miscellaneo di TrovaTo 2007a.

? Molti suggerimenti offrono la panoramica storica, supportata da nuove letture d’archivio, di
Azze1TA 2015 e le considerazioni su Giovanni Buonaccorsi di PoMaro 2007: 268.

10 Un aspetto ben sondato da MiGLio L. 2001 e studiato da Bec 1984: 26, 33, 102-109 (sul cu
lavoro si tengano presenti gli avvertimenti di MiGLio L. 1985).

' BoscHt ROTIROTI 2004: 153-165 (tavole sinottiche); Trovato 2007¢: 647; Ip. 2007b; Guint 2007.

12 1.’annotazione su Forese, che risulta essere stata copiata da un codice del 1330, perduto,
fu trascritta su un esemplare dell'Aldina del 1515 dall’erudito Luca Martini nel 1548 (Milano,
Biblioteca Nazionale Braidense, AP XVI 25). Cfr. PErroccH! 1966-1967: 1, 76-78; RoMaNINI
2007a: 55-56 (con bibliogratia); PomArO 2007: 268 nota 23.
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Jione di estendere I'apprezzamento VEIso la (,mm?'zcd'za dlf:
z biente in un breve arco di tempo molte r'edz.:zu‘m‘l poté
tosto all'avanguardia nelle logiche di riparti-

' 1 ’ ali | confezionamen-
ione del lavoro delle botteghe artigiane fiorentine sp¢qahzzgtc(aj :l(l:e CoptEriolE
:(])001111' libri. E la diretta disamina dei codici, dal punto di vista s1a :

S ittura, la decorazione,
' - equisiti materiali (la struttura del mano.scr!tto‘ la scritt ]
e ). ad avere permesso di mettere a fuoco nel tempo una

»n & MOtivo accessorio), : R : sta. particolare
Ch?en:ii clementi indispensabili per inquadrare le 'dln_amlche di]'?,iﬁo Strl')ettamente
e T Una produzione che parrebbe esserst sviluppata a livell .
produzione”. Una f i nze forestiere e che si orienta da subito

il bi | coinvolgere maestra . -
locale, senza il bisogno di coinvolgere It e forestiere € ¢ ok
vc:erso lidea di libro miniato: dei 67 (circa) codici d_{ _ambl_to ﬁqreptmc; ijae re}:e nn;:
meta del Trecento, 46 (circa) sono quelli catalogabili tra i miniati, per la p

di inserti dipinti a pennello, fregi ornamentali, ir?izm]t figurate 0 — in ralrczi e(,;:r;ilz?m
riquadri con rappresentazioni narrative. Volumi confezionati con cura Z i a io-
o in , o
ne estetica (a partire dalla qualita della pergam_ena), senza ;()jero irete§ee Ft;:;eissza
sontuosita decorativa. I molti calligrafi anonimi, a parte Andrea Lancia F to
di ser Nardo da Barberino, sono distinguibili grazie al riconoscimento per confronti
delle stesse mani in un corpus di opere non esclusivamente da?tesco, m?ren?enl'c_azq
dai paleografi: essi si trovano spesso a INCroclarsi I'uno con l'altro sui fascicoli di

uno stesso manoscritto della Commed{a_, dand |
ordinata'. E di segno analogo sono gli intervent

iy ~ 15

, oco”.
persgndllta tornero ffa p » X ) . . R . . 7
E acclarato che I'operazione editoriale — quasi compulsiva” — si sviluppo tutta

entro i confini della «antica vulgata» (come & uso chiamare il primo atto di propaga-
zione della Commedia, inquadrabile tra il 1325 e il }}55 )6 e si esauri entro la meta
del Trecento, quando all’orizzonte si profilarono gli interventi di critica testgale di
Giovanni Boccaccio, al quale é sempre stata attribuita un influenza determinante
nella successiva fase di trasmissione del poema dantesco (cfr. BREscHI 2013; ME.CCA
2014). A contrapporsi a quel precoce afflato, nel terzo quarto del Trecento si re-
gistro a Firenze una stasi nella fattura dei manoscritti della Co'mf?zfedlza, prima che:‘
I’entusiasmo risorgesse a ridosso della fine del XIV secolo e nei erml_due decenni
del Quattrocento (MEiss 1969: 47). Un ruolo decisivo in questo fisiologico calo dfellla
produzione nel sesto-settimo decennio del Trecento gioco, a mio parere, la reperibi-
lita sul mercato librario locale di molte delle prime copie manoscritte del poema, si-

Dall’altro lato, I'inten
fondendone nello stesso amt .
contare sull'organizzazione vivace € piut

o l'idea di un’azione collfsttiva e co-
dei miniatori, sulle cui molteplici

" Restituite con precisione e notevoli aperture soprattutto da POMARO 1986; EaD. 1995; EAp.
2001; Eap. 2003; Eap. 2007.

* Oltre agli studi elencati nella nota precedente, su questi aspetti, cfr. BoscHr RoTIROTI 2004:
77-93; Guip 2007: 225; BerTeLLI 2011: 48-129. Su Francesco da Barberino e Andrea Lancia, si
veda infine DE RoBErTIS T. 2013,

Y Per una visione di insieme; PAsuT 2012a.

' Ctr. da ultimo RoMANINI 2007a; Ip. 2007b; MaLaTo 2014-2015.
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curamente ancora in buono statq
?

el gl passate di mano in mano e i ek,
un numero di richieste for 1 mano e In grado di soddisfare

nel campo delle arti: dopo il 1350 ; miniatori-pittori UI; de{“ = e i
impeenatbielle e pittori celebri nei dc'cennl precedenti e
tanto che il panorama dell'illustray; dlr'e e Dant{e s,
' > 1 L azmr(lj(? ibraria h_("re“_t‘”*? si presenta in generale per
Purtroppo limita fortemé)r?t‘;ef;) l-p efrsonahta : Fgirs ‘
detarinare i nostra corppre.qs,'l'one (J‘EI‘ fatti l_lmp()s."ilbill!:a a
uian provenienza dei codici e le fisionomie degli antichi
proprietari: «_the facts about original owners are few», non perdeva occasione d
far notare Millard Meiss”. Le legature originarie sono state iistematicfacr;:zl:tr:' l
stituite nei Se.Cf)ll seguenti, con la conseguente caduta d molte note di osse:(:-
la quasi totalita degli stemmi apposti in calce sulla prima pagina di a eiztﬁra.;iei
volumi € stata erasa e ridipinta in epoca successiva'. Pochissime s‘orlljo le copie
che conservano una datazione esplicita ed infarti ¢ impresa ardua ulntuah'zzar- ¢
modq rigoroso la cronologia dej singoli manoscritti!?. : %
Si tratta di questioni spinose e che si auspica siano oggetto in futuro di ulteriori
approfond1m§nt1. Tyttavia gla ora non mancano spunti che sollecitano a immagi-
hare una continua circolazione (tra Quattrocento e Settecento) di questi manufarti
trecenteschi nei circuiti dei bibliofili fiorentini, non ultimo I'attuale permanenza di
un buon numero di essi nei fondi delle biblioteche della citta (cfr. BerteLLI 2011
26)., oppure I'appartenenza in eta moderna a storiche collezioni locali ( penso aJl;;
serie degli Strozziani. 149-153 della Biblioteca Medicea Laurenziana a Firenze)
quale quella del senatore Carlo di Tommaso Strogyi (1587-1670), ceduta nel tardo
Sett{?cento a Pietro Leopoldo dei Medici. Tra i casi interessanti che meritano at-
tenzione, senza la pretesa di essere qui esaustiva, citerei: il volume appartenuto nel
Cinquecento a due membri della tamiglia Bini (Fig. 1), Giovanni di Pietro ¢ Pietro
di Bernardo (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Strozzi 149), come risulta
da una nota di possesso (f. 1r)2; | copia (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenzia-

7 MEISs 1969: 46. E inoltre BoscHi ROTIROTI 2004: 79 nota 25; Pasut 2006a: 384 nota 21: EAp.
2008: 43-44.

1934]3 Informazioni in tal senso si recuperano nelle schede sui manoscritti compilate da Robpewic

" La percentuale dei datati - tra i manoscritti del 1321-1350 — & di 8 su 83 codici, pari al
9,6%: Guipi 2007: 219-221.

?* Dei Bini era anche una copia della Commedia del 1390-1395 circa, miniata da Don Simone
camaldolese (New Haven, Yale University, Beinecke Rare Book and Library, MS 428: vedi Meiss
1969: 38 nota 24, 47; BArBARA DRAKE BOEHM, in KANTER et al. 1994: 198-201 cat. 23). Ai Bini risulta che
appartenesse anche un codice con la Monarchia e il De vulgar: eloquentia (Berlino, Staatsbibliothek,
Preussischer Kulturbesitz, Lat. Fol. 437: RopbewiG 1984: 86). Per il momento non sono giunta a
rintracciare notizie affidabili su Giovanni di Pietro Bini, mentre il Pietro di Bernardo della nota di
possesso potrebbe essere I'omonimo figlio di Bernardo Bini (1534-1613): cfr. CisTeLLING 1967 197-
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verso la meta del XV sec

del proprio blasone ir_l
i Ricasoli)

na, Strozzi 150) giunta

(Fig. 2), che per I'aggiunta

Sl e n?”(:JS;e(rphlgzarico“' i due manoscritti che erano nel 1591
i { 11 nio del Lhi¢ :
mediceo Francesco di Anto

Tor .| Nero. il secondo dei quali reca a
nella raccolta del marchese Piero di Slanne Del Ngm: Il] s(t‘entrale Palqatino i
f 1r lo stemma dei Medici (Firenze, Biblioteca ]Nazmnii Ce ;ons‘erv‘ato e
. b J : ! - X b} < m}.) ar ~ b 4
2 T ] - |a sintetica rassegna, 1 €s¢ e N
9)2, E, per concludere la sinteti M iv. 107 »nato a Giuseppe
étlorico ('“ii'ico e Biblioteca Trivulziana di Milano (Tm.]l‘o(lll')} ;1_(1 e presidefzge
Bossi nel 1810 proprio a Firenze da Giovanni Alessandri (176 ;
SS i B o - L

S BRI AR LS
dell’Accademia di Belle Arti della citta toscana.

calce alla prima pagina (da alcuni

Fig. ‘ - Pz-icino di Bonaguida Fig. 2 - Pacino di Bonaguida Fig. 3 - Pacino di Bonaguida

(e bottega), Dante Alighieri, (e bottega), Dante K.\lighieri,l {e I_)Qttegfj), Dantg Al'lghlen,
Divina Commedia, Firenze, Bi-  Divina Commedia, Firenze, Bi- I_Dw;na (.omlmcdm‘, Flren.ze,
blioteca Medicea Laurenziana, blioteca Medicea Laurenziana,  Biblioteca Riccardiana, Ricc.
Strozzi 149, stemma Binia f. Ir.  Strozzi 150, stemma Tanagli 1010, presunto stemma

‘ (attr. a Francesco di Antonio del Alighieria f. Ir.

Chierico) a f. 1r.

208, tav. I (con albero genealogico desunto dalle Carte Passerini, 8, c. 53). Singolare quanto segnala
BEc 1984: 217-218, sull’esistenza di un inventario di una ridotta raccolta libraria posseduta nel 1548
da Bernardo di Piero Bini (Archivio di Stato di Firenze, Magistrato de’ pupilli, filza 2647, nr. 35), nel
quale tuttavia non pare essere contemplato alcun manoscritto di soggetto dantesco.

¢ Pasur 2008: 44 Fig. 4, 59 nota 35 (con bibliografia). Intrigante, benché non riferibile al
manoscritto Strozziano, il fatto che nell'inventario dei libri appartenuti a Matteo Tanagli (1422)
esista un «Dante, leghato in assi, chuoio rosso, charte di chavretto» (BEC 1983: 280).

# PETROCCHI 1966-1967: 1, 81 rammenta che il marchese Del Nero aveva raccolto diversi
esemplari antichi del poema di Dante negli anni del forte entusiasmo verso la lingua volgare,
sfociato nell'Istituzione dell’Accademia della Crusca (1582).

 RODDEWIG 1984: 188 nr. 448; GIOVANNI MARIA P1azza, in DiLLoN Bussi/Piazza 1995: 56 tav,
XXI; PepRrett1 2013; infine Pasut 2014-2015: 270-274.
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olo in mano alla famiglia Tanagli

si rivolse addirittura al miniatore

L miniatori b . :
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Un nucleo a sé : :
- inoltresfigjtir;te e che z(ijt-tende di essere sottoposto a verifica rigorosa ¢
S fuppetto di sette codici del regiati

oy : ‘ del poema fregiati da uno stem-

ma dipinto - e intar: ety
originzle LZ gfaI:nClilp nel margine inferiore della pagina d’esordio e palesemente
ortimoeia ]eggibi(l)itél conservazione del blasone in alcuni dj questi manoscritti e
¢ compromessa da pesanti rasure prati

cate —vi ¢ da credere — : : .
di passaggi di propriets. | ) ere i volumi o comungque in coincidenza
81 dI proprieta. Le miniature che compaiono nei codici, sulle tre prime

sagine di Canti n i R s g
El:gcui ! i?]r;t}fca,~ sono del tpO pit comune e standardizzato (un’iniziale figurata,
&11a 1a cornice marginale comprendente motivi di puro ornato) e sono

artrll'bﬁmte CE‘ tempo allfl bottega di Pacino di Bonaguida, I'artista maggiormente
prolifico a Firenze nell'illustrazione del capolavoro dantesco

Linserto araldico (uno scudo partito di oro a sinj

sa.;jc}.alla fascia di bianco) ¢ nitidamente distinguibile su tre volumi (Fig. 3): Milano,
g; 10;%(31301\]3210%]6 Braldensef ms. AC XIIT 41, Firenze, Biblioteca Riccardiana.
C‘?'d ; E-thT‘ COllgge lerary,.Ms. 112 (la banda trasversale qui sarebbe
pero 01'3}:3 € non b{anca) . Assai somigliante, ma non perfettamente identico. ¢ lo
stemma che appare in apertura del codice di New York (Pie ey
£ [ a1
M 289), dove disegno e co rpont Morgan Library,
sinistra il campo ¢ nero, a destra oro), e il blasone & sovrastato da un Ty

rato. Credo sia lecito (.jub‘itare che si tratti realmente, per lo meno in quest ultimo
caso, di uno stemma riferibile a una sol

discorso ¢ ancora piu labile rispetto a t
ca Medicea Laurenziana, Pluteo 40, 14
de France, Italien 539)% per consuetudine accor
nonostante mostrino solo I'impronta cancellata de
ai precedenti (uno scudo fasciato)
non concedere di pervenire a una proposta di identificazione sicura.

Eppure larga fortuna ha goduto persino ai giorni nostri I'ipotesi, nata alla fine
dell’Ottocento, che lo stemma sopra descritto fosse I'arma gentilizia adottata dalla
famiglia degli Alighieri, una scoperta basata su quanto riportato da autorevoli re-
pertori di araldica dell'inizio del XIX secolo e smentita tuttavia da differenti fonti
dello stesso genere. E quindi prudente lasciare in sospeso, prima del compimento
di dettagliate ricerche, la questione sulla commitrenza originaria di queste antiche
versioni del poema da parte di esponenti della tamiglia di Dante?, tra i quali i
primi ad essere menzionati dalla critica, sull’'onda della suggestione, sono stati i

strae dinero a destra. attraver.

re copie della Commedia (Firenze. Bibliote-

' Per la descrizione (nell’ordine in cui sono citati): RODDEWIG 1984: 194-195 nr. 460, 127-128
nr. 304, 38-39 nr. 84,

3 Cfr. ivi: 213-214 nr. 503; Pasut 2012c¢.
% Cfr. RODDEWIG 1984: 47 nr. 106, 87 nr. 203, 243-244 nr. 565.

7 PASSERINI 1891; D’ADDARIO 1970: 125: Pasut 2006a: 397 nota 66; EaD. 2008: 43, 59 note
29-31; BERTELLI 2011b: 332.

b
A

loti sono i medesimi, invertit; pero nella posizione (2 '

a famiglia, come si ¢ sempre sostenuto®, [ |

e Strozzi 151; Parigi, Bibliotheque nationale
pate a quelle appena elencate, |
[ blasone, di foggia certo simile
, ma talmente consunto da risultare illeggibile ¢’
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diretti eredi, i figli Pietro e Jacopo™ h
zo decennio del Trecento. Q'ualcu‘no_ a =
Alighieri compaia sui volumi nell’ottica di u

Commedia richiesto dagli stessi acquirent. e SRR, T
A prescindere dalla storia collezionistica relativa al scI

i : T ietro Alighieri dovette esse-
pena discusso sopra, il rlt(lwrno in p;]j;rlje(]hg:(j?fg ;glej;‘(re im%mediato A
re dc—:‘cmv{'(‘) a hr](;gi?cf:;ronae ‘:j?cioghmemo della sua opera piu rappresentativa,
Eallggj);;?:;;;i'zresﬂlla quale essi stessi si esercitarono come esegeti. Non ¢ un caso
G leta del poema ricordata dalle fonti sia un volume
che I prima redazione comp - - donarlo nel 1322 a Guido
sfortunatamente perduto, fatto preparareida,‘]_ampo A :
Novello da Polenta, capitano del pOp_OlO di Bologna. Un’occasione lmp(f)rtant.ei'
nella quale, al di la di quello che fu il rlsultato, Oggettivo, si Szf_a P_OS[[O C(’rl‘ orza 1
problema della scelta di quale dovesse essere ] a'lles.tlm'er.lto §d1‘torla e n(utg I%FE per
I'opera®, sfruttando o meno ipotetiche 1nd1cazxc3n1 _or.lgmall : autore (cfr. SAVINO
| 2001), di cui pero non sopravvive a noi la benche minima traccia. Ry
Come detto in precedenza, nel momento in cui nella citta toscana s diede
'l volontariamente vita a una solerte e meccanica replica di copie mem})ranacec? ('.lell-a
[ Commedia, in tali versioni sembra divenire d’obbligo I'impiego di immagini di-
| pinte come accompagnamento al testo. Quando di preciso vada collocato questo
i momento e la prima elaborazione di cio che non sarebbe fum_‘vtapte deﬁmrfe il
| “progetto di edizione fiorentina” della Commedia, aJmepo SOtto il piano materlale
| ed estetico”, ¢ difficile dire, nell’assenza di date esplicite riscontrabili sui mano-
scritti o di altri fondati appigli cronologici. -
| Gli unici recuperabili cadono gia molto in la, tra la fine del quarto e Ll quinto
¥ decennio del Trecento, e illuminano un meccanismo a quel punto ampiamente
I collaudato e operativo. Mi riferisco alla copia raffinata sottoscritta dal copista
# Francesco di ser Nardo da Barberino nel 1337 e miniata dal Maestro delle Effi-
# ¢i Domenicane (Milano, Archivio Storico Civico e Biblioteca Trivulziana, Triv.
# 1080) (PONTONE 2011: 65-67 nr. 71); al bel frammento, con un’iniziale decorata
§ solo ornamentale, copiato dieci anni dopo da Francesco di ser Nardo nel 1347-
) 1348 (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana, Plut. 90 sup. 125"); infine allo
Strozziano 153 (Firenze, Biblioteca Medicea Laurenziana), che ha le tre pagine
iniziali di cantica illustrate da Pacino di Bonaguida (Fig. 4), allestito molto pro-
babilmente prima del 1339’'; e per finire allo Zanetti 50 (4776) della Biblioteca
Nazionale Marciana di Venezia, in cui una nota di prestito datata 25 marzo 1347

tornati nella citta natale entro la meta del ter-
: addirittura ventilato I'idea che lo stemma
n omaggio simbolico all’autore della

* Da ultimo, con ricognizione aggiornata sulla vicenda, cfr. LAURA GNACCOLINI. in BOSKOVITS/
VaLaGussa/BoLLaTi 1997: 192 nota 31.

# In generale cfr. BaTraGLIA Riccr 2003b.

** BatracLia Riccr 2001a: 602,

"' Sui due codici della Laurenziana: BErRTELLI 2011b: 339-342 nr. 9, 359-361 nr. 21.
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I miniatori fiorenting ¢

aiuterebbe a collocare

prima di

la Commedia dantesea nei codici dell’ antica vulgata

quella data Iallestimento del manoscritto, che fu

miniato da Paci i Bonaoa: . i
a Pacino di Bonaguida (Fig. 5) suppongo all'inizio degli anni Quaranta

del Trecento’2.

ragma <
Fig. 4 - Pacino di Bonaguida (e botte-
8a), Dante e Virgilio si dirigono verso
gli Inferi, in Dante Alighieri, Divina
Commedia, Firenze, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Strozzi 153, f. 4r.

]

Fig. 5 - Pacino di Bonaguida (e bottega),
Dante e Beatrice, in Dante Alighieri,
Divina Commedia, Venezia, Biblioteca
Nazionale Marciana, Zanetti 50 (4776)
k.37

Dopo molte reticenze e la generale convinzione che a Firenze la Commedia
non fosse intensamente copiata e fatta conoscere prima degli anni Trenta del Tre-
cento, da piti parti si & ormai pronti ad accogliere l'ipotesi di retrodatare i primi
sviluppi della vicenda al secondo lustro o alla fine degli anni Venti del secolo”, 11
contributo offerto in tal senso dallo studio minuzioso della decorazione miniata
di alcuni significativi testimoni del poema si & rivelato stimolante e utile a riaprire
provocatoriamente la discussione su opere catalogate in modo erroneo.

** Sulla nota di prestito: PoMARO 2007: 274 nota 35; Romanint 2007b: 83, Sulle miniature:

Pasut 2012a: 157, 159, 160 e fig. 3.8.
? Nell'impossibilita di citazioni complete, segnalo almeno: De Roserts T. 2001; Pomaro

2007; TrovaTo 2007¢: 612, 635, 642 AZZETTA 2015: 62-64.
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esempio, quale posizione debba occupare un pic-
dall'ornato coerente in quant(cj) a stélg ma_ta_mfto
Tl : T ta da sobri motivi fo-
semplificato, essendo ridotto a una mlzlalq di cantica defOF:i epliata nauin )
SEPAD SRR, o] di bordure marginali, da non avere m
gliacei, priva del tutto dit funge da puro elemento paratestua-

' : . . - | ta . -
bl e Ipo d’occhio la divisione in tre parti
le. che soccorre il lettore nel distinguere alco p((i)_ i

: L ' i 1 ers :
’ ‘opzi jecoro cosi sobrio di p
dell'opera. L'opzione di un de

. io di iconografie aderenti al testo
né dell’inesistenza ancora'dl un puntuale re;;e&t:rt;(;j;]lgﬁg [igioni e
a disposizione degli artisti. Non sc'm‘ordat(f';scit;l e s Rl e
- deU’adogione i ele npo_]ggla: tdr;n eﬁ'ranno tardato a soddisfare le esigenze
Eonefr}:iefg;tar:er lja? clienti meno facoltosi o da bibliofili meno

‘ U tenuta m , . . 2

;j:t:ggs.aﬁ%);?t:eot?anto vero, pero, che lo stile dell ornfato r?vela 1;: ;?:ﬁ?u?;t:rcﬁ;
' smo e un gusto cosi retrospettivo che spinge C(;in ronti cocxllel kol
il repertorio ornamentale ricorrente n?l]a pittura | (')rent_lltlf . rrr?azione e
| Trecento, e lascia aperto il quesitlo se 51dt§att1 di gllrril:?imn 1fo
L di ria antichita relativa det mano : 2
| di ur\1;i1 ;e;gieépjog so rappresentato dalle copie della Coomﬂ.zedml 1llus§rate con ém
| estro notevole dal Maestro delle Effigi Domenicane, il cui ruo;) nz c;m;?o §1
b codici danteschi fu pill contenuto rispetto.al fi.tfo. impegno svolto da | E:jCIIHK/[ i
I Bonaguida, pur raggiungendo esiti espressivi piu interessanti. Lattlvttﬁi el Ma-
d cstro delle Effigi (il nome dell’artista & purtroppo ancora ignoto) nella pittura
| su tavola e in miniatura ¢ stata indagata a fondo, molte SOHG le testimonianze
rimaste e solida ¢ la visione sull’evoluzione del suo hngurftgglo . Non appare per-
| tanto insicuro distribuire nell'arco della carriera dell’artista (1325-1350 circa) le
¥ versioni miniate del poema di Dante attribuibili alla sua mano’. Il codice di Ber-
¥ lino (Staatsbibliothek, Preulfischer Kulturbesitz, Rehdlger. 227 = Dep; Breslgu
§ 7), datato di consueto al terzo quarto del Trecento, ¢ decisamente un opera in
§ linea con lo stile degli esordi (1325-30 circa)®’, subito seguito dall’eccent_nca.e
§ raffinata copia di Parma (Biblioteca Palatina, Parm. 3285), che secondo _11_ mio
# parere non oltrepasserebbe i primi anni Trenta del Trecento’®. In entrgm_bl i casi
Pimpostazione di iniziali e fregi narrativi ¢ complessa, ricca di elementi simbolici
¢ presenta scelte iconografiche inusuali: nessuna versione ¢ uguale all’a!tra, sono
codici ad personam, la finezza nell’interpretazione del testo attraverso le immagini

Mi sono sempre chiesta, ad ¢
colo insieme di codici danteschi

* L'elenco completo e lo studio dettagliato (con illustrazioni) in Pasut 2006a: 388-396,

? Cfr. BoskoviTs 1984: 53-57; KANTER 1994c: ID, e DRAKE BoEHM, in KANTER et al. 1994: 58-
83; KANTER 2004,

** Si vedano i contributi recenti di ZANICHELLI 2006: 123-143; Pasut 2012a: 165-168. Per le
immagini delle miniature si faccia riferimento al saggio di Giuseppa Zanichelli in questo volume,

7 Pasut 2006a: 405-409; EAp. 2008: 51-56; BERTELLI 201 1b: 28-29.

** Vedi ora ZANICHELLI 2006: 131-139 e il saggio della studiosa nel presente volume.
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c‘:'evidente, come pure il fatto che |’
cise provenienti dall’esterng?”.
Rinviando al contributo dedicato da €
Domenicane in questa stessa sede, mi lim
ble di figurazioni allegoriche che Partista
apertura, grazie allo spirito indag
immagini inquiete, vivacissime e
la fine degli anni Venti del Trece

artista deve avere lavorato su indicazioni pre-

siuseppa Zanichelli al Maestro delle Effig
ito a sottolineare come lo studiato ensam-
rende alla perfezione nelle sue pagine di
atore, all’arguzia descrittiva che contraddistingue e
comunicative’, indica la presenza nella Firenze del.
. nto di una committenza intellettuale. Un gruppo di
amatori che, non accontentandos;i di miniature limitate alla funzione ovvia dj visua-
lizzare il testo, ar\nb‘l a trovare nelle illustrazioni pittoriche un «commento figurato»
al poema e riusci nell'intento’’. E come se I'apparato figurativo riflettesse. sintetiz-
zandO'J concetti nel Jjnguaggio dell’arte visiva, lo spirito esegetico che mosse i primi

| stampo identico ¢ tra altro la natura delle miniautre
mine del suo percorso, nel gia citato codice datato 1337 e trascritto d'a Francesco di
ser Nardo da Barberino della Biblioteca Trivulziana di Milano (Triv. 1080, noto con
la sigla Triv dell’edizione dj Petrocchi)*,

Un altro artista che nella Firenze degli anni Trenta del Trecento si muove con
analoga bravura & Panonimo che, all’interno di un entourage elevato di committen-
ti, produce quell’originale versione minjata del poema che ¢ il codice Vat. lat, 3199
(Citta del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana), indicato da Petrocchi con la
sigla Vat e assai stimato poiché ¢ la copia della Commedia donata da Boccaccio
all’amico Petrarca verso il 1350, dopo averla verosimilmente recuperata sul merca-
to fiorentino®. Il manoscritto & infatti senz’altro precedente a quella data (suppon-
go che sia piuttosto del 1335 circa), e I'allestimento spetta a un’officina libraria di
grande livello (la cosi detta Officina d Va)*, le miniature ad un anonimo e capace
artista, che ho denominato “Maestro del Dante di Petrarca” e che, per ragioni sti-
listiche, potrebbe essere un maestro di origine pisana, integratosi con intelligenza
nell'ambiente artistico fiorentino®. Come nel caso del Maestro delle Effigi, anche

¥ Considerazioni ampie su questi aspetti si trovano in BATTAGLIA Ricct 2001 - 603, 622.

¥ Cfr. anche ivi: 616-617, dove la studiosa sottolinea la «non irrilevante funzione paratestuales
delle iconografie inventate dal Maestro delle Effigi Domenicane.

¥ BRIEGER 1969; BartacLia Ricci 1996: Eap. 2001a: 606-639; MiGgLio L. 2003; BatracLia
Riccr 2008b: 241-244. Sulle condizioni che rendono un'immagine miniata «commento figurato» al
testo, rinvio a: MAzzuccHr 2005: 135-136 nota 65; Pasut 2016.

* Pasut 2014-2015; Monciattt 2014-2015. Il codice & visionabile, digitalizzato, nella banca
dati: http://graficheincomune.comune.milano.it/G raficheInComune/imgviewer/Cod.+ Triv.+ 108
0,+piatto+anteriore,

¥ Una scheda aggiornata sul manoscritto & di Brescr in DE Rosegtis T. ef al 2013: 379-380
cat. 78,

* PomaRO 1986; Boschi RoTiroTt 2004: 88-90; BERTELLI 2011: 80-83.

¥ Per l'attribuzione al maestro e il catalogo delle altre sue opere: Pasut 2006b: Pastr 2010-
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sembrano trasmettere il gusto

o - anali
ature non sono banali, . re
e rmento contagioso, tipico della

avolta 1 soggetti delle ;
stavolta 1 sogg ono un fe

‘ iflessi »ma ¢ assum
di una acuta riflessione sul poems 4

s a ed aulica dell’artista™. gy
»arlata insieme aguzza ed aulica dellart B L
l I‘N’;n ¢ allora alle miniature originali della Cormmze dia di cul si ¢ appena p

: 93, i codici danteschi fio-
che Paolo D’Ancona si 1'ﬁf¢=r|\.-;1 nel lontano ] )34;1925?(?::8 :((:[j D
rentini I'assenza di un «riflesso della gr.andc arte di G ; S odi e
i T : .rpretazioni, dovute a «piccoli artisti [ ...
continuatore» e Iaffollarsi di mediocri interpretaziol ionificato del testo [...]
gy i he «non intesero il profondo significato del testo [...
tutti impari al compito», ¢ _' | annichiliti dinanzi alla grandezza e alla mol-
o, pure mrcndcndo]o., rimasero [‘... a 034: XXIII). Un commento che porta im-
teplicita delle immagini» (D AN(‘”N‘{\. : )34'. e ionale dei manoscritti
mediatamente il pensiero al corpus piu consistente € co_nvenzll g ZO\ o
di contenuto dantesco realizzati a Firenze entro I'«antica vu ,‘q¢_1td>>, ! VL-, : }:‘ ofo
duro di questo catalogo, rappresentato alla pf.‘[‘chlOI)E dai restl;nom S]Trj:l Acn Chd, .
- follano la famiglia testuale del «Gru;?po dcl Cento», ma non so o c}uc at. | -.CttL i
' codici del gruppo di Vat e lo stesso Triv si adeguano fcc!_e]mente agli btj'si'l caratteri
- esteriori del libro adottati nei Dante del Ccntp. ch¢ nell m?pqstgzmn(?. 1Bre’;%1‘e ini-
' ziali sulla pagina rinvia pitt a modelli di corali sacri che a hbr'l di poesia ( ATTAGLIA
' Riccr 2001a: 616: ZANICHELLT 2006: 119). Una produzione in serie che esiste per
! la Commedia solo nella Firenze della prima meta del Trecento, che pare trovare i
propri modelli esclusivamente nella tradimope-locale e che, nonostante I'esecuzione
pittorica non sia eccelsa, da la sensazione di rispondere a un programma culturale
| guidato dall'esterno in ogni sua accezione (cfr. anche PONCHIA 20152: 26-26, 81-83).
Per limitarci ad alcuni riscontri sulla decorazione dipinta, la sintesi potirebl;?e
essere la seguente: ¢ Pacino di Bonaguida Iartista che sembra conquistarsi la hdgma
dei committenti e avere le credenziali giuste per dar forma a questo genere peculiare
di Dante illustrato (Pasut 2008: 43-50; EAp. 2012a: 155-165). Lo stesso Maestro
delle Effigi Domenicane si cimenta in questa produzione, esgguendo le mini'ature
| di due copie della Comzmedia di livello un po’ piti economico, in confronto agli altri
' suoi capolavori, vale a dire i manoscritti Plut. 40. 12 e 40. 13 della Biblioteca Medicea
Laurenziana di Firenze (cfr. PAsut 2008: 50-51; Pasut, in ToMEI 2009: 292 nr. 129).
' Sono ventisei 1 codici in cui Pacino interviene; non tutti i manoscritti sono opere
autografe del maestro, in molti casi le dissonanze qualitative tra un codice e I'altro
denunciano la presenza di collaboratori, tipica della normale pratica della bottega
pacinesca. Le raffigurazioni proposte nelle iniziali di cantica non richiedono sforzi
interpretativi e ciclicamente ripropongono, con modifiche non sostanziali, sogget-
ti molto standardizzati (OFrNER 1956: 244). Un numero circoscritto di iconografie,

61-64.
“ 1l codice si puo ora sfogliare al link: http://digi.vatlib.it/view/MSS_Vat.lat.3199/0001 ?sid=
1c0995898d0bee77e6c62d55(62¢0660).

7 Sul nucleo dei «Centox: PETROCCHI 1970; BoscHr RoTirOTI 2004: 77-88: POMARO 2007: 269-
278; TROVATO 2007a: 635, 643 BERTELLI 201 1b- 84-95,
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FrEETEECRE O e i . C . « . ’
el & storentint e ta Commedia dantesca net codici dell’ antica vulgata

un’unica immagine per ci. : - ,
magine per ciascuna cantica, capace di condensarne I'idea complessiva.

alla stregua di un manifesto, lontana in sostanza dall'idea di narrazione (Figg. 6-8).

Llnferno é il viaggio i .
ferno & il viaggio in un luogo sconosciuto, con Dante e Virgilio nella selva o

sulla soglia dell Aldila; il Purgatorio ¢ I'espiazione dalle colpe (I'anima tra le fiamme,

] m)c;;;'ltm (cion\](,at‘(me) 0 lo sforzo della poesia di innalzarsi a un registro espressivo
%1} ‘<I)r(:-f a Navicella); il Pamc{nn ¢ I'ascesa a Dio e alla teologia (Beatrice indica a
ante le stere celesti o entramb s muovono verso Dio).

":‘ “—'mﬁm | i
E‘an‘ffn [

-Llum

Com h-:.oﬁwl -IEP{L‘WHE

'M&uc [mano fprre fipur
J ‘Iv‘r-lnn- .lr;'an\-'l‘lu"lﬂ"n ;

¢
, TGianto .udr‘m}uarc |~‘\ 0
NV lamevn }\'fﬁ “‘r

Ak DN BE T LTRPAPRS R Y7
Fig. 6 - Pacino di Bonaguida (e Fig, 7 - Pacino di Bonaguida (¢ Fig. 8 - Pacino di Bonaguida
bottega), Dante e Virgilio si dy- bottega), Dante ¢ V:’rgz?m sulla (e bottega), Dante e Beatrice,
rigono verso gli Infers, in Dante  Navicella. in Dante Alighieri, in Dante Alighieri, Divina
Alighieri, Divina Commedia, Divina Commedia, Firenze, ~ Commedia, Firenze, Biblioteca
Firenze, Biblioteca Medicea  Biblioteca Medicea Laurenzia- Medicea Laurenziana, Strozzi
Laurenziana, Strozzi 149, f. 1r. na, Pluteo 40.14, f. 29, 150, f. 63r.

Siamo di fronte a una narratio facilior. che resistera nel tempo e che non &
banale, perché & con essa che si definisce in linea di massima come deve essere a
Firenze il libro Commedia. Pacino e la sua workshop sono abilissimi nel restituire
veridicita alle immagini pur veloci e sintetiche. ma seguendo Lucia Bartaglia Ricci
e altri studiosi nutro anch’io forti dubbi che sia merito degli artisti essere giunti a
una precisa enucleazione di temi, cosi concisi e al contempo estratti con tale mirata
consapevolezza dal mare magnum degli spunti narrativi e contenutistici offerti dal
poema da rappresentare una selezione eloguente. Dobbiamo immaginare che nel
dibattito fossero coinvolte delle personalita di carattere e cultura elevati. E non & di
poco conto che a Firenze alla meta degli anni Trenta del Trecento. parallelamente
a questa limpida fortuna di Dante diffusa in pergamena, il poeta sia celebrato con
un pubblico ritratto inserito in un luogo strategico e altamente simbolico: nella
scena del Paradiso della cappella della Maddalena affrescata da Giotto e bottega
nel Palazzo del Podesta. Se, come propone Enrica Neri Lusanna, la committenza
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abrielli (podesta nel 1331, Ca.pitano di
litico figlio di colui che aveva bandito Dante
Bosone da Gubbio, la congiuntura acquiste-
NNA 2014: specialmente 1 1 14). :
| Maestro delle thgf[’\D(;?cr[l‘lca'I:f, Pa-
7 circ: nch egli pittore e
cino fu un artista prolifico, attivo a lungo (1?Oa-lig/gg:ycad)i;nbarazzi dE i
miniatore, nel campo dell'illustrazione libraria pass e e
P no stile fondamentalmente d}dastq ico e ga 4 el
fond \31_1 5 4 1,0 stesso che domina net molti codici dantc?sc_ 1 da lut mi-
fc?n(_iO e SUCCCSSi?nt-a sia;io prudentemente scalabili nel tempo, l.n.lZlaI'ldO‘ dal[g
ff]_llﬂ“(-j Clhfe::c?(i)n(i‘gir(])\del quarto decennio del Trecento e to_ccapdo gll inoltrati anni
Ql:ilraenta. poiché vi si legge l’evol‘uzione del suo lmguaiglo, lsrgutl;(rjneeligac;?;] :;:T
tendenza verso il naturalismo e I'eleganza gotica, € n?; }SED A
e ai modelli di Bernardo Daddi (Pasut 2012a: 155-165; i muminal;te. %
 Azzetta ha di recente portato alla luce un riscontro a mio parer(], o ESiSte,me
individuato il notaio che stilo nel febbralo_del 1303 il docuumgnto T'u S
Ilartista) con cui Pacino di Bonaguida 1nterru9pe_la collaborazione co
(Sil'J Serraglio: si tratta di Lapo Gianni, amico dell’Alighieri e nome grazie .al quale
ﬁsi]inruisfe I'esistenza di un delicato fil rouge tra 'ambiente di Dante e Pacino (Az-

[

! A 2015: 65-66). ‘ -
ZETTI}:r(t)ista & coinvolto all’incirca nel 1335 nella esecuzione del programma illu-

-strativo presente sul manoscritto dantescg ﬁorentinc_) in assoluto piu prloblerr)lalt’lco:
il ben noto codice Poggiali (Firenze, Bibhote_ca Naznopale Cen;ra!e, Pal. 313), an-
| tico esemplare che conserva le anonime Chiose palatz.ne e un irrisolto progetto di
| apparato di immagini parallele al testo del poema e — ritengo :qal commento stesso,
g almeno nell'idea originaria da cui il manoscritto prese forma*. Non entro qui per
Ik ragioni di spazio sulla vexata quaestio suH’aHestlma?pto del volume e sulla .dlS[anl.ODe
¥} dei vari miniatori (Pacino infatti si divise alla pari il lavoro con un anonimo artista,
 riconoscibile nei primi fascicoli), che ho avuto modo di trattare ampiamente in altra
B sede (Pasur 2012a e 2012b). La strada percorsa é la piu ardua (Fig. 9): p'redlsporre
# una miniatura tabellare per ciascun canto del poema, tentando di costruire un cozn-
| tinuum narrativo, esteso alle tre cantiche, ma nella realta purtroppo completato solo
per I'Inferno. Un’ambizione che nel quarto-quinto decennio del Trece.:nto afﬁora in
altri contesti (soprattutto in Italia settentrionale), dando vita a esperimenti a volte
piti riusciti del codice Poggiali (cfr. Londra, British Library, Egerton 943) (PEGORET-
11 2014), a volte meno (cfr. in generale CiaRDI DUPRE DAL POGGETTO 1989).

del ciclo fosse dovuta a Jacopo di Cante G

ouerra nel 1335-37), personagglo po
da Firenze e legato personalmente a
rebbe una forza indubbia (NERI LUSA

Certamente meno anticonformista de

* Sull'artista: Boskovits 1984: 48-53; KANTER 1994d e le schede di ID. e DRAKE BOEHM, in
KANTER et al. 1994: 46-55, 58-80; Sciacca 2012b e i vari contributi e schede sulle opere dell’artista
in Sciacca 2012a. Infine, con bibliografia aggiornata, Pasut 2013; Eap. 2014.

¥ Rinvio unicamente a SPAGNEST 2005 e BERTELLI 2011b: 375-377 nr. 31 (con bibliografia
completa); PONCHIA 2015a; 31-37.
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Wantica vulgata

i1 C Pyt - - .
F’!g. ) - Pacino di Bonaguida (e bottega) Maometto, in Dante Alighieri.
Divina Commedia, Firenge. Biblioteca Nazionale ( entrale, Pal. 313, f. 66r

Ne]l'amblt‘c) fiorentino il manoscritto Palatine 313 e oggi un unicum. Piuttosto
che qualificarsi come la replica di un precedente archetipo perduto, contenente la
serie completa di illustrazioni (Ciarpr Duppe DAL POGGETTO 1989: 82). 2 me pare
nella sua frammentarieta uno stimolante ¢ arcaico work in progress. Le'miniatu-
re pacmfesche presentano uno spessore esegetico molto esile | Fig. 9): seguono un
approccio quasi cronachistico, forniscono una trasposizione letterale. raccontano
1e pene dei dannati, vari momenti del viaggio di Dante e Virgilio. Nulla a che fare
insomma, almeno all’apparenza. con la categoria dei «commenti figurati» (Pasut
2016). 1l codice, in origine non completato, ha avuto vicende collezionistiche che
lo hanno fortemente compromesso, Per questa ragione conserva al suo interno. in-
collati sulla pergamena, tre riquadri miniati (ff. 1r, 4r, 82r). provenienti da un'altra
versione fiorentina della Commedia, illustrata con scene narrative e coeva. E in par-
ticolare la vivida scena di Dante e Virgilio che emergono tramite un foro dagli infer:
e det due poeti al cospetto di Catone sulla spiaggia, aggiunta all'inizio del Purgatorio
(fol. 82r), ad aprire inedite vie di ricerca (Fig. 10). Generalmente assegnara all’epo-
ca Tardo Gotica (SPAGNESI 2005: 32, 53), € databile a mio avviso attorno al 1330
essendo realizzata dal miniatore fortemente gotico ed espressivo, emulo quasi del
pittore Lippo di Benivieni, che qualche anno prima (1315-1325 circa) esegue con
pari liberta grafica (Fig. 11) i disegni sulle pagine del Tesoretto di Brunetto Latini
(Firenze, Bibl. Medicea Laurenziana, Strozzi 146)*". Una presenza inaspettata, una
fisionomia da delineare meglio in futuro, un’ulteriore riprova, se ve ne fosse ancora
bisogno, della passione che Firenze nutri verso la Commedia nella stagione iniziale
della sua fortuna.

*? Llattribuzione ¢ meglio argomentata in Pasut 2012a: 164-165. Sui disegni del Tesoretto:

HARDING 2003.
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Fig. 10 - Miniatore fiorentino del secondo quarto del Trecento
(qui attr. al Maestro del Tesoretto Strozziano 146), Dr.l:"?!z",
Virgilio e Catone, in Dante Alighieri, Drvina ommedia, Firenze,

Biblioteca Nazionale Centrale, Pal. 313, . 82r.
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Fig. 11 - Miniatore fiorentino del primo quarto del Trecento
(Maestro del Tesoretto Strozziano), Ritratto dell autore,
in Brunetto Latini, Tesoretto, Firenze, Biblioteca Medicea
Laurenziana, Strozzi 146, f. 1r.
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SANDRO BERTELLI

TIPOLOGIE LIBRARIE DELLA COMMEDIA PRIMO-TRECENTESCA

Negl‘l ultimi ANl st contano numerosi i contributi dedicati alla tradizione
Manoscritta idella (Jlommcc'fza, grazie ai quali sono stati raggiunti risultati davvero
notevoli: sa‘ra_sufﬁc-lente r]cordare le molteplici pubblicazioni, per esempio, della
Salernq Editrice sui commenti danteschi (un’opera — nel suo complesso — certa-
mente Imponente, prevista addirittura in ben 75 volumi, di cui molti in piui tomi)':
oppure, si pensi alla rinnovata stagione degli studi filologici, che per quanto ri-
g:ua[‘da il Poema si ¢ per lo piti orientata nel tentativo di superare quella che — per
l epoca -.fu una grande impresa filologica, ovverosia I'Edizione Nazionale allestita
da Giorgio Petrocchi per il centenario dantesco ultimo scorso’: ma altrettanto vi-
gorosa ¢ stata anche la ripresa degli studi dedicati aj manoscritti e agli azeliers, studi
che hanno persino condotto alla straordinaria scoperta del ritratto di Omero nel
celebre Dante Toledano, com’s noto autografo di Giovanni Boccaccio’, Tuttavia.
nonostante questo panorama cosi fervido di pubblicazioni in continuo addivenire
(che da sempre comunque caratterizza Dante e la sua opera), sono al contrario
pochissimi gli studiosi che hanno focalizzato I'attenzione sulle differenti tipolo-
gie librarie che connotano la tradizione manoscritta della ¢ ommedia, in particolar

modo di quelle appartenenti al suo strato di produzione e diffusione piu antico,
quello trecentesco’.

Dunque, Pobiettivo di questo breve contributo sara quello di cercare d'indi-
viduare nell’allestimento dei piti antichi testimoni della Commredia quelle costanti

' Sara sufficiente rimandare il lettore alla home-page della casa editrice Salerno (www saler-
noeditrice.it), dalla quale si accede facilmente alla serie di pubblicazioni dedicata all'«Edizione
Nazionale dei Commenti Danteschi.

? Ctr. PETROCCHI 1966-1967. Per una recente rassegna di questi studi, si veda Trovaro 2007d:
11-14; e anche BERTELLI 2011b: 131-132.

* Sulla scoperta del ritratto di Omero, si veda BErTeLLI/Curst 2012 e di recente anche Bex-
TELLI 2015b.

! Per una panoramica sull’argomento, ¢ d’obbligo il rimando a Boscin Rotkots 2004.
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