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introduzione

Un dio, ma dissimulato sotto le spoglie di uomo, da terre lon-
tane arriva un giorno in Grecia ed entra a Tebe: & Dioniso, signo-
re dell’ebbrezza connessa al vino e di altre esperienze estatiche.
E da quel giorno la vita della citta cambia e risulta sconvolta. Le
giovani si allontanano dalle famiglie, le mogli dai mariti, i sacer-
doti scartano dalla tradizione e dall’autorita politica; persino i vec-
chi appaiono percorsi da una vitalita irrequieta e, recandosi nelle
selve montane, danzano i riti officiati da quel personaggio straor-
dinario. Davanti ad un simile spettacolo Penteo, re di Tebe, non
puo che inorridire: quella ventata di comportamenti irrazionali si-
gnifica infatti il ribaltamento della vita normale, delle leggi e dei
costumi vigenti; & la crisi del sistema costituito. Con ogni mezzo
tenta di disinnescare i misteri introdotti da quell’'uomo, si sforza
di respingerlo ai margini della citta, arrivando a metterlo in cate-
ne. Ma sullo scacchiere tragico sara il re a risultare dalla parte del
torto, colpevole di un errore fatale. «Non ha saputo riconoscere la
mia natura divinan, suona la frase che decreta la sua condanna. E
quell’errore Penteo paghera in modo atroce, con la vita stessa. E
Dioniso, finalmente, a trionfare, il signore della povio: e non po-
teva essere altrimenti.

Quale insegnamento dobbiamo trarre dalla vittoria, per molti
versi spietata, del dio; quale fabula docet va rintracciato nello
scacco matto subito dal re di Tebe? Le Baccanti invitano forse ad
accogliere I'«altroy, lo straniero venuto da lontano, se un giorno
bussa alle nostre porte; a comprendere ed accettare I'elemento ir-
razionale nella vita della comunita? O, peggio, rappresentano la
denuncia dei limiti delle leggi e della vita sociale, un’'impennata
di spirito anarchico per cui la selvaggia vita notturna nei recessi
dei monti & preferibile alle convenzioni «diurne» della polis?

La potente visione che il vecchio Euripide concepi quando or-
mai era prossimo alla morte e gia aveva assistito al declino della
superba Atene in cui aveva vissuto la propria giovinezza e la ma-
turita, ha turbato e messo a disagio gli spettatori-lettori di ogni
epoca. Le Baccanti, molto piu di altre, paiono infatti una tragedia
senza catarsi, un'opera dalle cui terribili vicende ci si congeda
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con la sensazione di avere aumentato molto piti che risolto il dub-
bio caratteristico dell’eroe tragico: ti épdow;, «che cosa faro?y. Cio
e tanto pil vero se si confronta la vicenda messa in scena da Eu-
ripide con un’immagine idealizzata della Grecia antica — a lungo
prevalente negli studi - intesa come civilta superiore e illumina-
ta, in cui le doti migliori dell’'uomo occidentale non solo sarebbe-
ro nate, ma avrebbero anche conosciuto le manifestazioni pitu al-
te: 1i 1a luce del logos era emersa dalla nebulosa del mythos; li la
filosofia, le scienze, e poi tutte le arti avevano sconfitto le super-
stizioni, le false credenze e gli altri impulsi irrazionali dell’animo
umano. Con simili presupposti, infatti, era davvero difficile se non
impossibile far coesistere da una parte I'ammirato miracolo del-
l'eunomia spartana o dei capolavori sublimi sull’acropoli ateniese
e, dall’altra, la Tebe «notturna» euripidea.

Anzi, in questa prospettiva, ancor prima delle Baccanti, era lo
stesso Dioniso a porre problemi. Come era possibile infatti ammet-
tere la presenza del dio della povia sulle stesse vette incontamina-
te dell’Olimpo abitate da Zeus e Apollo, e poi continuare a credere
in una Grecia «splendida primavera della ragione»? Come nella Te-
be di Penteo, Dioniso e le baccanti hanno rappresentato a lungo un
elemento di disturbo anche nella tradizione degli studi classici. Co-
si, significativamente, le teorie pit accreditate e diffuse nell’Otto-
cento facevano di Dioniso, se non un dio minore (che non era dav-
vero possibile, vista la mole delle sue ricorrenze in ogni aspetto
della vita dei Greci), almeno un dio piu «giovane» rispetto alla ge-
nerazione di Zeus e poi di Apollo e Artemide, introdottosi cioe in
terra greca da paesi lontani e barbari in data pil recente e negli
strati meno nobili della popolazione. E il fatto che fosse ricordato
solo in modo marginale nell’epica di Omero valeva per molti come
una testimonianza inoppugnabile dell'una tesi e dell’altra.

Si levarono pero anche voci fuori dal coro; ed una in particola-
re risuono distintamente e con lunga eco. Nel 1872, in un libro de-
stinato a fortuna immensa, un giovane filologo, con audacia alme-
no pari al genio, tentd di ribaltare i termini della questione. La bel-
lezza olimpica, lo spirito razionale e «apollineoy tanto ammirato
nella cultura greca altro non erano che la composizione, il supera-
mento, quasi il rimedio trovato dai Greci all’elemento irrazionale,
al carattere caotico dell’esistenza, allo spirito «dionisiaco», insom-
ma, che era, quello si, il carattere fondante di quel popolo. Non si
poteva dunque comprendere la Grecia antica se non partendo da
quel dio e dal suo culto. Il giovane filologo si chiamava Friederich
Nietzsche, il libro La nascita della tragedia dallo spirito della musi-
ca. Nel mondo degli antichisti, perd, I’opera fu aspramente osteg-
giata. Contro I'autore e le sue tesi si mobilitarono, con tutte le for-
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ze, i principi della filologia, a partire dal Wilamowitz: Dioniso do-
veva continuare a vivere fuori dagli splendidi monumenti e dalle
ordinate vie della citta greca, sui monti, come fenomeno certo im-
portante della vita popolare, ma pur sempre marginale. Nietzsche,
da parte sua, abbandono la cattedra di Basilea e il mondo dell’Ac-
cademia per percorrere altre strade. La Weltanschauung di un’epo-
ca, & noto, finisce con I'influenzare la ricostruzione del passato,
proiettando su di esso alcuni tratti di se stessa: evidentemente lo
spirito positivista e fortemente razionalista di quel momento stori-
co non poteva accettare di rispecchiarsi nella Grecia dionisiaca af-
frescata da Nietzsche. Ma ormai il filosofo aveva aperto una nuova
strada, sulla quale si ritrovarono, alcuni decenni dopo, studiosi de-
stinati ad elaborare nuove interpretazioni della Grecia antica.
Parlare, nella storia degli studi del Novecento, dell’elemento ir-
razionale nella cultura greca, di dionisismo e delle Baccanti di Eu-
ripide evoca, prima di ogni altro, il nome di uno studioso irlandese:
Eric R. Dodds. Risale al 1944 la pubblicazione di un suo commento
a quella tragedia che rimane tuttora un fondamentale punto di ri-
ferimento. Pochi anni dopo fece seguito un libro anch’esso destina-
to a turbare il pubblico degli antichisti: I greci e lirrazionale (1951),
in cui Dodds, «contaminando» la filologia con altre scienze (I'antro-
pologia soprattutto, oltre alla storia delle religioni e alla psicologia
storica), studiava I'importanza nella storia della cultura greca di fe-
nomeni del comportamento irrazionale come il menadismo, i sogni,
le forme di pazzia, la teurgia, lo sciamanismo. Anche in questo ca-
s0 non mancarono critiche radicali, dirette soprattutto al procedi-
mento metodologico per cui Dodds finiva per trattare la Grecia an-
tica alla stregua di una qualsiasi «cultura primitiva», per di pit
mettendo in primo piano il dionisiaco, I'elemento irrazionale. Per
qualche verso tale vicenda richiama alla mente quella conosciuta,
solo pochi decenni prima, dai padri della psicoanalisi: la difficolta e
gli enormi ostacoli pregiudiziali che incontrarono Freud e poi Jung
prima di vedere riconosciuta alle proprie ricerche una legittimita
almeno di pratica terapeutica, se non proprio di scienza. Come per
la rivoluzione psicoanalitica, le critiche agli studi di Dodds pareva-
no dettate, almeno in alcuni casi, anche dal rifiuto di vedere profi-
larsi sull'immagine di se stessi, proiettata nel passato, quella che
Jung chiamava I'«ombra»: cioé la parte «negativay del singolo e
quindi del popolo intero, fatta di comportamenti irrazionali e pri-
mitivi, che istintivamente si tende a ignorare, a lasciare nel buio.
Forse si trattava dell’ennesimo episodio di quella che potremmo de-
finire la sindrome di Penteo: il desiderio di disconoscere e allonta-
nare un dio troppo scomodo per la vita normale, pur sapendo (anzi
proprio per questo) che esercita un enorme potere su di noi.
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Anche in questo caso tuttavia i semi fecondi gettati dalle idee
innovatrici di Dodds non tardarono a portare dei frutti. Oggi il dio
Dioniso e con lui le Baccanti sono stati per cosi dire assolti e go-
dono negli studi di considerazione almeno pari a quella delle al-
tre divinita. L'attestazione del nome del dio gia nelle tavolette mi-
cenee, per esempio, ha dimostrato la falsita delle tesi ottocente-
sche di una divinita venuta dopo e non venerata dalle classi so-
ciali piu alte. Mentre, piu in generale, gli studiosi che in anni re-
centi hanno fatto luce su fenomeni quali 1'orfismo, il pitagorismo,
lo sciamanismo godono di indiscussa fama scientifica a livello in-
ternazionale: Jean-Pierre Vernant, Marcel Detienne, Walter Bur-
kert, René Girard per citarne solo alcuni (mentre, nel frattempo,
Freud e il lettino dello psicoanalista sono diventati temi quotidia-
ni di conversazione). Si deve forse concludere, per coerenza con
quanto argomentato sopra, che lo spirito dei tempi nella seconda
meta del Novecento si & rivelato pit disposto ad accettare la pro-
pria «ombra»? Forse si. Bastera pensare, ad esempio, alla data di
composizione delle opere di Dodds. Forse, con davanti agli occhi
un fenomeno storico quale il secondo conflitto mondiale, con tut-
ti i suoi orrori materiali e ideologici, risultava piu difficile sentir-
si indifferenti o estranei rispetto all'importanza dell’elemento irr-
razionale nella storia degli uomini. Del resto, a cinquant’anni di
distanza, la frequenza con cui quell’evento ancora ricorre nel di-
battito politico e culturale, ma anche ad ogni livello della produ-
zione artistica e intellettuale, parrebbe una conferma a tale im-
pressione.

Ma interessanti suggerimenti per comprendere I'attualita del
dramma messo in scena nelle Baccanti vengono anche dall’anali-
si di alcuni aspetti della civilta del post-moderno che stiamo vi-
vendo. Se ¢’ un dato che su tutti gli altri caratterizza la storia di
questi ultimi decenni, esso va individuato nel progresso senza
precedenti della tecnologia, nel prestigio indiscusso di cui gode in
ogni ambito la «ragione scientifico-tecnologica». Eppure, in tutto
I'Occidente «progredito» fioriscono sette e correnti religiose di
ogni tipo, esplodono fenomeni planetari come la New Age, ponti-
ficano, prosperando, santoni e guru mediatici. Tutto, insomma, in-
dica con chiarezza quale sia il livello del diffuso disagio interiore,
I'ampiezza della lacuna spirituale che né la tecnologia né le ra-
gioni della scienza sanno colmare. Cosi da far pensare che gli sce-
nari futuri saranno segnati proprio dal confronto di questi due ele-
menti, profondamente connaturati all’animo umano: razionale e
irrazionale. In questo senso, la tragica contrapposizione di Penteo
e Dioniso pare destinata ad essere, ancora a lungo, di grande at-
tualita.

1.

Euripide: la vita e le opere

1.1 Lavita

Per ricostruire le vicende biografiche di Euripide possiamo ri~
correre a varie fonti antiche. In primo luogo occorre citare due
scritti propriamente biografici: la Vita composta da Satiro (un ari-
stotelico vissuto nel III-I sec. a.C.) e restituita da un papiro di Os-
sirinco e quella anonima trasmessa dai manoscritti medievali che
conservano le tragedie euripidee. Inoltre il Marmor Parium, il les-
sico bizantino Suda, le Noctes Atticae dell’autore latino Aulo Gel-
lio (I sec. d.C.) e varie testimonianze sparse in opere sia erudite
che letterarie (fra queste ultime, un ruolo di primo piano spetta al-
le commedie di Aristofane Le rane e Le donne alle Tesmoforie) con-
tribuiscono a delineare la figura storica di Euripide.

Il Marmor Parium attesta che Euripide nacque nel 485/4 a.C.
La data appare preferibile al 480, anno della battaglia di Salami-
na, accettata invece da una parte della tradizione antica evidente-
mente allo scopo di istituire un suggestivo sincronismo con gli al-
tri due massimi poeti tragici ateniesi: Eschilo avrebbe preso par-
te al combattimento navale, il giovane Sofocle avrebbe guidato il
peana che celebrava la vittoria, Euripide sarebbe nato a Salamina
il giorno stesso dello scontro.

I genitori del poeta erano proprietari terrieri benestanti e dun-
que furono in grado di garantire al figlio una buona istruzione. Le
fonti forniscono una serie di particolari e aneddoti che vorrebbe-
ro stabilire un legame stretto fra Euripide e gli esponenti della
«scuolay sofistica, attivi ad Atene negli anni della guerra del Pelo-
ponneso (431-404 a.C.): non dovettero mancare, in effetti, rappor-
ti anche significativi dell’autore con i Sofisti e un certo interesse
da parte sua per le nuove teorie da loro propugnate, ma non c’e
dubbio che questo aspetto sia stato esagerato dalla tradizione, in-
fluenzata dal fantasioso cliché di un Euripide ostinatamente anti-
conformista, ateo e misogino, invenzione del teatro comico che ri-
scosse vasto successo (non diversamente da quanto accadeva, ne-
gli stessi anni, per I'immagine del filosofo Socrate).
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I1 debutto teatrale di Euripide avvenne nel 455 a.C., con una
trilogia di cui faceva parte la tragedia perduta Le Peliadi. Da quel
momento, il poeta si presentd regolarmente ai concorsi tragici,
senza tuttavia incontrare grande successo di pubblico. Consegui
soltanto cinque vittorie: la prima nel 441 a.C., dunque diversi an-
ni dopo I'esordio, e 1'ultima all'indomani della sua morte, che av-
venne lontano da Atene. Infatti, dopo la rappresentazione dell’0-
reste nel 408, Euripide abbandono la sua patria per non tornarvi
pill. Aveva accettato l'invito di Archelao, il re ellenizzante della
semi-barbara Macedonia. Il poeta, a pill di settant’anni, aveva
molti motivi per sentirsi deluso. Le Baccanti vennero dunque pro-
babilmente composte in Macedonia, e furono rappresentate po-
stume da suo nipote (o suo figlio), Euripide il giovane, assieme al-
I’Alcmeone a Corinto (per noi perduto) e all’lfigenia in Aulide.

Euripide mori nel 407/6 (pochi mesi prima della morte di So-
focle), sbranato - a quanto asseriscono le fonti — dai cani molossi
del re macedone. Una tradizione piu fantasiosa afferma che un
gruppo di donne invasate puni con la morte la colpevole misogi-
nia del poeta.

Sappiamo che un Euripide figlio o nipote del poeta si fece ca-
rico di raccoglierne e curarne 'eredita teatrale. I temi e la dram-
maturgia euripidei, scarsamente apprezzati dai contemporanei
per il loro carattere avanguardista, al contrario durante il IV seco-
lo e I’eta ellenistica incontrarono un certo favore e le tragedie fu-
rono spesso rappresentate con nuovi allestimenti o destinate alla
lettura privata.

1.2 Le opere

Il lessico bizantino Suda attribuisce a Euripide la composizio-
ne di 92 opere teatrali, fra tragedie e drammi satireschi. L’ironia
del destino ha voluto che, del poeta tragico meno apprezzato in vi-
ta, si sia conservato il maggior numero di opere integre: dicias-
sette tragedie (pit il Reso, attribuitogli dalla tradizione ma in
realta spurio) e un dramma satiresco, contro le sette tragedie di
Eschilo e le sette di Sofocle. Questa sproporzione numerica & do-
vuta a un caso fortuito. Infatti, accanto a una selezione di dieci
tragedie (Alcesti, Andromaca, Ecuba, Ippolito, Medea, Oreste, Reso,
Troiane, Fenicie e Baccanti), che era destinata ad affermarsi e a so-
pravvivere nella tradizione lasciando nell’oblio gli altri drammi,
casualmente ci & giunto dal Medioevo anche uno spezzone di una
raccolta completa del teatro euripideo, nella quale le opere erano
ordinate alfabeticamente, comprendente Ecuba, Elena, Elettra,

Euripide: la vita e le opere

Eraclidi, Eracle, Ione, Supplici, Ifigenia in Tauride, Ifigenia in Ault-
de e Ciclope (soltanto I'Ecuba, pertanto, figura in entrambe le tra-
dizioni).

Di pochi drammi sono note con relativa certezza le date di rap-
presentazione, ricavabili da testimonianze documentarie o da in-
dizi interni ai drammi stessi: ne ricordiamo alcune. La tragedia
pitl antica fra quelle conservate & Alcesti, che ando in scena nel
438 a.C.; Medea & del 431; la trilogia di cui faceva parte Ippolito
conseguli il primo premio all’agone teatrale del 428; Le Troiane fu
rappresentata nel 415, Elena nel 412, Jone nel 411; fra le tragedie
superstiti, Oreste & 'ultima a essere andata in scena mentre Euri-
pide era ancora in vita, nel 408; la trilogia cui appartenevano Ifi-
genia in Aulide e le Baccanti fu rappresentata postuma e ottenne
il primo premio, in una data compresa fra il 406 e il 403.

Infine, possediamo un cospicuo numero di frammenti di altre
tragedie euripidee, restituiti dai papiri e dalla tradizione indiretta
(citazioni, riferimenti, allusioni letterarie).
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Il ciclo tebano e le Baccanti

2.1 |l ciclo mitico tebano

Nella produzione euripidea superstite, le tragedie rapportabili
alla saga mitica legata alla citta di Tebe sono tre: oltre alle Bac-
canti, che prendono spunto da un episodio della fase piu antica
della saga per approfondire il tema del culto dionisiaco, ricordia-
mo Le Fenicie, sul conflitto fratricida tra Eteocle e Polinice, i figli
di Edipo in lotta per il trono (& il tema anche dei Sette contro Tebe
di Eschilo), e inoltre Le supplici, il cui titolo fa riferimento al coro
composto dalle madri degli eroi argivi caduti nell’assedio di Tebe,
sotto la guida di Polinice (si ricordi che Le supplici di Eschilo han-
no contenuto diverso). Non si tratta comunque di opere legate or-
ganicamente le une alle altre.

L’evento iniziale della saga tebana puo essere considerato
I'arrivo in Grecia di Cadmo, figlio del re fenicio Agenore, sulle
tracce della sorella Europa, per rapire la quale Zeus in persona
si era trasformato in toro. In Tracia Cadmo riceve un responso
oracolare che gli prescrive di fondare una citta nel luogo in cui
lo condurra una giovenca: seguendo le indicazioni dell’oracolo,
egli arriva in una regione della Grecia centrorientale, da allora
chiamata Beozia: la «terra della giovencay. In questo luogo, Cad-
mo uccide un drago che custodiva una sorgente sacra ad Ares e,
in obbedienza al comando di Atena, ne semina i denti: improvvi-
samente, dal suolo spuntano dei guerrieri (gli Sparti, cioe «Se-
minati») che si avventano contro di lui. Allora Cadmo ha un’in-
tuizione: getta delle pietre in mezzo alla schiera dei guerrieri, i
quali, disorientati dal gesto, si uccidono a vicenda. Cinque guer-
rieri, sopravvissuti alla reciproca strage, collaborano con Cadmo
alla fondazione della rocca di Tebe, la Cadmea, e danno inizio al
popolamento e all'organizzazione della nuova citta (a Cadmo, tra
I'altro, si attribuiva anche l'introduzione in Grecia dell'uso del-
I'alfabeto fenicio). Cadmo prende in sposa la divina Armonia, fi-
glia di Ares e Afrodite, che da alla luce cinque figli: le femmine
Semele, Agave, Autonoe e Ino e il maschio Polidoro. Di questi,
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Semele viene sedotta da Zeus e concepisce Dioniso, mentre Aga-
ve, unitasi a Echione (uno degli Sparti sopravvissuti), genera
Penteo, futuro successore di Cadmo sul trono di Tebe. Attraver-
so Polidoro, la discendenza maschile di Cadmo annovera Labda-
co, Laio ed Edipo.

2.2 lLe Baccanti

La vicenda messa in scena nelle Baccanti si colloca durante il
regno di Penteo, il figlio di Agave, e ha per argomento la spetta-
colare affermazione della natura divina di Dioniso e del suo culto
in Beozia. Tebe & sconvolta dal dilagare di questo nuovo culto, che
sovverte I'ordine costituito e introduce elementi d’irrazionalita in-
controllata e violenta: le seguaci del nuovo dio Dioniso (cugino di
Penteo, in quanto figlio della zia Semele) imperversano con i loro
forsennati riti orgiastici sul Monte Citerone; lo stesso Cadmo e
I'indovino Tiresia, nonostante I'etd ormai avanzata, sono affasci-
nati dall’ebrezza dei riti dionisiaci e vi prendono parte con giova-
nile entusiasmo. Ma Penteo intende difendere e preservare il tra-
dizionale ordine civico e religioso della citta e si rifiuta di ricono-
scere la natura divina di Dioniso. Alla fine, il re paghera con la vi-
ta la sua cieca ostinazione: ammaliato dal potere carismatico di
Dioniso, si traveste da donna e non comprende che il dio lo sta at-
tirando in una trappola sul Citerone; sua madre Agave, fuori di sé
per I'invasamento, scatena contro il figlio la terribile furia omici-
da delle baccanti.

L’'ultima opera di Euripide si conclude con una completa deso-
lazione del tutto priva di speranza, nemmeno quella che in altre
tragedie come I'Eracle o le Fenicie pud toccare a personaggi dura-
mente provati. Le forze che sono state scatenate hanno agito con
una violenza superiore a quella in atto nelle opere che abbiamo
menzionato o anche nell’Ippolito, in cui & sviluppata una tematica
per alcuni aspetti simile. Cio che comunque domina le impressio-
ni del lettore, come forse dello spettatore antico, & la complessita
e potremmo dire ambiguita del messaggio delle Baccanti, che in
fondo riflette la sostanziale bivalenza del dionisismo, capace in
potenza di bene come di male.

L’accentuato interesse per Dioniso e il suo culto, che si mani-
festa nelle ultime tragedie di Euripide, non & un fenomeno limita-
to solo al poeta, che anche in questo caso € in sintonia con una
tendenza della sua epoca. In lui pero assume un valore particola-
re: si inserisce infatti in un processo di ripiegamento dalle inizia-
li posizioni razionalistiche, anzi intellettualistiche, cosi evidenti
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in personaggi come Medea e Fedra, che lo porta nelle sue opere
tarde a vagheggiare una sorta di «fede degli umili». Da cio I'invito
a rifiutare la «saggezzay di chi sottopone a critica la tradizione,
mettendo 1'accento sui limiti che sono imposti alla condizione
umana. Lo sbocco & I'insistenza sull’idea della felicita giorno per
giorno, sulla serenita di chi ha superato i mali, che comporta la
definizione di un orizzonte di attese limitato. Tutto questo pero
non & stato prodotto da una «conversione», ma ¢ il risultato finale
della profonda crisi che aveva sconvolto dalle fondamenta il suo
mondo poetico e i suoi presupposti culturali. La condizione uma-
na presenta limiti tremendamente ristretti ed ¢ soggetta a pro-
fonde correnti di instabilita. Non tanto, dunque, fede negli déi, ma
pessimistica sfiducia nel destino dell'uvomo. Ed & anche per que-
sto che la punizione che Dioniso infligge a Penteo non ristabilisce
un equilibrio, ma ci lascia disorientati di fronte a tanta crudelta.
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2.

Nota metrica

3.1 Trimetro giambico

Il trimetro giambico & il verso caratteristico del dialogo e della
rhesis drammatica, come testimonia Aristotele: «All'inizio si ado-
perava il tetrametro perché la poesia era satiresca e piuttosto bal-
labile, ma affermatosi il parlato, fu la stessa natura a trovare il
verso appropriato; il giambico & in effetti il verso pit colloquiale e
un segno di cid & che nella nostra conversazione ci capita di dire
spesso giambi, mentre & raro che si dicano esametriy (Poetica
1449a 22-28).

11 trimetro non & perd un verso creato ad hoc per la poesia
drammatica ma & presente fin dalle opere dell’eta arcaica: in gran
parte della produzione lirica monodica di Archiloco, sia nel reci-
tativo sia nel cantato, in serie monostiche o in unione con versi
piu brevi, e nel Margite attribuito ad Omero, databile intorno alla
meta del VI sec. a.C, che intercala giambi con esametri secondo
una forma metrica attestata gia nella iscrizione della celebre «cop-
pa di Nestorey, rinvenuta a Ischia e datata all'VIII sec. a.C.

Tutti i versi recitativi greci sono formati dalla ripetizione rego-
lare di un determinato metron: il trimetro giambico ripete tre vol-
te il metron giambico x — U — , che & costituito dalla ripetizione
della cellula ritmica minima del giambo U -, di tre tempi primi,
insufficienti a creare metron, cio® misura che deve essere di al-
meno quattro tempi primi, come per esempio il dattilo — U U.

sl A el d L Jva s e el
y IR AE = YRR RN EV TR Taakyr A e SR o R I 0 U3 K

Dall'unione dei tre metra si crea un verso che presenta queste
ricorrenze nell’alternanza tra sillabe brevi e sillabe lunghe.

@ La seconda, quarta, sesta, ottava, decima posizione sono rea-
lizzate da una sillaba lunga.
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Si ricordi che una sillaba pud essere lunga quando contiene una vo-
cale lunga o un dittongo, oppure quando una vocale breve & seguita da
pitl di una consonante o da una consonante doppia G, &, y.

® La terza, la settima e I'undicesima da una sillaba breve.

La sillaba & breve quando contiene una vocale breve che puo essere
seguita da una sola consonante prima di un’altra vocale.

@ La prima, la quinta e la nona posizione possono essere realiz-
zate sia da una sillaba breve sia da una sillaba lunga: questa
sillaba viene chiamata tradizionalmente anceps, «ancipiten,
«ambigua» e contrassegnata con x.

@ Per la dodicesima, la naturale pausa di fine verso rende indif-
ferente la lunghezza della sillaba.

In tragedia lo schema sopra riportato con i tre metra perfetta-
mente distinti come in Sofocle, Filottete 663

8¢y Nitov | 168" etcopav | €pot ddog

& un’eccezione perché, normalmente, per evitare un effetto di mo-
notonia e permettere un pit fluido scorrere della sintassi, il verso
viene modellato in maniera che, pur nel rispetto della regolarita
ritmica, presenti possibilita di variazione.

Lo strumento piu efficace a disposizione del poeta greco per
plasmare la forma metrica & la cesura, cioé la fine di parola pit o
meno accentuata da segno di interpunzione e dall’andamento sin-
tattico. Per preservare la riconoscibilita ritmica, alcune cesure
compaiono in posizione regolare e prevedibile in unione o in al-
ternanza con cesure secondarie di minor peso ritmico (una cesu-
ra prodotta da interpunzione sara pitt pesante di una semplice fi-
ne di parola).

Si ricordi che in metrica non viene considerata parola qualsiasi vo-
cabolo ma solo nome o verbo a cui si uniscono tutti i vocaboli prepositi-
vi (articolo e pronome relativo, preposizioni, congiunzioni, particelle as-
severative e interrogative) e quelli pospositivi (tutte le enclitiche e le par-
ticelle come pév, 8¢, &1, ovv ecc.).

Quasi tutti i trimetri presentano una cesura mediana; la cesu-
ra piu frequente & quella che cade dopo il secondo anceps e divi-
de in due parti contrastanti i tre metra (cesura pentemimera):
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x=U= x|=U=- x=UU
v. 1 fiko Aldg maig | mvde Onpaiwv xBova

comune & anche quella dopo la seconda breve che realizza una di-
visione opposta alla precedente (cesura eftemimera):

x—-U- x-U|l- x-UU
v. 25 Bvpoov 1e dovg £¢ xeipa.l kiooivov Béhog

In Euripide sono molto frequenti rispetto alla tradizione anche
le cesure dopo la prima breve e dopo la prima lunga, spesso in
unione con le precedenti o con altre cesure secondarie:

v. 509 yoper| xabeip&at avTov | nnikoig TEAG
v. 11 1ot Buyotpog onkdv: | apmérov 3¢ viv

In corrispondenza della cesura si puo trovare anche elisione di
vocale:

v.5 napewt Aipkng vapot | Tounvod 6 18wp
Schema generale delle cesure ricorrenti nella tragedia:
x=-lUl- x|-Ul- Ix-lUY

Altra risorsa del poeta & la soluzione degli elementi lunghi o
dell’anceps con due brevi, che non solo amplia la scelta lessicale
permettendo licenza di utilizzo di parole di forma altrimenti im-
praticabile ma anche arricchisce le risorse ritmiche creando ac-
celerazioni all'andamento del verso.

In Euripide & usuale la soluzione del primo anceps e dei primi
cinque longa (il quinto pill raro) che possono essere sostituiti da
due brevi: ne consegue che per esempio il primo piede puo esse-
re formato, oltre che da un giambo o da uno spondeo, anche da un
anapesto U U — per la risoluzione dell'anceps con due brevi U U;
oppure da un dattilo — U U quando la lunga dell’anceps precede
le due brevi della risoluzione del longum; oppure infine da un tri-
braco U U U quando I'anceps & breve.

v. 294 Aovuoov "Hpag velkémv: ¥pove 8 viv
Uu-lu-l--lUu-lU-lUuU
v. 293 aifépog, £0nke TOv8 Sunpov £xd1800g

~UUlU-lU-lU-lU-TU-
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v. 296 dvopa petootioovieg, 0t Bed Beog
UuulU-l--lUuuulu-luuU

Si possono verificare anche soluzioni eccezionali per permet-
tere 1'utilizzo di nomi propri, come nell'esempio seguente con
anapesto in quinta sede.

v. 173 11w T, elodyyeile Telpeoiag dn
U-lU-l--lu-luu-juu
Come gia per Sofocle, tre & il numero massimo di soluzioni
possibili in un solo verso; Euripide pero puo allineare tre soluzio-
ni consecutive in posizione iniziale.

Schema delle soluzioni presenti nelle Baccanti:

1 2 3 4 5 6
X = U - x| - U - X - U Yl
- Uu —-luu
Uuu U juu Uluyu uuu uuu
Uy - Uy -

da cui risulta evidente che le soluzioni sono concentrate in inizio
di verso e dopo le cesure, zone di rilevanza sintattica per le paro-
le di maggior importanza ma poco rischiose per I'unita ritmica
preservata dalla regolarita della fine del verso che, come in ogni
verso greco, deve essere mantenuta il pit possibile inalterata.

3.2 Tetrametro trocaico catalettico

Il tetrametro, sebbene sia stato sostituito dal trimetro a causa

della sua eccessiva sfrenatezza ritmica inadatta alla solennita del-
la tragedia (tpoyoiog veniva connesso etimologicamente con tpo-
xoAdg «velocey), tuttavia continua a essere presente non solo in
contesti di particolare agitazione come i dialoghi concitati nei Per-
siani e nell’Agamennone di Eschilo e nei dialoghi con cambio di
personaggio nel corso dello stesso verso nell’Edipo Re di Sofocle e
nell’Ifigenia in Aulide di Euripide, ma anche in rheseis patetiche
come quella di Cassandra nelle Troiane, o descrittive come nelle
Baccanti per il trionfante racconto del dio. L’esecuzione poteva av-
venire in mopaxotohoyh, una sorta di recitativo accompagnato dal
suono dell’aulos.

Nota metrica "SCheda 15

Il verso & formato dalla ripetizione di quattro metra trocaici,
l'ultimo dei quali, mancante di una sillaba, da al verso il nome di
catalettico, «interrotto.

il [ il -2] =4]-w T
La cesura principale cade dopo il secondo anceps, tra il secon-
do e il terzo metron senza creare perod bipartizione perfetta, evita-
ta dalla natura asimmetrica del verso:

v. 604  PBdpPBapor yuvoikeg, | oltwg exneninyuévor ¢opw

Nel brano delle Baccanti (vv. 604-641) molto frequenti sono
anche le cesure dopo il secondo elemento lungo:

v. 612  madc yop ov; | tig pot oA Mv, | €1 oL cupdopdc THXOLG;
e il terzo elemento lungo:
v.638 g 8¢ pot dokel | - wodel yodv dpPin dopwv Ecw —

Tradizionale ma non caratteristica di Euripide & quella dopo la
terza breve:

v. 616  todta kol koBUBpio’ avtdv, | 6T pe decueldely dokmv

Si puo avere soluzione in tutti gli elementi lunghi (molto rara-
mente nell’ultimo) con conseguente tribraco U U U in tutte le se-
di, se 'anceps & breve, e anapesto — U U nelle sedi pari, se 'an-
ceps & lungo. Come nel trimetro giambico, le soluzioni si concen-
trano all’inizio di verso e dopo cesura.
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4.

La tradizione manoscritta

1l testo delle Baccanti ci & trasmesso da due manoscritti:

@ il Laurenziano XXXI1.2 (L), dell'inizio del XIV secolo. Contiene
tutti i drammi rimastici di Euripide ad eccezione delle Troiane,
e anche sei tragedie di Sofocle, tre di Eschilo e le Opere e i gior-
ni di Esiodo. Le Baccanti purtroppo sono incomplete: questo co-
dice ci da soltanto i vv. 1-755.

@ il Palatino (P), del XIV secolo, che oggi e diviso in due parti, del-
le quali I'una & conservata alla Biblioteca Vaticana (Palatino
287: contiene le Baccanti), 'altra a Firenze (Laurenziano Con-
venti Soppressi 172). Oltre a tutti i drammi euripidei, contiene
tre tragedie di Eschilo, sei di Sofocle, e due omelie di S. Gio-
vanni Crisostomo. Il testo delle Baccanti che ci trasmette non
& tutto: oltre a singole lacune, una porzione di testo di una
qualche entita manca dopo il v. 1329.

Ulteriori contributi per la costituzione del testo vengono dai
papiri, tra i quali si segnalano:

@ due di Ossirinco: uno del I secolo d.C., che contiene i vv. 1070-
1090; 1093-1136; un altro, del V secolo d.C., che ha i vv. 194-
225: 230-251; 254-262; 285-290, talora soltanto parzialmente;

® il papiro di Antinoe 24, assegnato al V secolo d.C., che ci tra-
smette frammenti dei vv. 459-471 e 496-508.

Una fonte da usare con particolare prudenza & costituita dal
Christus Patiens, un’opera che rientra nel filone letterario dei
centoni, che & stata attribuito a S. Gregorio di Nazianzo (IV sec.
d.C.). E un dramma in trimetri giambici liberamente costruiti che
assembla in gran quantita versi euripidei, soprattutto delle Bac-
canti.
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3.

Ulteriori letture

Le Baccanti sono una di quelle opere letterarie affascinanti e
complesse regalateci dalla civilta greca classica, sulle quali era
inevitabile che fiorisse una ricca bibliografia moderna. Qui di se-
guito si puo trovare una scelta di strumenti fondamentali e di sag-
gi critici generali, fra i pit recenti e reperibili in lingua italiana.

D Edizioni complete delle tragedie e dei frammenti

Tragedie conservate

@ [Furipidis Fabulae, a cura di G. Murray, 3 voll., Oxford, 1902-
19132 (Baccanti: vol. 11I).

® Euripidis Fabulae, a cura di J. Diggle, 3 voll., Oxford, 1981-
1994 (Baccanti: vol. I0I).

Oltre a queste due edizioni, pubblicate entrambe nella presti-
giosa collana degli «Oxford Classical Texts», oggi possediamo edi-
zioni complete delle tragedie conservate di Euripide, a cura di stu-
diosi diversi, anche nella collezione «Guillaume Budéy della casa
editrice Les Belles Lettres di Parigi (1926-1983) e nella (Biblio-
theca scriptorum Graecorum et Romanorum» della casa editrice
Teubner di Lipsia (1964-1995).

Frammenti

Si attende la pubblicazione del vol. V dei Tragicorum Graeco-
rum Fragmenta, dedicato a Euripide e curato di R. Kannicht; al mo-
mento, si deve ancora utilizzare la raccolta di A. Nauck, Tragico-
rum Graecorum Fragmenta, Lipsiae, 1889% rist. con Supplemen-
tum di B. Snell, Hildesheim, 1964.

Scolii

@ Scholia in Euripidem, a cura di E. Schwartz, 2 voll., Berlin,
1887-1891.
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P Edizioni e commenti delle sole Baccanti
Edizioni

@ Euripide, Les Bacchantes, a cura di H. Grégoire-J. Meunier, Pa-
ris, Les Belles Lettres, 1961.
® Euripides, Bacchae, a cura di Ch.E. Kopff, Leipzig, Teubner, 1982.

Commenti

® Euripides, Bacchae (1944), con introduzione e commento di
E.R. Dodds, Oxford, Clarendon Press, 19607 (il testo greco ri-
produce l'edizione di G. Murray).

® Euripides, The Bacchae, con introduzione e commento di G.S.
Kirk, Englewood Cliffs (N.J.), Prentice-Hall, 1970.

® Euripide, Les Bacchantes, a cura di J. Roux, 2 voll,, Paris, Les
Belles Lettres, 1970-1972.

@ Euripide, Le baccanti, a cura di P. Lazari, Firenze, La Nuova Ita-
lia, 1975.

@ Euripides, Bacchae, con introduzione e commento di R. Sea-
ford, Warminster, Aris and Phillips, 1996.

P Traduzioni italiane delle Baccanti

@ Euripide, Baccanti, trad. it. di E. Sanguineti, Milano, Feltrinel-
li, 1968.

® [l teatro greco, trad. it. di F:-M. Pontani, 3 voll., Roma, Newton
Compton, 1977.

@ Euripide, Medea, Troiane, Baccanti; trad. it. di C. Diano (Bac-
canti), Milano, Rizzoli, 1982 [la trad. ¢ ripresa da Il teatro gre-
co. Tutte le tragedie (1970), Firenze, Sansoni, 1975%].

@ Euripide, Ifigenia in Tauride, Baccanti, a cura di U. Albini, Mi-
lano, Garzanti, 1987.

@ Euripide, Baccanti, a cura di G. Guidorizzi, Venezia, Marsilio,
1989.

® Euripide, Baccanti, trad. it. di L. Correale, Milano, Feltrinelli,
1993.

@ Euripide, Baccanti, edizione, traduzione e commento a cura di
G. Barberi Squarotti, Soveria Mannelli, Rubbettino, 1999.

P Saggi
Sul teatro greco, su Euripide e sulle Baccanti

@ Albini, U., Nel nome di Dioniso. Vita teatrale nell’Atene classica,
Milano, Garzanti, 1991.
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@ Beye, C.R. (a cura di), La tragedia greca. Guida storica e critica,
Roma-Bari, Laterza, 19882,

@ Di Benedetto, V., Euripide: teatro e societa (1971), Torino, Ei-
naudi, 19922

® Di Benedetto, V., Medda, E., La tragedia sulla scena. La trage-
dia greca in quanto spettacolo teatrale, Torino, Einaudi, 1997.

® Lesky, A., La poesia tragica dei Greci (1972), Bologna, il Muli-
no, 1996.

® Longo O. (a cura di), Euripide: letture critiche, Milano, Mursia,
1976.

® Paduano, G., La formazione del mondo ideologico e poetico di
Euripide: Alcesti, Medea, Pisa, Nistri-Listri, 1968.

@ Paduano, G., Il nostro Euripide, 'umano, Firenze, Sansoni, 1986.

® Pickard-Cambridge, A.W., Le feste drammatiche di Atene
(1968), Firenze, La Nuova Italia, 1996.

® Pohlenz, M., La tragedia greca (1954), 2 voll., Brescia, Paideia,
1979.

Sulla religione greca, sul dionisismo e sui loro rapporti con la tra-
gedia

® Burkert, W., Antichi culti misterici (1987), Roma-Bari, Laterza,
1991.

@ Detienne, M., Dioniso e la pantera profumata (1977), Roma-Ba-
ri, Laterza, 19872

® Detienne, M., Dioniso a cielo aperto (1998), Roma-Bari, Later-
za, 20003

® Dodds, E.R., I Greci e irrazionale (1951), Firenze, La Nuova Ita-
lia, 1959.

® Jeanmaire, H., Dioniso: religione e cultura in Grecia (1951), To-
rino, Einaudi, 1972.

® Kerény, K., Dioniso: archetipo della vita indistruttibile (1976),
Milano, Adelphi, 1992.

® W.F. Otto, Dioniso: mito e culto (1960), Genova, il Melangolo,
1990.

@ Sabbatucci, D., Religione tradizionale ed esigenze esoteriche, in
Storia e civilta dei Greci, V1: La crisi della polis: arte, religione,
musica, Milano, Bompiani, 1979, rist. 2000, pp. 569-617.

® Vernant, J-P., Vidal-Naquet, P., Mito e tragedia nell’antica Gre-
cia (1972), Torino, Einaudi, 19772

® Vernant, J.-P., Vidal-Naquet, P., Mito e tragedia due. Da Edipo a
Dioniso (1986), Torino, Einaudi, 1991.
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Prologo

v. 1 "Hxw: presente con valore perfettivo «sono giunto». L'incipit rappresenta
una tipica formula d’esordio euripidea per il personaggio destinato alla recita-
zione del prologo, che in altre opere resta esterno alla vicenda e privo di svilup-
po drammatico (come il fantasma di Polidoro in Feuba 1 "Hxko vexp®v kevBpdvo,
Kol okétov TOACC / Aumddy; 0 Poseidone in Troiane 1 "Hkm Aindv Atyoiov Gipv-
pov BdBog), mentre qui Dioniso rimarrd dominatore assoluto della scena. —
wvde: deittico con valore avverbiale «quiy, cfr. vv. 7, 20, 23 e 60; il pronome deit-
tico in unione a toponimo & modulo tipico di Euripide per informare il pubblico
sul luogo in cui & ambientata la scena. — x06va: xBawv & termine del lessico poe-
tico, conforme al linguaggio elevato di tutto il prologo di Dioniso, nel significato
del prosastico ym.

V. 2 Aldg moig ... Avdvucog etimologia del nome del dio: «Dioniso, (ciog) “figlio
di Zeus”: cfr. i vv. 27, 84, 466, 550, 859. L'etimologia «figlio di Zeus» & tradi-
zionale (cfr. Aristofane, Tesmoforiazuse 990-991 L0 Atdg 6 ALdvuce Bpope kol
Tepérog mal, Rane 215 Awog Atdvuoov), ma ha presentato molte difficolta agli
studiosi moderni a causa dell'interpretazione della seconda parte del composto,
-vucoc. Ormai si & affermata I'ipotesi che -vvoog sia il maschile della forma tra-
cia vion per vopgn, kopm, che conferisce al composto significato simile a Atoc-
xoDpoc. Nelle ultime opere di Euripide & particolarmente diffuso il gioco etimo-
logico sui nomi propri (cfr. vv. 367 e 508 IlevBetc / mévBog e 526 ABupappog /
Bic Bvpale Paivewy), sfruttato del resto in tragedia fin da Eschilo. — tikteL: pre-
sente perfettivo, usuale con i verbi riguardanti la nascita.

v. 3 Zeugéhn: figlia del re di Tebe Cadmo, fu amata da Zeus ma, su malevolo con-
siglio della gelosa Era, fece lo sbaglio di chiedergli di apparire nel suo massimo
splendore. Cosi Zeus, che aveva promesso di esaudire ogni volere dell’amante,
le si presentd sotto forma di folgore, uccidendola. Da quell'unione era nato Dio-
niso (cfr. pitt avanti, vv. 6-9). — dotpoanndopw: hapax, fa parte di un ampio grup-
po di aggettivi composti da tema sostantivale e tema verbale, che presentano si-
gnificato passivo nella forma proparossitona e attivo in quella parossitona. Nel
nostro caso, dato che l'unica attestazione & in caso obliquo, & materia di discus-
sione la scelta della forma: se & preferibile dal punto di vista semantico a-
otpannoopog, passivo (& il fulmine che porta il fuoco, cfr. v. 288 &x nupog ke-
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Prologo

DIONISO
Eccomi giunto a questa terra tebana: io, Dioniso, figlio di Zeus,
generato un giorno dalla figlia di Cadmo, Semele,
ingravidata dal fuoco che suscita il lampo.
Ho cambiato il mio aspetto da dio a uomo
e sono dove sgorga Dirce e scorre I'Ismeno.
Davanti agli occhi ho la stele di mia madre, arsa dal fulmine,
qui, accanto alla reggia, e le rovine del palazzo
fumanti della fiamma ancor viva del fuoco di Zeus,
perenne ingiuria di Era contro mia madre.
Bene ha fatto Cadmo, che ha reso inaccessibile

pavviov e Sofocle Edipo a Colono 1658-1659 mupoopog xepouvog), da quello
morfologico lo & dotpomnedpog, attivo. I numerosi composti in -gopog sono tutti
attivi, tranne uno in Sofocle, fr. 11 Radt tapdnidgopov dépog «pelle portata dal
leopardon.

v. 4 Gueiyog x Beo®: la costruzione normale & dueipety Tt dvi vog, Per I'u-
so alternativo di éx anche in prosa, cfr. Platone, Apologia 37d dhinv £§ dAAng
TOews Gpetfopéve. — Bpomatay: il suffisso -notog & tipico dell’epica e della li-
rica; ma in tragedia & usuale pPpétetoc.

v. 5 mdpewut: composto di ey, costruito con gli accusativi di direzione vépara
e 48wp perché implica il movimento. — Alpkng ... Tounvod: rispettivamente una
celebre sorgente e il fiume di Tebe.

v. 6 unTpoc .. Thg kepauviag: I'aggettivo, con suffisso di pertinenza (kepauv-jo),
normalmente usato per caratteristiche del fulmine (cfr. Eschilo, Sette a Tebe 430
kepouvioug Boldg), riferito a persona ha significato di ¢colpito dal fulminex con
passaggio simile per esempio a quello di Soapdviog ¢posseduto dal demoner da
Satuwv; gia in Sofocle, Antigone 1139 patpl obv kepavvig (uno scolio spiega I'e-
spressione con kepouvoPAntog) 'aggettivo & unito a Semele, evidentemente Ke-
pouvie per antonomasia. Euripide al v. 598 usa il sinonimo Kepouvoporog.

v. 8 Afou: & usato occasionalmente in tragedia come aggettivo, nel significato
«di Zeusy. — ooy pAOYo: accusativo dell'oggetto interno di Tuodpeva. Per il fuo-
co come elemento vivo, cfr. Omero, fliade V 4 dxdpotov ndp, «fuoco instancabi-
len.

v. 9 ¢6dvortov: «immortaley perché della dea Era. — untép’ eig éunv: iperbato
per elg &uiv unrépo. — BPpiv: apposizione dell’intera dipendente participiale to-
OOUEVE. ... HAOYO.

v. 10 dParov: riferito a luogo sacro cui & vietato I'accesso. L'aggettivo verbale in
~toc, a partire dai significati di compimento dell’azione (cfr. participio latino -tus)
e di possibilita dell’azione, ha un ulteriore ampliamento in quello di dovere, sia,
nella maggior parte delle forme, in senso negativo, di divieto (come dppnrog «da
non direy, dxivnrog «da non muoveres), sia in senso positivo (come Bovpactog
«da ammirarey). — 168e: la posizione di risalto in fine di verso amplifica la fun-
zione deittica.
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v. 11 1ifnou: uso del semplice per il piti usuale composto dvarifnput, verbo del-
la terminologia religiosa che indica I'atto con cui si dedica qualcosa alla divini-
th. — BuydTpog: correptio attica. — viv: forma anaforica del pronome personale ac-
cusativo in tutti i generi e numeri, di preferenza riferito a persone, ma qui a
onkov. In Omero, lirici ed Erodoto puv.

v. 12 (&)xdAvya: prodelisione, meno bene chiamata anche aferesi, & I'elisione
della vocale breve, in questo caso dell’aumento sillabico, appartenente a voca-
bolo preceduto da un altro che termina con vocale lunga. E un fenomeno proso-
dico quasi esclusivo della poesia drammatica, con rari esempi nella lirica. — Bo-
puddet: Botpuddng equivale al pit comune Botpudelg, «carico di grappolin: il
suffisso -wdng indica principalmente proprietd e somiglianza ma anche abbon-
danza. In origine il suffisso, dalla radice *6& di 6w, ha significato di «aver odo-
re di ...» come negli aggettivi omerici Buiddng, knoddng, evwdng e solo in seguito
si estende ad altre qualitd; a partire dalla seconda meta del V sec. a.C. il suffisso
ha un ampio utilizzo, con varie sfumature di significato, nella lingua scientifica
e filosofica.

v. 13 Dopo la solenne presentazione ha inizio un lungo periodo di ben dieci ver-
si, una eccezione in tragedia, in cui Euripide eleva ancora il tono del discorso,
caratterizzato da una grande concentrazione di epiteti e da una sintassi elabora-
ta che conferiscono dignita alle parole del dio. — Tohg molvypvoovg: epiteto tra-
dizionale per la proverbiale ricchezza dei Lidi: per Sardi, la capitale della Lidia,
cfr. Eschilo, Persiani 45 ol moAdypucor Zdpdet; analogamente, per i Frigi, cfr.
Euripide, Elena 928 ®puydv moAvypucoug 801ovg.

v. 14 fAoBMjroug: epiteto composto di stile elevato ma non tradizionale.

v. 15 Bdxtpio: questa regione comprendeva territori che corrispondono agli at-
tuali Afghanistan, Uzbekistan e Tagikistan. — teiyn: & sineddoche per «citta for-
tificaten.

v. 16 ebdoinova: in relazione a regioni o cittd, I'aggettivo assume il significato
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questo terreno, recinto sacro alla figlia. Della vite

tutto intorno io I'ho coperto, con tralci ricchi di grappoli.
Ho lasciato i campi pieni d’oro dei Lidi

e quelli dei Frigi e I'altopiano di Persia battuto dal sole
e le mura della Battriana attraverso la rigida terra

dei Medi e I’Arabia felice

e tutta I’Asia, che lungo il mare salato

si estende con citta dalle helle torri

dove Greci e Barbari abitano insieme:

subito in questa citta giunsi fra i Greci,

dopo che la avevo istruito cori e fondato

i misteri, per essere dio manifesto ai mortali.

Per prima Tebe in questa terra di Grecia

ho spinto a gridare, indossando la pelle di cerbiatto

e dando in mano il tirso, giavellotto di edera.

di «riccoy, «prosperoy: qui, in particolare, con riferimento alla produzione di spe-
zie e di aromi.

v. 17 ’Aciov 1€ ndoav: si intende qui 1'Asia Minore e le sue coste. — wop’ @A~
nupdv dAa: non figura etimologica espressiva, come per esempio «selva selvag-
gian, ma variazione allitterante di formule poetiche tradizionali come dgApvpdc ...
novrog (Esiodo, Teogonia 107, 964), dhpupodv Bdwp (Odissea V 100), eig dha Siav
(lliade 1 141), én’ dapvpov ndvtov (Saffo fr. 44, 7-8 Voigt).

v. 18 pydouv: in unione ridondante con I'avverbio dpod, riferito sia a "“EAAnct
che a PopPapors. In queste parole di Dioniso il termine non ha l'accezione ne-
gativa presente, invece, nell’espressione usata da Cadmo alla fine della tragedia,
v. 1356 piyddo BapBapov otpotdv.

v. 19 mAfpeig con il dativo strumentale, costruzione rara in poesia, dove &
usuale quella con il genitivo come in prosa. — keAlimopydtove: hapax di identi-
co significato di kaAAinvpyov del v. 1202; frequente nella lingua dei tragici e dei
lirici I'uso di aggettivi verbali di verbi composti inesistenti o di cui, come in que-
sto caso, esiste solamente la forma semplice mvpydw.

v. 21 taxel: crasi di 7o éxel. — yopevoag: notevole il senso causativo di un ver-
bo formato dal suffisso di partecipazione -ev- (cfr. Baxyetw in Eracle 966). Qui
e sinonimo di «introdurre i nuovi riti».

v. 24 avwroivEo: con valore causativo, come la forma semplice dAoA0{m. Il pre-
fisso Gvo- evidenzia 'elevazione e 'ampiezza del suono, come in dvapodm, — &-
Edyag xpods e€dmtely ypooc significa propriamente «attaccare alla pelles, e
quindi «indossare», comune nei tragici, cfr. Troiane 1220 ®piyie nérhmv dydi-
not é&dmtm xpodg, «indosso 'ornamento di pepli frigiy.

v. 25 BUpoov: parola forse di origine traco-frigia. — kiooivov Béhoc: il suffisso
-tvog indica materia, per esempio EbAwvog ¢fatto di legnon, ma in realt il tirso &
solo ricoperto di edera. BéAog non & metafora: il tirso veniva lanciato realmente,
cfr. v. 1099.
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v. 26 adehooi untpoc Autonoe, Ino e Agave. — xpfiv: imperfetto senza aumen-
to, forma originaria da xph, usuale in tragedia; Euripide per primo fa uso altro-
ve della forma £ypfv con aumento sillabico, di origina analogica.
v. 27 Epooxov: imperfetto iterativo. — Atdc: genitivo ablativale usuale in trage-
dia con i verbi di nascere, qui retto anche dal preverbio di xgdval.
v. 28 vuugsvbeioav: da VULLOEVOROL (essere sposatay, eufemismo per «essere
sedottay (cfr. fone 1371, detto di Creusa). — &x: la preposizione ha un passaggio
di significato da quello di origine a quello di agente: in contesto erotico (cfr. Ilia-
de 11 668-669 £dirnBev / £x Adg), rende chiaro il valore ironico del verbo vup-
gevopan che, nel significato originale, viene costruito con il dativo semplice 0
con Tapd.
v. 29 v Guoprioy: 'articolo, di solito omesso con i sostantivi comuni, posto in
evidenza sul tempo forte dopo la cesura, ha funzione individuante perché si ri-
ferisce a un congetto espresso precedentements e ha significato vicino al dimo-
strativo. — dvooépely: termine tecnico giudiziario per indicare la translatio cri-
minis, ciog la ritorsione dell'accusa sull’accusatore: cfr. Lisia XXIT 8 ovToL THyV Ol-
tiav elc £xeivovg Gvédepov «questi rigettavano l'accusa su di loroy.
v. 30 cogicpod’: apposizione dellinfinitiva precedente (cfr. v. 9 VBpLv). Soprat-
tutto a partire dal V secolo diventano sempre pitt comuni le valenze negative nei
derivati della radice co¢-: &, insomma, sempre pit diffusa la consapevolezza che
'uomo sfrutta per il male la propria intelligenza. — vuv: riferito a Semele. — olve-
a: forma attica, crasi di o0 £vexo. Nonostante I’originario valore relativo, svol-
ge funzione analoga a #vexo; nella lingua tragica soppianta quasi completa-
mente £vexa, mentre nella commedia antica le due forme convivono.
v. 31 #Eexauydve’ hapax: x- rafforzativo di un verbo gia forte non aumenta
I'intensitd, conferendo il significato di «vantarsi eccessivamente» come alcuni
intendono, ma l'estensione, col senso di «dire pubblicamente, proclamare con
soddisfazione», un significato simile a quello del latino iactare. Frequente in
commedia, xouydopot ci & attestato in tragedia per la prima volta in Euripide.
— £yelo0T0: NN ¢mentirey ma ¢inventarsiy.
v. 32 tovydp: congiunzione di uso poetico, sempre in inizio di verso, una sola
volta in prosa (Erodoto VIII 114) in una breve risposta in discorso diretto di tono
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Le sorelle di mia madre, infatti, come mai avrebbero dovuto
andavano dicendo che io, Dioniso, di Zeus non fossi figlio 7
e Semele finita nel letto di un mortale :
addossasse a Zeus il disonore del fatto,

mera invenzione di Cadmo, ed era per questo che Zeus
god\evano nel dirlo, 'aveva uccisa, per aver finto le noz,ze.
Ed e per questo che le ho assillate nella follia,

fuori di casa, e prive di senno abitano il monte;

le costrinsi a tenere i paramenti dei miei misteri

¢ tutta la stirpe femminile dei Cadmei, quante

erano donne, le trassi pazze di casa.

Cosi tutte insieme con le figlie di Cadmo

all'aperto, sotto verdi abeti, si siedono su rocce.

Uracolar{_a. — viv aotdg: riferiti a adeidal untpoc: in tragedia i due pronomi non
sono mai usati insieme per uno stesso referente e poche sono le attestazioni an-
che.nezlla tradizione poetica: cfr. Odissea IV 244 aUtov pv. — ek d0pwy: in tra-
ge@m_l‘sostantivi che indicano la ¢casa» sono generalmente al plurale ;;ia per-
ché vie l'idea della casa come unione di stanze, sia per conferire dign’ité con il
p_lumhs poeticus: su quest’ultimo cfr. Aristotele, Retorica 1407b 32: «sebbene vi
sia so%tanto un porto (i poeti) dicono “i porti achei”». — dotpne(a): verbo deno-
minativo, da oictpog, «tafano, assilloy. : l
v. 33 68pog: il Citerone, pochi chilometri a sud di Tebe. — dpev@dv: genitivo abla-
gltiijiczoretto da mépc'uconog, letteralmente «tagliato fuori dalla propria mente», co-
come kabapodc Tivog, «pu ' i :
st KEm’.mémpglg ¢, «puro da una cosay; cfr. Eschilo, Agamennone 479
v. 34 Opyiwv: letteralmente §pyia (dal grado pieno della radice £py-) individua
h? «cose fatte» a fine rituale, cid che si compie in un rito. Da qui il termine si spe-
cializza per i‘ riti di tipo misterico; cfr. la nota al v. 470. ’
vV. 35.-36. 10 ONAv onépua, ... dool: onépua, propriamente «semey nel signifi-
cato .ch «?15cendenza», & nome collettivo concordato ad sensum con il pronome
zelatwo doot. — Kodpeiwv: i Tebani, «discendenti» di Cadmo. — 6oat yvvaike
Noov: non se‘mplice ripetizione di quanto gia detto al v. 35, ma precisazione ri(—;
guard(? gl[’eta adulta come requisito per la partecipazione ai riti. Frequentissimo
in Eur1p1fie 'uso dell’enjambement per imitare il naturale snodarsi della frase del
l‘lynguagglo‘ parlato e della prosa. — &€épunva: quasi sinonimo del precedente
wotpnoe; il preverbio £x- regge il genitivo ablativale.
V. 37’ Kddpov: non c'é correptio attica, rara per il gruppo occlusiva sonora + nasa-
le. — Gvapeperypévor: per alcuni studiosi il verbo ha senso di unione disordinata
come a‘d e§empio nella concitazione della gara dei carri in Sofocle, Elettra 715-71(‘5
Opod oe navTeg OvopepeLYHEVOL / 0el80VTo KEVIPWY OVBEY, «meséolati gli uni agli
al_trl non Flsparnﬂavano la frusta». Per altri, al contrario, suggerisce un’'immagine
di armonia concorde come & espressa dal verbo dvopely0dol in Aristotele, Politi-
ca 131 ?b 2§ in rifE:rimentU alla democrazia instaurata da Clistene ad Atené
V. 3!_3 avopdgorg Nvtal nétpong: dativo locativo; in unione al verbo (kG0) i -
che in Elettra 315 Opdvo xabfvror. e

L
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v. 39 éxpabeiv: regge il participio predicativo ovoay; il prefisso k- ha funzio-
ne intensiva «imparare completamentey. .

v. 41 GrohoyhoacBon: ¢parlare in difesa di qualcunoy, ancora un’espr-essmn.e
tecnica del lessico giudiziario, qui per la prima volta utilizzata in tragedlg. EU[‘I:
pide non rinuncia, neppure in un contesto cosl elevato, al frequente impiego di
termini tecnici o del linguaggio quotidiano la cui forma, 2 volte, forza la struttu-
ra del trimetro come in questo caso (tribraco nel terzo piede, dopo un anapesto
nel primo). — p’: pe. — pnepdg ... Heep: anastrofe, come dmo al v. 45: queste tra-
sposizioni nell'ordine delle preposizioni sono tipiche dello stile e?evat?‘ e c:.)ntrat
stanti con la lingua d'uso, tanto da offrire ai contemporanei motivo d l'ronla nfal
confronti dei poeti tragici: cfr. Aristotele, Poetica 1458b-1459a ‘APL¢p05n§ T00¢
Tpoywdoig Exouddet dtu & obdelg v elneley v T SoAérTo 0UT0LE YPBVTAL,
olov 10 Sapudrev dro GAAG i 8nd Swudtev kot w0 obev KO 10 £70 3€ viv Kot
0 "AytAAEDC TEPL AARG P TepL 'AYIAAEGG. : , _
v. 43 pév odv: forte valore avversativo di pév (senza il correlativo &€), che, in
nesso con odv conclusivo, esprime lo scarto logico rispetto a cio che precede. —
yépog te kol tupavvida: endiadi. i) '
v. 45 Geopoyel: cfr. vv. 325 (con la nota) e 1255. — 10 Kot £l ancora un'e-
spressione della lingua d'uso, che comporta un tribraco in terz.a .sede; ‘qllleste
espressioni sono evitate dai tragici precedenti non solo per motivi metrici, ma
anche per ragioni stilistiche. o

v. 46 pveiav &yxetv: perifrasi per pyviokecbol, come onovdny XLV PEr omou-
dalecOar in Eracle 709. '

v. 47 v otvex(w): cfr. v. 30. — yeydc: participio del perfetto ysma!(da YeyI-)
di yiyvopen, retto con funzione predicativa da &vdeifopon: il prefisso ev- del ver-
bo suggerisce il significato di «davanti ai loro occhiy. _ 1

v. 48 Onpaioiciy: desinenza di dativo plurale della lingua epica e llI‘ICEl. ma an-
che dell’attico antico, attuale fino alla meta del V sec., usuale in tragedia come
alternativa a -oig.

il

E giusto che questa citt, anche se non vuole,

[arrivi a comprendere
cosa vuol dire non essere iniziata ai miei riti
e che io difenda 'onore di mia madre Semele
apparendo ai mortali come il dio che lei genero da Zeus.
Ora, Cadmo passa il privilegio della tirannide
a Penteo, nato dalla figlia:
questi fa guerra in me al divino e dalle libagioni
mi tiene lontano, nelle preghiere non fa mai ricordo di me.
Per questo, dimostrerod di essere stato generato dio
a lui e a tutti i Tebani. Sistemate al meglio le cose di qua,
volgero il passo a un’altra terra
e si vedra chi sono; ma se la cittd dei Tebani
furiosamente in armi cerca di cacciare le baccanti
dal monte, a capo della schiera delle menadi dard battaglia.
Per questo ho assunto aspetto mortale
e ho cambiato la mia forma in natura d’'uomo.

v. 49 tGvBévde: il moto da luogo 1o £vBévde invece dello stato in luogo =&t &v-
wa00a, per attrazione della frase seguente petootion ndda, che indica allonta-
namento. — B€pevog £0: I'inversione del normale ordine di avverbio e participio
conferisce al primo una particolare enfasi, accentuata dalla pausa prodotta dalla
rara cesura con interpunzione dopo il terzo longum.

V. 50 deuxvig: participio presente con valore finale. L'uso del participio con-
giunto al posto di una subordinata, specialmente nel periodo classico, &, tranne
che per quello con valore temporale, una risorsa pit della lingua letteraria che
della lingua parlata. Il greco tardo ne restringerd I'uso anche in prosa.

v. 51 ovv 6mhoig: costruzione tra lo strumentale e il sociativo, usuale con indu-
menti (cfr. Sofocle, Elettra 191 deikel obv o10Aq) e con oggetti (per le armi cfr.
Sofocle, Aiace 30 nnddvta Tndic GOV veoppdvte Elvet, saltando per la pianura
con la spada ancora insanguinatax).

V. 52 Euvdya: sottinteso pdymv. — otpatiatdv: con il dativo sociativo povd-
Ol Senza preposizione, il verbo pone in rilievo I'atto concreto dell’essere a capo
di qualcuno: cfr. Eschilo, Eumenidi 25 Bdxyoig éotpomyynoey fedc. Invece la co-
struzione con il genitivo evidenzia il compito e la carica.

v. 53 Gv ofiver(a): cfr. vv. 30 e 47. — dAAdtag éxw: schema Sophocleum si chia-
ma la costruzione di £y intransitivo + participio aoristo, frequente in tragedia:
una volta in Eschilo (fr. 609 Mette: I'autenticita eschilea del frammento & perd
molto dubbia), 28 in Sofocle, 24 in Euripide. I sintagma viene impiegato come
forma alternativa del perfetto transitivo resultativo per dare maggior risalto al
perdurare degli effetti (éxwm) dell’azione espressa dal participio, spesso anche per
supplire una forma inesistente o rara: nel nostro caso, fiAioyo & attestato solo in
composti. Motivo della frequenza &, inoltre, I'indubbia comodith metrica di una
clausola sicura in fine di verso.
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v. 55 & Mmodoat: il vocativoe del participio attributivo o go.stantiva‘fo,_introdotto
da & (marca indispensabile del caso vocativo del partimplo per d}st}nguere lz%
funzione nominale da quella verbale), & di uso frequente in t,rage':dla in lcontes_;tl
di particolare solennity; e, come qui, & spesso in unione gon al?w.z, la cui funzio-
ne non & quella esortativa in unione allimperativo ma di tran:?1219ns: da 1:|n ‘mfr
mento all'altro dell’azione scenica (cfr. Euripide, T mia.r?e 45 a?t.).., ® TOT 81.”“'.
yodoo, yeipé pot, mog, «e addio, 0 citta un tempo fehce!»)..leta la} rhes;s di
Dioniso, entra in scena il coro. — Tu@Aov: il monte che domina Sardi, capitale
della Lidia. P & |
v. 56 Biaooc: & il termine che indica le associazlonl di tipo religioso, non sola-
mente dionisiache.

&5povg: correptio attica. i
: 557; Tf:gﬁmzu: gmantielr)le eccezionalmente la vocgle: finale brevg davanti a p-
iniziale di parola, che normalmente nei versi recitativi della (tr'fxged{a e della t'zomj
media allunga la sillaba finale della parola precedente. — Peac: € !a moglie di
Crono, madre di Estia, Demetra, Era, Ade, Poseidone e Zeus, come si legge nella_
Teogonia di Esiodo. Ma con questo nome era anche venerata la} Magna Mater dll
origine asiatica (sirc-ittita e frigia), divinita dellf? forze naturali e ¢Signora degli
animaliy, il cui culto (poi diffuso in tutto il Mediterraneo) con'osceva anf:he ma-
nifestazioni di tipo dionisiaco, come danze orgiastiche e musica ossessiva. Cfr.
la nota ai vv. 78-79.
v. 60 1Gde: cfr. la nota al v. 10. -
v. 63 iv(a): avverbio di luogo della lingua poetica ma ar'u:he della prosa. — oujt-
petacynoe: il preverbio ouv- regge il dativo sociativo By ong, pet(a)- il geniti-
vo partitivo yop@v.

Parodo i s
v. 65 duetyaoca: «avendo lasciatoy (implicitamente: per recarmi in altro uogo),

senso frequente di aueipo nei tragici, attestato peraltro gia in Omero. — 8oGLa:
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E voi, voi che lasciaste lo Tmolo, roccaforte di Lidia,

mio tiaso, voi donne che via da barbare genti

condussi, compagne di viaggio al mio fianco:

prendete i timpani della citta dei Frigi,

invenzione della Madre Rea e mia,

andate davanti a questa dimora regale

di Penteo e fateli risuonare, perché la citta di Cadmo veda.
Da parte mia, raggiunte le baccanti

sulle balze del Citerone, mi unird ad esse nella danza.

Parodo

CORO
Dalla terra d’Asia,
lasciato il sacro Tmolo, mi slancio nella corsa,
dolce fatica per Bromio,
travaglio senza travaglio,
levando a Bacco I'euce.

«mi affretto a (compiere)». Bodlw da Bodg, «velocen, & attestato solo in Euripide,
che lo usa pili volte sia con valore transitivo («muovere rapidamentes) che con
valore intransitivo («slanciarsi con impeto»). In questo caso mévov 1150V va con-
siderato accusativo dell’oggetto interno.

v. 66 Bpopie: epiteto caratteristico di Dioniso, connesso con il verbo Bpépew,
«rumoreggio, rimbombo». — moévov NdUv: ossimoro; rende efficacemente lo stato
d’animo proprio del devoto, per il quale ogni fatica, per quanto umile, al servizio
del dio, diviene motivo di gioia e gratificazione. E probabile perd che si voglia
evocare anche la facolta che Dioniso ha di rendere possibile e facile ogni cosa:
cfr. al v. 194 le parole di Tiresia. Il tema conosce in Euripide uno sviluppo nel ce-
lebre canto con cui lone esprime la sua gioia (koASv ve 10v mévov) per essere
servo del dio Apollo nel tempio di Delfi (lone 128-135).

v. 67 xapotév T evkdpatov: il sostantivo & ripreso dal secondo elemento del-
I'aggettivo composto, il cui prefisso ne rende contrario il senso. Abbiamo quindi
un altro ossimoro che rispetto al precedente esprime il paradosso gia a livello fo-
nico: & un modulo stilistico d'uso frequente in Euripide, attestato anche nel
dramma attico con precedenti in Omero. Tra névog e xduatog ¢'& questa diffe-
renza: col primo sostantivo si esprime I'attivita, col secondo la stanchezza che ne
deriva: il primo & causa, il secondo effetto. — Béxyuov: appellativo di Dioniso
molto diffuso. L'aggettivo & spesso usato al posto del sostantivo Béxyoc. — eva-
Copeva: attico evalougvn. Nelle altre attestazioni, che per noi iniziano con So-
focle, Antigone 1135, il verbo & attivo; cosi nella forma attiva sara usato assolu-
tamente al v. 1034. L'euoé (gvo1) & il grido rituale delle baccanti quando inneg-

giano a Dioniso, affine all’ovazione (be) tributata dai soldati al comandante vit-
torioso.
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¢ e potpog peydag 6p-

y1o Kupéhag Bepitedov,

VV. 68-69 Tic ... uehdOporg;: «Chi & nella strada? Chi & nella strada? Chi nel pa-
lazzon. Questa la traduzione secondo la punteggiatura pili spesso adottata dagli
editori. Di una certa fortuna ha goduto la proposta: e 68( Tig 68G Tig; HeAd-
Bpotg Extomog ot («fatelo essere ritirato in casa suar). A cid si pud obiettare
che il terzo tic isolato & improbabile dopo il grido rituale reduplicato; inoltre ai
Tebani non & proibite guardare, come questa interpretazione suggerirebbe: anzi,
sono invitati a farlo (v. 61); cfr. poco oltre la nota a £xrtonog £or. 11 coro si ri-
volge ai comuni cittadini e a chi abita nel palazzo, i sovrani di Tebe. La ripeti-
zione iniziale & del linguaggio rituale, anche se le ripetizioni verbali si configu-
rano come tratti caratterizzanti del tardo stile lirico di Euripide (cfr. per esempio
nelle stesse Baccanti i vv. 537, 595, 1037, 1183, 1198). — 68 ... perdbporg: da-
tivo locativo. ueAdBpotg & plurale poetico. — £xT070g £ot: & stato interpretato
«si faccia da parten, e costituirebbe quindi una riproposizione dell'invito rituale
a far largo al corteo con la tradizionale esclusione dei profani. Questo perd non
da senso con neAdBpotg: perché chi e in casa dovrebbe essere invitato a farsi da
parte? Invece & da intendere: chi & nel palazzo ¢esca in stradar. Secondo la di-
stinzione presente nelle istruzioni di Dioniso ai vv. 60-61, il tiaso sfida sia i cit-
tadini di Tebe sia la casa reale ad assistere-alla sua enfrata. Questa interpreta-
zione & inoltre avvalorata da un parallelo con un frammento del Fetonte euripi-
deo, vv. 110-111 Diggle eboopelt &, £xtomiol te dopov droeipete («mantenete
un sacro silenzio e uscite dalle vostre case»).
wv. 69-70 otopa ... eEoctovoba: «Ogni uemo si faccia completamente silenzio-
so riguardo a una bocca che non dica nulla di infaustos. Variazione solenne e sti-
listicamente elevata (¢£oc16w & attestato per la prima volta in Euripide e poi so-
lo in Plutarco) della formula tradizionale, che ricorre altre volte anche nel dram-
ma attico, di preludio a cerimonie religiose. Interessante il parallelo con Tibullo
11 2, 1-2 Dicamus bona verba: ... quisquis ades, lingua ... fave. cTop0. & accusativo
di relazione. — eb¢nuov: predicativo. edgnuety in senso proprio significa «parla-
re come convieney, quindi «non dire nulla di sconvenientes: da cid «osservare il
silenzion, particolarmente nel linguaggio religioso.
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C’e qualcuno, ¢’¢ qualcuno nella via? C’g
qualcuno nel palazzo?

Esca fuori! Ciascuno sia puro
rispettando con la bocca il silenzio:

nei riti perpetui

innalzerd un canto a Dioniso.

Oh,

beato chi felice

appresi i misteri divini

mantiene pura la sua esistenza e
fa I'anima partecipe del tiaso

sui monti baccheggiando

con rituali purificazioni

e della grande madre

Cibele celebrando gli orgiastici riti

v. 7‘1 ai.si: va con t¢ vopisBévte, cfr. v. 201. Connettere questo avverbio con
Opviow indebolirebbe di troppo il senso di ¢ vopieBévte. Un'attestazione di tu-
véw con due accusativi si ha in Tucidide II 42, 2; analogo il caso di Eschilo, Aga-
mennone 174 Ziva ... emvixio xAdlwv, «a Zeus ... levando il grido di vitt:)ria»
Il prelud'io termina con l'annuncio dell'inno che seguira. '
v. 72 pdkop ... ebdoipmv: paxap descrive la felicita dal punte di vista di un os-
servatlore; evdaipwv, invece, dal punto di vista di chi la sperimenta e ne fornisce
la ragione («che ha un buon Saipwvs).
v. 73 teletdg: «misteriy & il significato tecnico di tedetat, che, al singolare, in-
dicava in generale qualunque rito o cerimoniale di natura relig,iosa. ’
v. 74 Protav (attico -fv) dyteteven: ha inizio una serie di verbi in -0, che ca-
ratterizzano fortemente la strofe (che si conclude appunto con Gapanaﬁg’L) anche
?a une punto ,di \‘:ista fonico, esprimendo tutti I'idea di consacrazione. In partico-
df:é gggﬁfnw e costruito sull’aggettivo verbale dytotog, dal verbo ayilm «ren-
V. 7§ Gtgce{)srm yuyav (attico -fv): generalmente si vede in questo verbo un
medio, e in yuydv un accusativo di relazione. Oiocetw & attestato unicamente tre
volte i_n E}lripide: ancora al v. 379, dove & impiegato intransitivamente e signifi-
ca «ag1£e in qualita di capo del tiason, e in Jone 552 «iniziare al culto di Dioniso»
v. 76 Speoot: dativo omerico, richiesto qui dal metro. E ammesso da Euripide;
alt,neno cinque volte nelle parti liriche e una soltanto nei trimetri (dlcesti 756 &v
YLELPECOL).
v. 77 xoBoppololv: termine specifico del linguaggio religioso.
vv. 7‘8-79 HaTpog HEeYaAS ... Kupéhae: attico umtpog peyding ... Kupéine. Ci-
bele & la forma greca del nome della Dea Madre di origine asiatica (cfr. Sopi'a il
v. 59 con la nota), assunta nel VI secolo a.C. nel pantheon ionico e identificata
con. lg dea madre greca Rea (cfr. pitt avanti i vv. 128-129). — Bgpitetov: hapax
euripideo: «praticando secondo il rito regolato dalla themisy, vale a dire «la legge
religiosan. ,
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v. 80 &vd ... Tvdoowv: tmesi, parallela a xetd ... kahdyog dell’antistrofe (v. 96).
v. 83 ite ... Bdxyou esortazione a riunirsi.

v. B4 Bedv Beod: analogo poliptoto in Sofocle, Edipo Re 660, in un punto estre-
mamente rilevato. ; nG

v. 87 ebpuyopoug dyvidg il nesso & tradizionale: la Grecia & defimt'a EvpVY0-
pog gia in lliade IX 478. Quest'uso indurrebbe a supporre che l'aggettivo sxa.sta-
to gia anticamente connesso con y@pog «regionen, benché il suo lt?game etimo-
logico originario fosse con xopog, «grande a sufficienza da consentire la danzay.
In pratica ricorre nel senso generico di «campion, «spaziosoy.

v. 88 &yovo(o): per €y nel significato di «portare in gremboy cfr. Erodoto V 41.
v. 90 miapévog (attico -ng) Alog Bpoviag (attico -fig): letteralmente «al soprag-
giungere del fulmine di Zeus». La metafora & gia in Esiodo (Teogoniq 690—69.1 ) E
meglio pensare che si tratti di un genitivo assoluto piuttosto che di 1;11'1 gemtlyo
dipendente da avdyxaiot, che regge gia il genitivo ddivav. — Ppovedg: propria-
mente il tuono che segue il fulmine. flo
v. 91 vnduoc €xfohov: £xPolog, termine usato pitl volte in Euripide, c\01_1 vari si-
gnificati (in seguito solo occasionalmente in poesia e nella prosa di eta imperia-
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scuotendo il tirso
coronato di edera il capo
onora Dioniso.

Venite baccanti, baccanti venite,

voi che riconducete

Bromio, un dio figlio di un dio, Dioniso
dai monti della Frigia

alle ampie vie dell’Ellade,

Bromio.

E lui

tra i dolori

forzati del parto,

sotto I'impeto del tuono di Zeus,
rigetto del ventre

lo partori la madre: e lei lascio
la vita, per il colpo del fulmine.
Ma subito dal talamo del parto
lo accolse il cronide Zeus

e celandolo nella coscia

lo assicura con auree

spille nascosto ad Era.

Poi lo partori, quando le Moire
compireno il suo tempo, un dio dalle corna di toro,

le), qui vale «cio che & espulso dal ventrey, cioé «parto prematuro». Negli scritti
scientifici di Aristotele si trova €xpoiiLog, con senso paragonabile.

vv. 92-93 Mmovo olava: eufemismo frequente per «morirey. — mAny@: attico
TATYA-

vv. 94-95 S&Earo: senza aumento. L'aumento sillabico manca spesso nei corali
della tragedia. Il fenomeno & invece molto raro, tranne che in inizio di verso, nei
trimetri giambici: cfr. la nota al v. 767. — Kpovidag: «figlio di Crono», patroni-
mico di Zeus frequente in poesia epica, pil raro in tragedia.

v. 96 xotd ... xolvyog: tmesi.

v. 99 #tekev: riprende £texev del v. 92. In questo modo & messa in evidenza la
doppia nascita di Dioniso: di contro al parto prematuro di Semele, abbiamo la na-
scita dalla coscia di Zeus dopo il compimento della gestazione. — Moipau: le tre
sorelle Atropo, Cloto e Lachesi, divinita ancestrali preposte al destino di ciascun
uomo, come indica il significato letterale di poipa: «porzione, parte assegnata (di
destino)».

v. 100 tovpoxepwv: 'accento in tovpdxepwg, come quello negli altri composti
in -epwg, -kepwg, -yehwg, -ynpws, & dovuto ad analogia con la posizione dell’ac-
cento nella declinazione «attica.
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vv. 101-102 oteddvooey ... otepdvolg: figura etimologica, un espediente re-
torico che ben si inserisce nel tessuto di ripetizioni che caratterizza questa pa-
rodo.

v. 102 #vBev: causale, «e per questor: un dettaglio dell'aspetto di Dioniso viene
interpretato come aition dell'usanza delle menadi. — Bmpotpogor: la lezione dei
manoscritti non crea reali problemi, in quanto pud essere adatta alle menadi co-
me «nutrici di fierey, per cui cfr. vv. 699-700. Fortunata & stata la congettura
Bnpotpogov, «che si nutre di fierer, qui nel senso di «selvaggion, aggettivo rife-
rito ai serpenti delle baccanti, e che sarebbe motivata da un argomento anche sti-
listico: Giypav, pitt di povddeg, ha bisogno di un attributo.

v. 105 1tpogoi: propriamente «nutrici, metafora per «patriay.

v. 107 Bpvete: notevole I'uso del medesimo termine nel canto del coro costitui-
to dagli iniziati ai misteri che invocano Bacco in Aristofane, Rane 328-330 mo-
Adkepmov &y Tvdsowv / Tepl kpotl 6 Bplovia / otégavov popTWY, (SCUO0-
tendo carica di frutti intorno al capo una rigogliosa corona di mirtoy.

v. 108 pidoku: pide & forma attica pit antica di opirok. I Greci designavano
con questo nome diverse piante, tra cui probabilmente una varieta di edera (ede-
ra spinosa).

v. 110 i £\drogc lo iato, normalmente evitato, ricorre identico in Fenicie 1515-
1516 e si giustifica con la natura epico-formulare del nesso.

v. 111 otiktdv £véutd vePpidwov: la perifrasi con £vdutov, che si trova altre vol-
te in Euripide, & notevole dal punto di vista stilistico.

v. 113 ot ... do10008(e): il significato dell’espressione non & chiaro. Un sen-
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e lo corono con ghirlande

di serpenti: da allora la preda
le menadi selvagge
intrecciano alle chiome.

O Tebe nutrice di Semele,

cingiti d’'edera il capo,

brulica brulica di verde

smilace dai bei frutti,

celebra i riti di Bacco con rami

di quercia o d’abete,

fascia di riccioli bianchi di lana

le vesti di chiazzate nebridi, agita con devozione
i tirsi violenti: subito tutta la terra danzera
- se & Bromio a guidare i tiasi -

verso il monte, il monte dove attende

la folla di donne,

via dai telai e dalle spole

spinta dall’assillo di Dioniso.

so possibile potrebbe essere «siate riverenti nel maneggiare le violente canney;
a sostegno si potrebbero addurre Ippolito 145-146 (dudi Alktuvvay ... aviepog,
«manchevole nei doveri religiosi verso Dittinnay) e Ciclope 125 (6cio1 mept E&-
voug, «scrupolosi nel trattare con gli ospitin). Altrimenti si pud intendere o6-
ctobuot come «rendersi sacrin, «purificarsin, e duoi «in relazione ay. Infine, ad
auéi altri hanno dato qui un valore avverbiale: «rendete le violente canne pure
tutte intorno», evidentemente incoronandole di foglie d’edera: questo elemento
di purezza potrebbe esprimere il controllo rituale della violenza, di cui il tirso era
strumento. — §¢: quando & usato per indicare il passaggio ad altro particolare, co-
me qui, prende nome di copulativo.

v. 115 et dv: la lezione dei manoscritti, 6t, & metricamente impossibile. La
correzione pit probabile & 0t dv; altrimenti & stato proposto 6oTig, che si leg-
ge nel codice Laurenziano, ma non di prima mano, da intendere, richiamandosi
al v. 141: ¢chiunque conduca il tiaso diventa Bacco». Non ci sono pero prove rea-
li per supporre che un singolo celebrante maschio venisse identificato con Dio-
niso. Inoltre stampando omig avremmo un inciso piuttosto brusco e non molto
motivato in questo contesto, dove & senz’altro piu significativa I'inserzione di
una determinazione temporale necessaria a chiarire i modi dell'intervento del
dio a Tebe. Il concetto espresso & quello che si riscontra al v. 141: il tiaso & una
bella cosa, il tiaso guidato da Dioniso.

v. 116 €ig dpoc eig dpoc: la ripetizione ha qui carattere liturgico.

v. 117 Bnluyevic: composto poetico per il semplice 81Avcg.

v. 119 Awovice: dative d’'agente.
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vv. 120-134 Tl tono dell’antistrofe & stilisticamente elevato, e a questo fine ab-
biamo anche numerosi termini prettamente poetici e piuttosto rari.

v. 120 Bo)duevpa: «antroy. In Buripide ha il valore di @oAdpm, che significa fon-
damentalmente «cavitay e quindi pud avere il senso specifico di «antro», «tanay.
PoAdun (attestato due volte in Omero) & usato da Euripide con una varieta di si-
gnificati; altrimenti & termine tecnico nella prosa zoologica e, con altro senso, in
quella medica.

wv. 121-122 [G0sot ... AloyevETopeg EvovhoL: tadeog & gid in Omero attributo
frequente di luoghi cari agli d&i. {o- & la forma eolica del prefisso intensivo dio-;
analoghi composti sono attestati, oltre che in Omero, nei poeti eolici e nei tragi-
ci. Atoyevétop & composto attestato solo in Euripide. In Omero &vavhog designa
il letto di un fiume o di un torrente, in seguito & impiegato per I'abitazione di un
dio (Esiodo, Teogonia 129). Nell'Inno omerico ad Afrodite 74 e 124, indica il luo-
go in cui si accoppiano sia le fiere nelle quali Afrodite suscita il desiderio amo-
r0so, sia la dea stessa e Anchise. Al di fuori dell’epica, si incontrera poi solo nei
cori euripidei.

v. 123 tpixodpudeg il significato di questo aggettivo non & del tutto chiaro. In
Oreste 1480 ricorre tpikGpuBog come attributo di Alace: lo scoliaste lo intende
come «elmo a tre strati» 0 come «elmo dal triplice cimieroy. L’elmo a tre cimieri
& portato da Atena nelle sculture del V secolo a.C. Qui perd 'epiteto dovrebbe
avere un valore sostanzialmente evocativo, e non essere legato a un dato fami-
liare. E quindi probabile che sia sentito come un aggettivo altisonante che non
descrive un oggetto ben preciso. — gvipotg: dativo locativo, d'uso poetico.

v. 124 Pupcdrovov KOKA®Ua: «cerchio su cui & tesa la pellen, perifrasi che in-
dica il timpano, cfr. Elena 1347 tOnave. ... pupootevii. Un riferimento perifrasti-
co a strumenti musicali nella narrazione della loro invenzione implica che, per
il momento, essi non hanno ancora un nome.

v. 125 Kopvpavrteg: i Coribanti erano sacerdoti consacrati a Cibele; & attestata
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O dimore riposte dei Cureti

e anditi sacri di Creta

ove nacque Zeus:

la i Coribanti dall'elmo a tre punte

mi inventarono nelle caverne

questo cerchio di cuoio teso:

nel furore bacchico

lo mescolarono al dolce intenso soffio dei flauti frigi
e lo deposero nelle mani della madre Rea,
a ritmare gli euoé delle baccanti:

in preda alla mania

se ne appropriarono i Satiri,

ricevendolo dalla Dea Madre

e lo adattarono

alle danze delle trieteridi

di cui si compiace Dioniso.

Iesistenza di un collegio sacerdotale di Coribanti ad Atene nell’epoca in cui vis-
se Euripide.

wv. 126-128 ¢ ... mvevpaty i manoscritti hanno dva 8¢ Pokyeia (da intende-
re Bdkylo per motivi metrici), complemento che esprime la circostanza conco-
mitante. Ha goduto pero di una certa fortuna la correzione Boxyeio 8 ava (det-
tata da ragioni metriche ma, tutto sommato, non necessaria), intenkdendo ovvia-
mente Gvd come preverbio in tmesi di xépacav; per cui il testo diverrebbe: «e
presi da furente bacchica esaltazione lo mescolarono al dolcesonante soffio degli
auli frigiy. — Pdxyie: gli aggettivi Baxyrog e Bakygiog sono difficilmente distin-
guibili per il senso. L'aggettivo sostantivato paxyeia, che propriamente significa
¢rito bacchicoy, potrebbe qui avere il valore pitt generico di «esaltazione», cfr. Pla-
tone, Simposio 218b tiic dhocdpou pavieg & kot Pakyelog. In questo passo & gia
presupposta una forte connessione tra il rituale di Rea-Cibele e quello dionisiaco,
in seguito all’esistenza di indubbie affinita tra i due culti. Questo stretto rappor-
to spiega l'uso di terminologia dionisiaca in riferimento alla Madre degli déi.
e cuviéve: aggettivo coordinato asindeticamente con GdvBoe. — adupoq: attico
H8uPodY. L'aggettivo NSuPdag, -ov per noi & attestato solo qui prima del]’e‘pigram~
ma di eta ellenistica e imperiale.

v. 129 ktomov ... Boxydv: letteralmente «strepito per le grida delle baccantiy,
apposizione di xUxhopa, a sua volta oggetto di Onxov.

v. 130 Zdrupou demoni della natura dall’aspetto semiferino, formavano il se-
guito (o tiaso) maschile di Dioniso.

v. 131 &Eavioavro: «riuscirono a ottenerey, oggetto sottinteso a1, cioé Bup-
GOTOVOV KUKAMLLOL.

v. 133 tprempidov: feste dionisiache biennali (il nome significa «ogni terzo an-
no»), celebrate d’inverno sul monte Citerone per ricordare la lunga permanenza
di Dioniso in India.
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vv. 135-140 #8vc ... Bpopiog due le interpretazioni possibili, ciascuna delle
quali presenta problemi. Secondo la prima, probabilmente pit corretta, il sog-
getto della frase & Dioniso che, nella persona del suo sacerdote, & a capo del coro
delle baccanti con le quali si lancia nella festa che viene descritta nell'epodo.
Dioniso & dunque #8%¢, e reca piacere ai suoi adoratori. Si pud anche intendere
Wovc come (benvenutoy: viene espressa la gioia degli adoratori di fronte all’epi-
fania della divinita; il termine & usato svariate volte in Sofocle per dei nuovi ar-
rivi (Edipo Re 82, Elettra 929, Filottete 530). Come ai vv. 87-88, I'appellativo del
dio alla fine di una strofe & qualificato dalla prima parola della successiva. Quan-
to al fatto di cadere al suolo, probabilmente si tratta di un’allusione (breve, per-
ché I'immagine doveva essere familiare) al cadere dei fedeli a terra, non neces-
sariamente in trance, ma immediatamente prima della gioiosa apparizione di Dio-
niso, come al v. 605. Con il passo in questa situazione, i verbi si riferiscono al
dio, o meglio al dio che prende parte all'dpeipacia e all'opoayic nella persona
del suo &Eapyog 0 sacerdote celebrante. Le parole 0 8" £5apyog Bpdpog sono al-
lora esplicative di quanto precede: del resto, 8¢ in tragedia ha spesso qualcosa
della forza di ydp. Le stranezze metriche del passo costituiscono perd un indizio
di corruttela. La seconda interpretazione parte dall'osservazione che cadere a ter-
ra sembrerebbe pilt adatto a dei mortali che a una divinita, e poiché il 8¢ al v. 141
pare che introduca il dio, 780g andrebbe considerato in riferimento agli adorato-
ri. Ma /50¢ non puo significare «gradito» senza il necessario dativo, né «gioiosoy,
una resa che difficilmente & sostenuta a sufficienza da Ippolito 289 ©5iwv yevod
e simili usi colloquiali attestati in prosa (pare sempre al comparativo).
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Che bello, quando sui monti dai tiasi in corsa
cade a terra, con una veste sacra di nebride,
cacciando sangue di capro, piacere di carne cruda,
slanciato sui monti di Frigia, di Lidia, guida del nostro coro,
Bromio, euoé!

E un fiume di latte la piana, un fiume di vino,

un fiume di nettare d’api.

Levando ardente fiamma di pino

dal tirso, il Bacco in corsa

s'innalza come fumo d’incenso siriano,

incita gli erranti ai cori

esaltandoli con grida

e rovescia contro il cielo la chioma lasciva.

In un coro di euoé fremono tali parole:

Oh, baccanti andate, andate baccanti,

gioiello del Tmolo percorso da correnti d’oro,
cantate Dioniso

v. 139 oipo tpoyoxtévov: letteralmente «il sangue uccisore del caproney, vale
a dire: che uccide il caprone nel momento in cui scorre dalle sue ferite. Per una
sorta di ipallage 'azione compiuta dal soggetto (la baccante) & riferita al suo ri-
sultato (il sangue). — @poddyov xdpuv: il nesso ha un senso attivo e va inteso: «l
piacere di mangiare carne cruday.

vv. 142-143 yéAoktt ... olve ... pehioody (attico peloodv) véxtapu: 1 dativi
sono strumentali.

vv. 144-147 xonvég: anche senza accogliere la fortunata correzione xanvov di
kanvog dei manoscritti, il testo pare accettabile: in questo caso & il movimento
del Baxyevg nel suo slancio a essere paragonato al levarsi delle volute d'incen-
s0. Per I'uso di dioom (v. 147) in riferimento al fumo cfr. Odissea X 99 xomvov §
olov Opduev amd xOovog dicoova. — Gvéywv: correzione (nei manoscritti leg-
glamo & &yov), generalmente accolta, che restituisce un verbo molto appropria-
to: cfr. in particolare, anche per 'analogia di situazione, fone 716 Bdxytog ap-
durbpoug aveymv nedKag.

v. 148 £pedilov: ¢provocandon, «eccitandon: cfr. Aristofane, Nuvole 312 evxe-
MGy 1e Yopdv épediopata, detto di danze dionisiache. — dvandilwv: cfr. al v.
1190 avémnA(e).

v. 151 towdd(e): si riferisce a tuttt gli imperativi che seguono. Il Baxyetg ter-
mina, come ha cominciato, con una formula rituale ripetuta (165 eig dpog €ig
&pog), dopo la quale il coro descrive la risposta delle menadi.

v. 154 ypucopdov: il monte Tmolo custodiva vene aurifere (Strabone XIII 1, 23)
e il fiume che da esso nasceva, il Pattolo, trascinava nella sua corrente pagliuz-
ze d’oro (Erodoto V 101, 2). — yA84d: incerta la scelta tra il nominativo e il dati-
vo (i manoscritti hanno ¥A18@). Il nominativo da un senso buono: «gioiello del
Tmoloy, apposizione di Béaxyou. D’altro canto & difficile capire a che cosa po-
trebbe fare riferimento il dativo xA8@, non interpretabile altrimenti che come
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strumentale dipendente da péAnete. Forse significativo il parallelo di Pindaro,
Olimpiche 10, 84 yM8®c0. ... LOATG.

v. 157 Bopuppopwv: «dal suono profondoy; con questo senso musicale specifico
I'aggettivo ricorre ancora in Elena 1351 (riferito all'atA6c) e anche nel passo ci-
tato delle Nuvole di Aristofane (cfr. nota al v. 149), in cui le danze esaltate delle
baccanti si accompagnano alla potoo BopOBpopog avidv (v. 313). — vro: viene
ad avere il significato di «al suono di» e introduce I'accompagnamento musicale.
Per noi & attestato per la prima voltan [Esiodo], Scude 281 n’ avAiod.

vv. 157-159 eiwa: accusativo dell’oggetto interno dipendente da GyoAAopevar.
— &v ... Bodiic: costruzione pill volte attestata in tragedia. A spiegare il valore stru-
mentale di tali espressioni & significativo Eschilo, Agamennone 1152-1153 &v-
ohdt khayyd / perotunsic 6pod T opBioig €v voporg, «fai risuonare in canti di
suono infausto e di acuto squillo, in cui il dativo con €v si trova associato col da-
tivo semplice. In tali nessi v sembra segnalare la sfera in cui un’attivita si svol-
ge; ma possiamo vedere in essi il punto di partenza della costruzione ellenistica
del dativo strumentale. — év ®@puyiloiou: riferimento alla melodia musicale nota
come «modo frigioy, che gli antichi consideravano la pil adatta a suscitare emo-
zioni nell’ascoltatore. — £vonaiot: £vomn si trova solo nella poesia epica e lirica e,
nel periodo classico, in Euripide; conoscera poi attestazioni in eta ellenistica.

v. 160 Awtog: Euripide impiega la metonimia Awtoc, propriamente il nome di
una pianta, il «loto» libico, dal cui legno si ricavavano strumenti a fiato. — £0-
kéAadog: «dal suono soaves, termine poetico, che ricorre nel passo pit volte ci-
tato di Aristofane, Nuvole 312.

v. 164 oivoya: «adattin, «congruenti», da olv piil la radice di &yo. — ¢ortdory
elg 6pog: 'aggettivo ha in sé un valore verbale e quindi presenta la stessa co-
struzione del verbo corrispondente (¢oitdiw).

vv. 165-166 ndouéva: va evidentemente accostato a ndug del v. 134: le due pa-
role inquadrano emblematicamente I'epodo. — ndhog dnwg: iperbato.
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al suono di timpani cupi,

con giubilo bacchico per il bacchico dio

in grida e accenti di Frigia,

qualora il sacro flauto melodioso

sacri canti intoni, consoni

a coloro che vanno al monte, al monte.

Felice allora, come un puledro assieme alla madre

al pascolo, con balzi muove il piede veloce la baccante.

Episodio I

TIRESTA
Chi & alla porta? Va’ a chiamare Cadmo,
il figlio di Agenore, che lasciata la citta di Sidone
ha innalzato le torri della rocca tebana.
Qualcuno vada e lo avverta che Tiresia
lo cerca: lui sa perché sono qui

v. 168 kdov: in senso proprio ha il valore generico di «membro», ma spesso €
usato con il senso di «piede» (come anche in Elena 544).

Episodio |

v. 170 1ic &v mbherou: ndAor indica normalmente la porta ornamentale edifica-
ta nel muro di cinta del palazzo; & fiancheggiata dall’alloggio del portinaio. Mol-
to simili sono nelle Fenicie le parole che il messo pronuncia appena entrato sul-
Ja scena per chiamare Giocasta fuori dalla reggia (v. 1067 o, tig €v noAaiot
Swudtev KUpel;). — Sopwv: genitivo retto dal preverbio di exxdiet.

wv. 171-172 Képov ... t68e: nei primi versi del Frisso (fr. 819 Nauck?) Euripi-
de presentava Cadmo in termini del tutto analoghi: Ziddwviév not’ dotv Kadpog
gxMndy, / Ayfvopog Toig, NAbe Onpaiav xBova. Tiresia ricorda qui i titoli di
nobilta del re, fondatore di Tebe: & chiaro che, in questo contesto, cid mette in ri-
lievo il valore esemplare della conversione di Cadmo al dionisismo. Coerente-
mente con la pratica usuale nel teatro greco, Cadmo ¢ introdotto in modo di-
chiarato e formale e, per di pil, il personaggio si autonominera subito dopo, al
comparire sulla scena (v. 173). E singolare (ma funzionale allo sviluppo della
scena) il fatto che, a differenza degli altri ciechi in tragedia, qui Tiresia non sia
accompagnato.

vv. 173-174 ‘itw mg: I'imperativo generico a soggetto indeterminato introduce
un ordine ben definito che & espresso con I'imperativo alla seconda persona, cfr.
vv. 346 ss. Anche in quel caso, come qui, & rivolto a un servitore che non viene
determinato. — Teipeoiag 6tu: I'inversione dei termini mette in risalto dopo la
cesura eftemimera il nome del personaggio. éti & usato con valore dichiarativo
con i verbi di «pensare» e «saperey, pilt che con i verbi di ¢dire», tra i quali fan-
no eccezione quelli di cannunciare» e (riferiren come cdryyéAAw; tale distinzione
& pitl netta in Eschilo e Sofocle che in Euripide. — @v ... iépt: anastrofe.
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v. 175 mpéoPug ... yeportépa: lo stesso accostamento di termini nei vv. 186 e
193. 1l dativo yeportépa & retto dal preverbio &uv- di EuveBépny: il verbo Euv-
T10nu1, «concludere accordi», con il sostantivo LuvBnkn & termine tecnico della
lingua politica e giuridica, e trova qui (e ai vv. 807-808) la prima attestazione in
tragedia.

v. 176 dvdntevv: letteralmente «legarey, ciogé preparare il tirso legando un maz-
zo di foglie d’edera all’estremita del vapOng.

v. 178 @ ¢ilta8": questo vocativo in tragedia pud anche essere espressione di
sollievo da parte di chi parla, oltre che di un legame affettivo. — c¢: normalmen-
te inteso con valore causale, a spiegare I'appellativo ¢idtate («carissimo, perché
ho udito parole sagge ...») o il verbo fike («esco fuori perché ho udito ...»); ma al-
la congiuzione si pud anche dare valore esclamativo, collegandola con cogrv:
«come @ saggia la voce che ho udito ...», in modo analogo a Troiane 1167 @ ¢iA-
108, d¢ ool Bdvatog NABe SuoTuyng, «o carissimo, quanto infelice & giunta a te
la mortel». — yfpuv: termine spesso usato in relazione a «voci» non umane (uc-
celli, cose, divinita), dunque particolarmente adatto a un indovino come Tiresia.
v. 179 codnv codo: poliptoto.

v. 181 viv: abtdv, anticipazione di Avovucov (v. 182) e soggetto di obéeaban (v.
183). — 8vra: participio con valore causale. — Buyatpog £€ £ufic: complemento di
origine.

v. 182 Awdvvcov ... Bedc: il verso & stato espunto da molti editori, che vi hanno
visto un'interpolazione volta a spiegare il soggetto viv dell'infinitiva (vv. 181 e
183), coniata per analogia con il v. 860. Ma sembra naturale che Cadmo, dopo
aver accennato alla vera ragione della sua devozione («poiché era figlio di mia fi-
gliay), insista su quella «ufficiale» (la manifesta divinita di Dioniso).

v. 183 Goov ... Suvatdv: accusativo assoluto con valore avverbiale. — atéecBor
péyav: ¢sia glorificato cosi da essere grande», cfr. v. 209. E un’espressione del
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e gli accordi che ho preso, io vecchio, con lui ch’¢ piu vecchio:
legare tirsi e indossare pelli di cerbiatto
e incoronare il capo di germogli d’edera.

CADMO
Carissimo, & la tua voce che ho sentito,
saggia d'uomo saggio, da dentro casa!
Eccomi pronto coi paramenti del dio
- dobbiamo esaltarlo, il figlio di mia figlia,
Dioniso che si & manifestato dio agli uomini,
per quanto ci & possibile.
Dove andiamo a danzare, dove a mettere il piede
e a scuotere il capo canuto? Siimi tu guida,
tu vecchio a me vecchio, Tiresia: perché tu sei sapiente.
Né di giorno né di notte mi stancherd di percuotere
la terra col tirso: & dolce aver scordato
d’esser vecchi.
TL Allora ti capita come a me:

linguaggio religioso: il potere della divinita & accresciuto dalla celebrazione del
suo culto.

v. 184 moi: avverbio interrogativo di moto a luogo, mentre ci attenderemmo wo®
(stato in luogo), come anche nella domanda successiva, perché qui & implicita I'i-
dea del movimento («dove devo andare a danzare?»). — kafiotdvol moda: lette-
ralmente «segnare la cadenza con il piede».

v. 185 &Enyod ob pou: «fammi tu da guidar: I'espressione gioca sul significato
concreto, fortemente richiamato dal dativo della persona (cfr. la nota al v. 52) ma
non certo realizzabile dal cieco Tiresia, per suggerire in realta il valore tecnico-ri-
tuale di «sii per me maestro e interprete (€&nynwig) dei riti». Molto vicino il paral-
lelo di Edipo che ormai cieco insegna la via agli altri in Sofocle, Edipo a Colono
1589 GAL orbtog Ny mhowy £Enyotpevog, «ma egli & guida per noi tuttiy.

v. 187 0¥ kduow’ Gv: l'ottativo con dv, che nelle proposizioni principali rende
I'idea della potenzialitd, in frasi negative & spesso usato per dare all’espressione
il tono di un’affermazione energica, che & ulteriormente rilevato dal nesso tota-
lizzante ovte vkt ov0" Nuépav. Il participio xpotdv & predicativo di xdpopr.
v. 189 yépovreg dvieg I'assonanza, che come altre figure di ripetizione & piut-
tosto frequente in Euripide, ha qui un valore stilistico rilevato. — tadit’ &uot ...: il
cambio d’interlocutore nello stesso verso (Gvtidapn), che serve a conferire con-
citazione al dialogo degli attori, & frequentissimo soprattutto nella commedia e,
in misura minore, nella tragedia, nella quale si passa dall’'unico caso in Eschilo
(Prometeo 980) a una presenza sempre maggiore in Sofocle ed Euripide, special-
mente nelle ultime opere. Tuttavia nelle Baccanti & presente solo in alcuni passi
di intensa emozione: cfr. vv. 966-970, 1168 ss. e 1371 ss. Tiresia esprime cosi
con forte immediatezza la propria gioia al sentire che Cadmo prova i suoi stessi
sentimenti ed emozioni. — dpe: in fine verso ha un valore molto forte, come a in-
tendere «capisco beney.
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v. 192 dv ... &you: apodosi della possibilit3, la cui protasi rimane sottintesa («se
facessimo cosi, il dio non riceverebbe ...»).

v. 193 yépav ... £yar il verso parrebbe configurarsi pitt naturalmente come una
domanda, piuttosto che come un’affermazione; cosi anche il v. 195. Soltanto I'ul-
teriore professione di fede di Tiresia riesce a vincere le residua esitazione di
Cadmo. — nandoyoyice: molto espressivamente, il termine ha qui il suo signifi-
cato concreto, «condurre per mano come un fanciullo», paradossale, dato che
soggetto e oggetto sono yépwv yépovra. In tragedia troviamo altre volte il moti-
vo del vecchio che ridiventa fanciullo e che ha bisogno di essere accompagnato
e accudito: notevole, in contesti di questo tipo, yepovtaywyew di Sofocle, Edipo
a Colono 348 e fr. 487, 2 Radt e, prima ancora, Aristofane, Cavalieri 1098-1099
KoL VOV E[LOVTOV EMLTPENE GOL TOVTOVL / YEPOVIAY@YELV KavarnodeVeLy TaALY,
«ora dunque mi affido a te / perché tu mi educhi, vecchio come sono, e mi faccia
tornar di nuovo bambinoy.

v. 194 GuoyBei: avverbio di derivazione nominale, composto da d- privativo e
uéyBoc, «faticar. Accanto agli avverbi composti in -i (tipologia pill antica) & at-
testata tutta una serie di analoghi avverbi in -gi, gia a partire da Omero e in io-
nico-attico. Qui non ¢’& motivo per correggere in apoy@i. In questo contesto va
ricordato un passo delle Rane di Aristofane, in cui il coro di iniziati ai misteri in-
voca Dioniso e chiede di mostrare come egli compia un lungo cammino senza fa-
tica (vv. 402-403): kol dgifov mg Gvev movou / moAriy 650V mepaivels.

v. 195 pévor ... yopevoopev;: Cadmo teme di essere il solo, tra i cittadini ma-
schi di Tebe, a recarsi ai riti bacchici. — Boxyie: € dativo di vantaggio.

v. 196 pévot: la ripresa di un termine (anafora) appena usato dall'interlocutore
& procedimento tipico della sticomitia: qui rende piu energica la risposta di Ti-
resia. La contrapposizione tra la saggezza di chi accoglie il dio e la stoltezza di
chi lo rifiuta & uno dei concetti portanti della tragedia.

v. 197 poxpov to uéliety: nei proverbi e nelle yv@par & usuale la frase nomi-
nale che conferisce, proprio per la mancanza di temporalita, modalith e persona,
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anch’io son tornato ragazzo e voglio mettermi a danzare.
CA. Andremo col carro sul monte?
TI. No, cosi il dio non riceverebbe lo stesso onore.
CA. Ti sar0 maestro, io vecchio a te vecchio.
TI. Sara il dio a guidarci la senza fatica.
CA. Noi soli in citta danzeremo in onore di Bacco?
TI. Noi soli siamo saggi, gli altri son stolti.
CA. Basta indugiare: prendi la mia mano.
TI. Ecco, afferra e stringi la mia.
CA. Non ho disprezzo degli déi, io che son nato mortale.
TI. Noi non facciamo i sofisti con il divino.
Le tradizioni dei padri che, coetanee del tempo,
abbiamo ricevuto, nessun ragionamento le demolira,
neppure la saggezza escogitata da menti acute.

un valore assoluto all’asserzione. — you: regge il genitivo partitivo dei verbi di
contatto.

v. 198 Euvopilou: attestato solo in questo caso al medio. Il suo valore proprio
all’attivo & «aggiogare insiemey (il verbo & peraltro molto raro).

v. 199 xorddpova: correptio attica. — (£)yd: prodelisione. — t@v Bewv: genitivo
retto da xotaopovén, che in altri casi vediamo reggere I'accusativo. Notevole
I'accostamento allitterante e antitetico 8sdv Bvntdg. — Bvn1dg yeydg: predicativo
di £y, «io che sono un mortaley.

v. 200 copifopecBa: il contesto induce a intendere il verbo con accezione ne-
gativa (come codtopata al v. 30: cfr. la nota), benché di per sé abbia un signifi-
cato neutro. La desinenza -pecBa per -pebo & frequente in Omero e in tragedia.
— 1oiol daipootv: probabilmente dativo di svantaggio.

v. 201 dg " il nesso pronome relativo + te, tipico della poesia epica, esprime
qui azione abituale o fuori dalle leggi del tempo (cfr. Sofocle, Elettra 151 NuoBa
... 6T &v thom tetpuie diel Saxpoeig, «Niobe, tu che sempre piangi sulla tomba
rocciosan). Tuttavia, esso ha un utilizzo scarso in tragedia: Eschilo e Sofocle ne
limitano la presenza alle sezioni liriche. — opfiAixog ypéve: «coetanee col tem-
poy, con il dativo di uguaglianza retto dalla componente opo-, come se fosse o-
potav xpovem NAMKiaY ExoDouC.

v. 202 outd: riprende mapadoyde, con effetto di ridondanza caratteristico della
prosa classica. Il pronome neutro & dunque riferito a un sostantivo femminile. —
kotaPoiel: Erodoto (VIII 77, 1) usa questo verbo (che in senso proprio € appli-
cato all’ambito della lotta) in maniera analoga, per indicare lo scardinamento
della fede negli oracoli. Nel suo complesso, I'espressione ovdeig ... kotafael
Adyog sembra alludere al titolo di una famosa opera del sofista Protagora, "AM-
Beta 7 xotapdiiovieg (sottinteso Adyou), La veritd o le confutazioni.

v. 203 85U Gxpov ... ppeviv: rende il complemento d’agente del passivo nipnro,
ma conserva anche il significato locativo originario «nel mezzo di ...», tipico con
gli organi del pensiero: cir. Sofocle, Antigone 639 &1t otépvav éxely e 1060 td-
Kivnto d1d opevav.

L
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gpel Tig (g O YRpag ovK ooy LVOpOL,
PEMAOV YOPEVELY KPATH KLOGHOTOG ELOV; 205
ov yap Suapny’ 6 Bedg, olte TOV VEOY
el xph xOpeVELY OVTE TOV YEPGLTEPOV,
GAN €€ amdvTwv PovAETOL TULOG EXELV
Kowvdc, SloptBudv & 008eV’ alfecbon Bedet.
KA. £rel ob déyyog, Tetpeoia, 108 oy 0pas, 210
£y0 TpodMTNG 0Ol AGY™V YEVIOOpOL.
TevOebe Tpog oikovg 68e d10 onovdiic nepq,
"Eyiovog moig, @ kpatog didmut yRg.
g EntontoL Tl TOT EPEL VEDTEPOV;

[IEN®EYZ
Exdmuoc Gv pev Thod etvyyavov xBovag, 215
KAO® 8 veoyud tvd ava TTokLy KaKd,
yovoikog iy dopat ekiehotmeva
nAootoiotl Bakyeloioty, &v 8e daokiolg
dpect BodLety, TOV VEMOTL duipova

v. 204 £pel tic: ¢si dird che ..»: & uno dei modi pit frequenti con cui & introdotta
l'occupatio (o anche praemunitio o Tpodiopdworg), cioé I'anticipazione (e confu-
tazione) delle possibili obiezioni dell’avversario. — @¢: dichiarativo, con sfuma-
tura soggettiva e d'incertezza rispetto all'enunciato. — ailoybOvopat: il verbo, che
all’attivo significa «rendere bruttoy e quindi «disonorare» (cfr. v. 265), ha nel me-
dio il significato di «vergognarsiy, tavere ritegnoy, con 'accusativo, il dativo o al-
tri costrutti preposizionali.

v. 206 Bifpmy: perfetto resultativo, traducibile in italiano con il presente.

v. 209 Sopibudyv & obdév: correzione accolta da molti editori, che da un sen-
so accettabile; tuttavia, la tradizione manoscritta ha 8t apiBudv & o08ty, co-
mungque non indifendibile in quanto significherebbe «non da singoliy, in opposi-
zione a €& amdvteov del verso precedente.

v. 212 Tlevbedq ... mepd: la necessita che Cadmo descriva a Tiresia quanto av-
viene sulla scena funge anche da espediente drammaturgico perché il pubblico
venga informato sull'identitd del personaggio che vi ha appena fatto il suo in-
gresso. Il nome TTevBetlg & in posizione di rilievo all’inizio della frase, rafforzato
dal deittico 68g, «eccon, collocato nell'altra posizione forte del verso dopo la ce-
sura mediana. L’entrata in scena del personaggio riceve la grande evidenza che
merita.

v. 213 'Eytovog moic: Penteo & nato da Agave, figlia di Cadmo, e da Echione, uno
dei cinque Sparti sopravvissuti alla reciproca strage (vd. Scheda 2). La presen-
tazione genealogica di Penteo & analoga a quella precedente di Cadmo (vv. 170~
171).

V. 2)14 (¢ &mtontow: esclamativo. Il verbo, ricorrente nell’epica e nella lirica ar-
caica, & spesso accompagnato dall’accusativo di relazione opévac. Sulla scena
greca gli attori indossavano maschere, e quindi il pubblico non poteva cogliere
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Si dira che non ho pudore per la mia vecchiaia

perché vado a danzare col capo cinto d’edera?

Ma il dio non ha distinto se il giovane

o il vecchio dovesse danzare

e da tutti si attende di ricevere onori

unanimi, e senza differenze vuol essere esaltato.
CA. La luce, Tiresia, tu non la vedi:

ti fard io, allora, da interprete.

Vedo Penteo che si dirige di fretta verso casa:

il figlio di Echione, cui ho affidato il potere su questa terra.

Com’e stravolto! Cosa mai dira di nuovo?

PENTEO
Ero via da questa terra,
ed ecco: sento di mali sconvolgenti qui in citta:
le nostre donne hanno abbandonato le case
col pretesto di riti bacchici e nell'ombra
delle montagne scorrazzano, onorando con le danze

immediatamente il mutare delle emozioni dei personaggi. Da cid nasce la ne-
cessita di battute che hanno la funzione di vere e proprie didascalie descrittive.
— vedtepov: il comparativo ha spesso il significato negativo di cosa inaspettata
e turbativa della situazione, fino a significare «sommovimento politico», «colpo
di Stato» nel nesso vedtepov TL TOLELY.

vv. 215-216 €xdnuoc ... xokd: la frase & abitualmente interpretata «capitava
che io fossi lontano da questa terra, e ora sento ...». E forse meglio intendere che
Penteo sia stato informato di quanto accadeva a Tebe mentre era lontano dalla
citta: in questo caso il primo membro (v. 215) equivale semanticamente a una
subordinata temporale e xAbm va considerato presente storico. Per 'incipit di
Penteo cfr. Ippolito 281 Exdnuog dv yap thode toyydvel xBovic. — thade ... xfo-
vog: genitivo di allontanamento, retto da £xénuog. — veoypd ... koxd: il primo ag-
gettivo & di uso prevalentemente poetico. Richiama il comparativo vedrepov ap-
pena usato da Cadmo (v. 214 con la nota; cfr. anche vewoti al v. 219) e, come le
altre espressioni di ¢novita» qui presenti, alla semplice nozione temporale («nuo-
vin, «recentiy) aggiunge I'idea qualitativa di «inusuali», «straordinari». — mzoALv:
nTOALG & arcaismo per moiig, mutuato dalla lingua omerica (cfr. anche ntohepog
per moAepog).

v. 217 fuiv: Euripide presenta per il pronome personale alcuni casi di dativo
adnominale con funzioni di possessivo; cfr. Eracle 626 0 T, & yOvou pot, e tu,
moglie miay.

v. 218 mhootoiot Poykeioiowy: dative finale, «per simulati riti bacchiciy.

v. 219 vewori: I'uso dell’avverbio in posizione attributiva ha un valore espres-
sivo pitt marcato rispetto all’aggettivo corrispondente; si accentua cosi il tono di
disprezzo di Penteo.
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Aldvuoov, 60TLC £0TL, TLLOCOG YOPOLS 220

mAnpelg 8 Bdoolg eV LEGOLOLY £GTAVOL

kpoTipag, GAANY &' GAAOG” €ig epnuiay

TTOGCOVCOY EVVOLG GPCEVEOV UTNPETELY,

npddacLy pev mg M potvddag Bvockoovg,

v & ‘Adpoditmy mpoce’ dyelv 100 Bakylov. 225
doog pev ovv eilnga, deopiovg xEpog

LoVt TOVONUOLGL TPOGTOAOL GTEYOLE'

doar & drerouy, €€ Gpoug Bnpdoopat,

Tveh T 'Ayaimy €, 1 @ énikt ‘Exlovt,

'Axtoiovog 1e untép’, Avtovony AEyo. 230

KOl 60ag o1dMPOilg ApHOGOG £V PKVGLY

TOVom Kaxovpyov THode Pakyelag Tayo.
Aéyouot & g Tig eloeinivde Eevog,

yomg &nwdog Avdiag amo xBovog,

EavBoict Bootpyototy eDOGHOG KOUNY, 235

olvénog 6ocolg xdprtag 'Adpoditg Exmv,

O¢ fuépoag te KeLOpOvVag cuyylyvetor

v. 220 Gotig #otw: espressione formulare caratteristica della preghiera, normal-
mente impiegata a indicare I'inconoscibilita divina (cfr. la nota al v. 894). In que-
sto caso, perd, Penteo la impiega con significato dispregiativo e involontaria-
mente evocativo della capacita metamorfica di Dioniso.

v. 222 kpatipac i grandi recipienti semisferici da cui si attingeva il vino.

v. 223 dpogvev: dpomy & epicismo, in luogo dell'usuale éppnv.

v. 224 mpboacly: accusativo avverbiale, capparentementey. tpdgocty UEV .y e
8¢ & costruzione tipica per esprime il contrasto fra il pretesto e la realta, cfr. {lia-
de XIX 301-302 dic £pato Khoious, &mt &8 atevdyovio yuvoikeg, / Tldtpokioy
TpboacLy, codv & abtdv kNde’ £xdot, «Cosi disse piangendo, e in risposta le
donne gemevano, / per Patroclo apparentemente, ma in realta ognuna per la pro-
pria penay. — g causale-dichiarativo (sottinteso ovoag), per I'idea verbale con-
tenuta in mpédacly (vavanzando come scusa che ...»). — Bvookdoug: termine ra-
1o e tecnico per indicare chi & esperto in sacrifici.

v. 226 yépoc: accusativo di relazione in dipendenza da deoptoug.

v. 227 movdnuoiot ... otéyorg: versione stilizzata dell’eufemismo prosastico che
chiama la prigione 0 dnudoov e il boia 6 dMutos.

vv. 229-230 'Ivéd ... Aéyw: per ragioni contenutistiche e formali, molti editori
moderni hanno ritenuto non autentici i due versi, ma essi hanno una loro plau-
sibilita. Penteo non pud sopportare che donne della propria famiglia siano coin-
volte nel nuovo culto; inoltre, menzionando Atteone come proprio cugino (pro-
babilmente secondo una versione tebana del mito), il re stabilisce inconsapevol-
mente un‘analogia fra la propria empieta e quella dell’altro e prefigura cosl an-
che il tragico destino che lo attende. La forma 'Axtoiovog (cfr. Callimaco, Inni V
109 e Ovidio, Metamorfosi 111 243) in luogo dell'usuale "Axtoiwmvog (cosi nelle al-
tre occorrenze del nome in questa stessa tragedia e, ad esempio, in Eschilo, fr.
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questo nuovo dio di nome Dioniso, chiunque egli sia;
crateri pieni stanno in mezzo ai tiasi,

chi qua chi la si apparta in solitudine

e si presta alle unioni coi maschi;

con la scusa di essere menadi ispirate,

a Bacco antepongono Afrodite.

Quante ne ho prese, con le mani legate

le custodiscono i servi nelle carceri pubbliche;
quante sono sfuggite, le caccero dalla montagna,

Ino e Agave, che mi ha generato a Echione,

e la madre di Atteone, Autonoe intendo.

Le leghero con lacci di ferro

togliendo loro la voglia di questo vergognoso baccanale!
Dicono che si sia presentato dalla terra di Lidia

uno straniero mago incantatore:

i capelli sono biondi riccioli odorosi,

gli occhi hanno le grazie rilucenti di Afrodite.

Giorno e notte frequenta le fanciulle

241, 1 Radt) si giustifica con esigenze di natura metrica.

v. 231 dpxuciv: qui nel senso di «cateney, dpkug significa propriamente «retey,
«lacciy per cacciare, e prosegue la metafora venatoria introdotta dal precedente
fnpdoopot.

v. 234 yoémg emmdoc: anche Teseo accusa Ippolito di essere £nwdog kol yong (Ip-
polito 1038).

v. 235 efoopoc kounv: per motivi sintattici qui non si pud accettare etoopov
k6uny dei manoscritti. La soluzione piti fortunata & stata evoou@v kéuny, non sce-
vra perd di difficolta: il dativo ootpiyoiow non si spiega bene e inoltre il verbo
shoopelv & attestato solo in Teofrasto. Fra le altre correzioni proposte ricordiamo
eboopov (accusativo interno) xoudv (participio) e eboopog kounv (ora sostenuta
da un papiro di Ossirinco), che elimina la difficolta lessicale prospettata per eto-
olLel, e da un senso accettabile: «profumato nella chioma dai riccioli biondiy.

v. 236 oiv@nog: da oivawy, «del colore del vinon: & correzione di epoca rinasci-
mentale, in competizione con la pil recente oivandg (i manoscritti hanno oive-
76 T e olvwndg ©). In effetti, Euripide usa sempre oivaondg della seconda decli-
nazione, mai oivéy; inoltre, anche al v. 438 incontriamo 1’espressione oiveonov
yévuv, con riferimento all’aspetto rubicondo dello straniero. Tuttavia, oivay &
attestato in Sofocle, Edipo Re 211 oivéno Bdkylov. — éocoig: dativo locativo. —
'Appoditng: correptio attica.

v. 237 kenppovac: crasi di kol evppdvag. L'eufemismo engpdvn, il «(tempo)
gentilen per indicare la notte, & prevalentemente poetico, ma ricorre anche nella
prosa ionica e in quella tarda. — cuyylyvetou: Penteo sicuramente vuole che sia-
no avvertite le pitt ampie connotazioni di questo verbo, che ha spesso significa-
to erotico. In modo simile, nell'Ippolito (v. 17) Afrodite allude alla familiarita del
protagonista con la dea Artemide usando 'ambiguo verbo ctveiut.



54 \ i esto

1eAeTAG TPOTELVOV EVIOVG VEGVLOLY.
el & abtov elow Thode Afyollal oTéyng,
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v. 238 vedviowy: dativo retto da cuyylyvetar, ma anche da mpoteivev.

v. 239 gilow ... otéyng queste parole, che spesso sono state sospettate dagli edi-
tori, vanno probabilmente interpretate: «se lo avro in mio potere in questa reg-
gian, e non «se lo sorprenderd in questa reggiay. Infatti Penteo si oppone alle at-
tivita dello straniero in tutta la regione, non solo nel palazzo, e ordina ai suoi uo-
mini di dargli la caccia per tutto il paese (v. 352 @va néiwv). Altrimenti, & stato
ipotizzato un riferimento al fatto che Dioniso, per traviare le parenti di Penteo,
si deve essere introdotto nella reggia.

vv. 242-243 éxeivog ... Adg il pronome dimostrativo €xelvog indica lo stra-
niero, di cui Penteo non sospetta mai la vera identita. L'enfatica ripetizione ana-
forica del dimostrativo, allo scopo di prendere le distanze da qualcuno, & anche
in Oreste 595-596.

v. 244 ¢ ... relativa con valore avversativo. — kepavviang: «del fulminey; 'ag-
gettivo aveva un valore diverso al v. 6 («fulminato»).

V. 246-247 1007 ... UPpilewv: tabta & prolettico dell’infinitiva UPperg VBpi-
Lewv, il cui soggetto & attratto nella relativa ed & passato percio al nominativo (6
Eévoc). Per l'accusativo dell’oggetto interno con 0Bpilw cfr., ad esempio, il v.
1297. 4Ppilewv: correptio attica. — dyydvng ... GELa: espressione di origine popo-
lare, ma largamente usata dai tragici. Ai vv. 241 e 356 Penteo immagina di in-
fliggere allo straniero supplizi diversi dall'impiccagione, ma non si deve vedere
in quest’alternanza una contraddizione: furente per I'ira, & indeciso sulla pena
da comminare, in quanto tutte gli paiono insufficienti. — 6onig £omv: qui, come
al v. 220, Penteo impiega la formula tradizionale per esprimere in realta un osti-
le disprezzo nei confronti dello straniero.

v. 248 drdp: nel greco post-omerico dtdp era tipico del tono colloquiale & per
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col pretesto di misteri travolgenti,

ma se lo avro mio prigioniero in questa reggia

lo fard smettere di battere il tirso e agitare al vento

la chioma: la testa dal collo gli voglio staccare.

Lui dice che Dioniso & un dio,

e dice che ¢ stato cucito nella coscia di Zeus;

ma questi fu bruciato dal lampo del fulmine

insieme alla madre, che aveva mentito le nozze con Zeus.
Tutto questo non merita forse un bel capestro,

chiungue sia lo straniero autore di tali oltraggi?

Ma vedo un altro prodigio: Tiresia I'indovino

lo vedo indossare nebridi screziate e il padre di mia madre
- ¢’¢ da ridere - baccheggiare col tirso.

Provo vergogna, o padre, al vedere

la vostra vecchiaia scervellata.

Dai, butta via l'edera!

Libera la tua mano dal tirso, padre di mia madre!

questo era evitato a un livello stilisticamente alto: da cid la sua frequenza in poe-
ti sensibili al rinnovamento della lingua letteraria, come Aristofane ed Euripide,
e nei prosatori che pitl si avvicinano alla lingua quotidiana. In particolare, gli au-
tori attici impiegano dtdp per esprimere un’interruzione, un improvviso cambio
di argomento: in questo caso, finalmente Penteo nota la presenza di Cadmo e Ti-
resia sulla scena. — 168’ dAlo Badpc: la combinazione del deittico 68e con I'in-
definito ¢iAlo forma un'espressione di seccatura e disgusto, come in Medea 705
e Ippolito 874. Badua: oggetto di 6p@, include sia Tiresia che Cadmo. — tov te-
paokonov: & termine poetico per «indovinoy, attestato nella lirica solo in Pinda-
ro, Pitiche 4, 201, ma abbastanza di frequente in tragedia. Nel IV secolo in prosa
& usata la forma tepatookorog. La posizione di rilievo, alla fine del verso, sotto-
linea il tono dispregiativo.

v. 250 molbv yéhov: espressione della lingua quotidiana, qui & da intendersi ri-
ferita al solo Cadmo, come del resto intende Tiresia (cfr. il v. 322 Kaduog, 6v ob
Srayerdc): evidentemente il figlio & pill sensibile al ridicolo del proprio padre
che non a quello dell'indovino. yékov: epicismo, per y€Awrto.

v. 251 mdzep: in senso affettivo e di rispetto.

v. 252 eicop@v: participio congiunto, con funzione completiva rispetto al verbo
reggente Gvoivopol; non va interpretato «io rifuggo dal vederen, in quanto il par-
ticipio esprime un’azione realmente in corso, non concepita in modo astratto:
dunque «mi vergogno di vederey. elcop@v, verbo di percezione, a sua volta reg-
ge il participio predicativo &xov.

vv. 253-254 oVk .. mdtep:: proposizioni interrogative negative sono spesso
usate al posto dell'imperativo per rendere uno stato d’animo di agitazione e im-
pazienza.
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KOKOG TOALTNG YiyveTol voly oK £xmv.

oUtoc & 6 daipwv 6 véog, dv ob Srayeldc,
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ka® EALGS €otor. 800 Ydp, @ veavia,

10 TPAT £v avlponotor Anpntmp Oed - 275

vf & €otiv, Ovopo & ondtepov BovAn kKdAel

vv. 255-257 16vd’ ... ¢€pelv: con una frase amaramente sarcastica, Penteo ri-
getta tutta la colpa per la situazione sull'indovino, ripetendo contro di lui le ac-
cuse di malafede e venalita di cui Tiresia e pit volte oggetto in tragedia.

v. 261 ev doutl: recupera qui il senso originario di «banchetto in onore degli
dei». — yavog: indica lo splendore, la lucentezza, ma probabilmente ha la conno-
tazione psicologica aggiuntiva di «cio che rallegray, presente nel verho ydvopot.
V. 262 vyieg oudév: il nesso & uno dei colloquialismi introdotti da Euripide nel-
la dizione tragica.

v. 263 tijg duooefelac: genitivo semplice con valore esclamativo, forma fami-
liare estranea al linguaggio sostenuto della tragedia, ma non a Euripide. Gene-
ralmente preceduto da un'interiezione o da un'invocazione (cosi gia in Odissea
XX 209 ¢ pot £nert’ 'Odvoiog Guidpovog), il genitivo esclamativo ha una sfuma-
tura causale. Nei manoscritti in realta si legge evoefeiag, che perd non da un
senso accettabile (a meno di correggere, ad esempio, 6200¢). — E€v(e): Penteo.
v. 267 adopudc adopun, letteralmente «punto di partenzas, ha una varieta di
significati tecnici: nel lessico militare & la «base delle operazioni», in quello fi-
nanziario & il «capitaley, in quello legale & il «caso». Euripide lo usa spesso con
quest'ultimo valore, giocando sull’opposizione tra la realta fattuale (aooppatl) e
la sua presentazione verbale (Adyot). E uno dei termini prosastici con cui Euri-
pide intende ridare attualita alla lingua della tragedia. — péy’ €pyov: un’altra
espressione colloquiale.
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Sei tu, Tiresia, che lo hai convinto: il tuo obiettivo,
presentando tra gli uomini questa nuova divinita,
& di avere pil uccelli di cui osservare il volo e piu sacrifici da
[cui lucrare.
Se non ¢’era la canuta vecchiaia a salvarti,
ora ti troveresti in catene in mezzo alle baccanti,
tu che introduci riti perversi:
perché quando in un banchetto alle donne si manifesta la
[gioia del vino,
credete a me, non ¢’& alcunché di pulito nei loro misteri.
CO. Che empieta! O straniero, non hai rispetto per gli déi
e per Cadmo, seminatore della messe nata dalla terra.
Ma tu, il figlio di Echione, ne imbratti la stirpe.
TI. Quando un uomo saggio prende un giusto argomento
come base del suo discorso, non & cosa difficile parlare bene.
Ma tu hai una lingua sciolta come se ragionassi,
e invece nelle tue parole non c’& senno.
L'uomo capace di parlare per la sua arroganza
diventa un cattivo cittadino perché privo di cervello.
Questa divinita nuova, che tu deridi,
non posso dire quanto grande sara
per tutta la Grecia. Due, ragazzo,
i principi tra gli uomini: la dea Demetra,
cioe la terra — di nome, chiamala come vuoi -

v. 268 eitpoyoc: propriamente «dalle buone ruotey, quindi veloce: cfr. Iliade
VIII 438 £0tpoyov dippe, ¢carro veloces; in senso traslato come qui, per I'abilita
retorica, in Plutarco, Pericle 7 thv yA@tiav ebtpoyov €v 1@ Sialéyecbo, «lingua
veloce nel dialogarey. — dg: conferisce al participio ¢povav valore comparativo-
ipotetico.

v. 271 voiv ovk #xov: il participio ha valore causale. Tiresia rimprovera Pen-
teo con le stesse parole che il re aveva usato per i due vecchi (v. 252). L'espres-
sione pud apparire eccessiva, se si tiene conto che & rivolta da un suddito al pro-
prio re: ma I'aggressivita (peraltro tipica del personaggio tragico di Tiresia) vie-
ne mitigata dal carattere gnomico della frase.

v. 272 oioc ... 6 véog & il soggetto, in posizione prolettica molto rilevata, di
£oron (v. 274). Riprende, per fornire una confutazione, I'espressione di Penteo,
che aveva alluso sprezzantemente a Dioniso sottolineando il suo carattere di
«uovo dioy: v vemott daipova ... dotig ot (vv. 219-220). — 8 1'uso di 8¢ in
inizio di periodo per introdurre un nuovo argomento & raro nei tragici (per un
parallelo, cfr. Eschilo, Agamennone 717). — drayelgg: in questo caso & transitivo.
[ formazione euripidea al posto del verbo semplice o del composto con Koo
v. 273 péyeboc: accusativo di relazione dipendente dal relative doog.

v. 276 &vouo: accusativo di relazione.
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v. 277 &v Enpoioiv: dativo strumentale accompagnato da £v, come spesso in
poesia (cfr. ai vv. 159, 615, 1166), mentre in prosa avremmo il dativo semplice.
v. 278 8¢ & ... dvtimodov: correzione moderna per ¢ § fABev (0 AAO) mt Tév-
tiraAov dei manoscritti.

v. 281 cdunélov pofic: genitivo di abbondanza richiesto da tinc8@otv. E una va-
riazione del precedente Bdtpuog VYpoOv TAUO.

v. 283 ¢dppokov: in questo caso il termine ha evidentemente il significato posi-
tivo di «rimedio, farmacon. E perd vox media, potendo indicare, a seconda del con-
testo, tanto la «medicina» quanto il «velenoy. E édppoxov, in questo senso, & per
eccellenza appunto il vino e, dunque, lo stesso dio Dioniso (cfr. il v. seguente).
v. 284 ormévdeton: passivo.

v. 286 xotoyeAde generalmente con il genitivo o con il dativo; con 'accusativo
solo qui; & perd attestato al passivo in Eschilo, Agamennone 1271 e in Tucidide
111 83, 1, e verso la fine del V secolo a.C. si pud individuare una tendenza a ren-
dere transitivi analoghi composti con koto-.

vv. 286-287 ... wc: causale il primo, dichiarativo il secondo.

v. 289 BOedv: predicativo.

v. 291 oto: con valore avverbiale: «comen, «alla maniera di».

vv. 292-294 1] testo & guasto, e vani sono stati i vari tentativi di sanarle. Non
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che di alimenti solidi nutre i mortali;

I'altro, venuto dopo, il figlio di Semele, invece,
trovo il liquido succo della vite e lo portd

tra gli uomini: agli infelici mortali fa cessare

il dolore, se li riempie il fiume di vino,

e dona il sonno, dimenticanza dei mali

della vita - non c’é altra cura alla sofferenza.
Lui, che & dio, agli déi & versato in offerta
cosicché, tramite lui, gli uomini conseguono i beni.
E tu ridi di lui, perché fu cucito nella coscia

di Zeus? Ti dimostro come tutto torna.

Zeus lo sottrasse alle fiamme del fulmine

e assunse il dio bambino sull’'Olimpo;

Era voleva precipitarlo dal cielo,

ma Zeus ebbe una trovata degna di un dio:
spezz0 una parte dell’etere che circonda la terra
e ve lo depose consegnandolo come ostaggio
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Dopo tanto tempo,

dicono gli uomini ch’egli fu cucito nel meros di Zeus,
scambiando il nome, giacché il dio offri un homeros
alla dea Era: e inventarono il mito.

Questo dio & un profeta: la frenesia

e la mania bacchica implicano forza profetica:

rimane che segnare una lacuna dopo il v. 293. Zeus consegnd in ostaggio a Era
un'immagine di Dioniso plasmata con 'aria che circonda la terra (a16np non ha
qui il suo senso proprio), mentre il piccolo dio veniva dato alle Ninfe, perché lo
allevassero.

V. 293 16v8(e): anziché 168e, benché propriamente si riferisca a pépog, in quan-
to & attratto nel genere del predicativo Spnpov.

v. 295 padfivar: tpadfivar dei manoscritti andrebbe bene per il senso, ma la
congettura paoéfjvat & preferibile perché pit rispondente a £veppdion del v. 286
e a éppaoBon del v. 243.

V. 296 Ovopo petoothoovted: il gioco verbale tra 6 unpég e Sunpog - ma & pre-
supposto anche quello tra pépog e unpog — mostra un’attitudine razionalistica
verso il mito frequente all’epoca di Euripide, e di cui si hanno poi esempi anco-
ra in Platone. — Bed 6e0g: I'enfatico poliptoto contribuisce ad affermare pitl de-
cisamente la divinita di Dioniso.

V. 297 @unpevce: probabilmente qui il verbo & intransitivo («essere ostaggio»)
e Bedg qualifica Dioniso. Altrove il verbo & perd usato transitivamente nel senso
di «ricevere, prendere in ostaggios: un significato che, in questo passo, obbli-
gherebbe a identificare 6e6¢ con Zeus e a sottintendere un complemento ogget-
to viv, ricavabile dal v. 294.
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v. 300 molig «con forzay, «con violenzay. Quest'uso predicati\_fo sem‘i—a\‘rve.rbla‘-
le di mordg (che qui si pud giustificare anche pensando che veicolo di Dioniso el
il vino che viene assorbito in grande quantita) & ben attestato soprattutto ne
dramma, ma anche in prosa. B AHAE ]
v. 302 petorafav: la costruzione con genitivo e accusativo & introdotta da Eu
ripide ed & attestata poi nella prosa del IV secolo (Platone e Demostene). t
v. 304 Sientomoe: aoristo gnomico. 11 verbo (cfT. EnTONTOL al v. 214 con laé no al)
si trova nel senso di «atterriren, ¢spaventare» nella poesia arcalca’. Sqffo, urépt_
de e Apollonio Rodio lo usano a indicare anche il turbamento delll .:ammo prodo
to dalla passione amorosa. — Adyync: genitivo partitivo con verbi di contatto, ret-
1l 0 Ao fe.
to da Buyeiv. — Alovioou Tdpa: anastro : . i
v. 307 y:rm,ﬁcbv'cou con P'accusativo semplice, come in Sofocle, Aiace 30 nndavia
oy ) tov al v. 873.
nedio. Analogamente, Bpioret nediov a ; . . . _
v. 308 mdMhovto: fortunata congettura, ritenuta preferibile alla lezione ﬁlocl?;;)v
0. dei manoscritti. Infatti, benché il tirso al v. 25 sia chiamat(_} Béhog e sia ei ett(;
tivamente impiegato come arma da lancio ai vv. 762 e 1099, in questo conies
i iferi i ituale.
si fa riferimento unicamente al suo uso It ‘ . , 1
v. 310 15: correptio attica. — xparog ... SOVOpLY: I'opposizione fra xpdrog e &v
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allorché il dio scenda copioso in corpo,

fa predire il futuro ai posseduti.

Ha inoltre dei poteri in comune con Ares,

perché all’esercito in armi e gia schierato & capitato
che il terrore lo sconvolgesse prima di toccar le lance:
mania anche questa, che vien da Dioniso.

Sulle rupi di Delfi lo potrai vedere

che balza con le torce in cima alla duplice vetta,
mentre palleggia e scuote il ramo bacchico

e si erge sulla Grecia. Dammi retta, Penteo,

non credere che il potere abbia forza tra gli uomini
e, se hai un parere ed & un parere insano,

non ritenerlo giusto: accogli il dio su questa terra,
fa’ libagioni e venera Bacco e cordnati il capo.

Non certo Dioniso costringera le donne

a moderarsi in Cipride, ma nella natura

[risiede sempre il moderarsi in ogni cosa]

va ricercato questo: nei riti di Bacco

non si corrompera colei ch’eé moderata.
Vedi, sei contento se una folla insiste

alle porte e la citta magnifica il nome di Penteo:
anch’egli, penso, gioisce per gli onori.
E dunque, io e Cadmo, del quale ridi,
¢i copriremo d’edera e andremo a danzare,
coppia canuta, si: eppur bisogna andare

vouig, rispettivamente 'autorita, in primo luogo politica, come dato esteriore, e
il potere come capacita effettiva di dominio, esprime la pilt generale opposizio-
ne fra I'apparenza e la realta, che Tiresia sfrutta come argomentazione contro
Penteo.

v.311 und' ... vooiy: cfr., per il senso e per il gioco verbale, Sofocle, Antigone 323
7 Sewvév, @ Soxel ye, kol wevdii Soxelv, «davvero terribile che, avendo un’opi-
nione, la si abbia pure sbagliata!».

v. 316 [10 codpovelv ... Gei]: il verso presenta difficili problemi di ordine con-
tenutistico e sintattico, relativi soprattutto al verbo #vectiv (normalmente co-
struito con il dativo semplice), cosicché alcuni editori lo espungono.

vv. 317-318 v Poxyeiduacty ... SradBaprioetat: vista la popolarita delle opere
di teatro e la loro importanza come esperienza sociale, alcuni versi gnomici, so-
prattutto se di contenuto polemico, potevano passare in proverbio. E il caso an-
che di questi versi, come dimostra il fatto che li si ritrova pill volte citati fino a
Plutarco.

V. 324 yopevtéov: la forma nominale, con ellissi del predicato £oti, @ molto fre-
quente con gli aggettivi verbali cosi come con tutte le espressioni di necessit,
quali avdyxn e xpewy.
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v. 325 Oesopaynowm: significativamente Tiresia usa il medesimo verbo con cui
Dioniso nel prologo (v. 45) aveva definito la sostanza della colpa di Penteo. —
Aoywv ... Umo: anastrofe. : . :
v. 327 tovtov: deve riferirsi a dopudiolg, non ad dxn. Da ricordare che ¢ap-
uorkov & vox media: qui Euripide sfrutta I'ambivalenza del termine, asseglnand&
gli la prima volta il senso di «farmacor (dopudixorg), la seconda quello di wvele-
noy (toutOv). _

v. 331 @0pofe: qui senza idea di movimento. | :

v. 332 viv yap mém ... ppovelg per l'immagine e I'espressione cfr. Teognide
1053 tdv yop povopévay métetal Bupds e véog 1g, «vola I'animo e la mente
dei folli». : . i :
v. 334 mopd ool: con i verbi di «deciderey, «decretarey, mapd con il dativo ha il
significato di «secondo il giudizio di ...».

v. 336 mavti 16 yéveu apposizione di nplv. 3% '

v. 337 0Opdc: la seconda persona di 0pdo introduce un fatto, per lo pil con il ca-
rattere di ammonimento, come gia al v. 319, o talora anche un exemplum Vero e
proprio, per sostenere l'argomentazione. - .

v. 341 pf nd@ng si tratta di una frase insieme deprecativa (sottinteso un yerbo
di timore o messa in guardia, come 8£3ouxa oppure dpa) e proibitiva. — deDpo ...
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e non faro guerra al dio, vinto dai tuoi discorsi.
Sei gravemente pazzo e non potresti trovare guarigione
[in medicine
e pur senza veleni sei malato.
CO. Vecchio, non disonori Febo con il tuo discorso
e ti dimostri saggio onorando Bromio, grande dio.
CA. Figlio, Tiresia ti ha ben consigliato.
Stai con noi, non estraniarti dalle leggi:
il tuo cervello & partito e soltanto ti sembra di usarlo.
E se anche questo dio — come tu dici - non esiste,
comungue riconoscilo e di’ una sana menzogna:
che esiste, perché risulti vero che Semele ha generato un dio
e ne venga onore a tutta la nostra stirpe.
Hai davanti agli occhi la triste sorte di Atteone,
che le crudeli cagne da lui nutrite
dilacerarono: si era vantato d’esser migliore
di Artemide cacciando nelle radure.
Non ti capiti la stessa fine! Forza, incoronati il capo
d’edera: rendi onore al dio insieme con noi.
PE. Vuoi togliermi le mani di dosso e andartene ai tuoi baccanali?
E non insozzarmi con la tua follia!
11 qui presente maestro del tuo vaneggiare
lo perseguiro. Andate immediatamente
dove costui osserva gli uccelli
e la scalzate il seggio coi tridenti e ribaltatelo,

otéya: espressione ellittica, nella quale da 8sbpo si ricava il verbo di moto:
«(vieni) qui, che io ti coroni il capo d’edera». otéyw & congiuntivo aoristo, di va-
lore esortativo.

vv. 343-344 o0 .. £poi;: interrogative in sostituzione dell’imperativo, che ac-
centuano la perentorietd dell’ordine o della proibizione; cfr. la nota ai vv. 253-
254. O0 si riferisce a tutti e tre i verbi. — £&opudpén ... nol: é€opdpyvuut signi-
fica propriamente «sfregaren, quindi «sfregare su di me la tua folliax, cio& «con-
tagiarmi con la tua folliay.

v. 345 tig of¢ ... avoiag: il genitivo dipende sia da §iddoxadov, sia da Sixmv
ué€teyl come genitivo di colpa (per la costruzione cfr. i vv. 516-517). dixnv & un
accusativo interno. — tovde: deittico con valore dispregiativo.

v. 347 Bdxovg: accusativo di moto a luogo dipendente da éA8dv (senza prepo-
sizione: costruzione frequente nella lingua poetica) e anche oggetto di tpiaivov
e avarpeyov. — to08(g): congettura; tovede dei manoscritti non & accettabile, in
quanto il seggio di Tiresia non era sulla scena; quindi viene restituito un dimo-
strativo, riferito alla persona dell'indovino, con il medesimo valore dispregiativo
di tovde al v. 345. —iv(a): avverbio di luogo, cfr. la nota al v. 63.

v. 348 xdvdrpeyov: crasi di kol dvdtpeyov (imperativo aoristo). — épmoiiv:
I'avverbio, propriamente pleonastico, serve a rafforzare dvotpéyom.
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v. 349 Gvo ... dpod: opod & ridondante rispetto a cuyygag, come prima £umaAiy
CON QVATPEYOV.

v. 350 otépuar(a): il luogo in cui operava un indovino poteva riconoscersi an-
che dalla presenza di otéppotae, bende di lana bianca, collocate alle pareti. — a-
vépolg kol Buédiaioly: endiadi che rende attraverso la coordinazione il nesso
omerico avépoto (Gvépwv) 00elia (lliade V1 346; Odissea V 317).

v. 352 ol 8(£): «voi altriy, in contrapposizione a mg del v. 346: dopo aver im-
partito gli ordini relativi a Tiresia, Penteo comanda ora alle altre sue guardie di
mettersi sulle tracce dello straniero e di catturarlo. — moAwv: ha qui significato
estensivo di «territorion della polis: le ricerche dello straniero, infatti, dovranno
svolgersi in direzione del Citerone.

v. 355 wdvrep AGPnte: protasi eventuale. kdvrep & crasi di kol dvrep.

vv. 356-357 dv ... Bdvn: l'idea di eventualita introdotta dalla protasi prosegue
nella proposizione finale. — nucpdv: predicativo. —mod ... Aoywv: frequente in tra-
gedia la costruzione dell’avverbio di luogo con il genitivo partitivo; cfr. Sofocle,
Elettra 1174 noil Adywy ... £A0w;, «a quali discorsi dovrd giungere?».
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mettendo a soqquadro ogni cosa,
sparpagliate le bende sacre ai venti e alle tempeste.
Facendogli questo, gli infliggerd un dolore quanto mai cocente.
E voi, battete la citta e cercate tracce
dello straniero effeminato, che introduce il nuovo morbo
fra le donne e infetta i talami.
Se lo trovate, portatelo qua in catene,
perché riceva la condanna alla lapidazione
e muoia e assista in Tebe a un rito amaro.
TI. Meschino, tu non sai che cosa dici:
ormai sei andato — non che prima fossi in te.
Incamminiamoci noi, o Cadmo, e una preghiera
leviamo per costui, benché crudele,
e per la citta, che niente di sinistro
il dio vi faccia. Vieni con me con il bastone adorno d’edera,
cerca di sorreggermi, cosi fard io con te.
Fa vergogna che due vecchi cadano; ma vada come vada,
dobbiamo servire Bacco, figlio di Zeus.
Temo pero che Penteo pene arrechi alla tua casa,
0 Cadmo: non lo dico da profeta,
ma in base ai fatti: dice pazzie, il pazzo.

v. 359 péunvag: il perfetto indica uno stato permanente di pazzia, come risul-
tato duraturo dell’azione espressa dal verbo. Invece 1'uso dell’aoristo in e€éotng
opev@v esprime un’azione momentanea, un obnubilamento solo temporaneo. —
1dn: ha valore asseverativo.

v. 362 1ov O=0v: soggetto di Spav. — und&v véov: ¢niente di stranoy, nel senso
di «niente di sinistro», un comune eufemismo, come vewtepov al v. 214; cfr.
Eschilo, Supplici 1016 et ydp T puy Beoic BeBovAevtot véov, «sempre che gli dei
non abbiano deciso qualcosa di diversos.

v. 363 £nov: imperativo presente mediopassivo di £ropat, seconda persona sin-
golare.

v. 364 meipd: imperativo presente mediopassivo contratto di meipdw, seconda
persona singolare.

v. 365 itww & Opwg e formula apotropaica, con cui si allontana cioé un pensiero
sinistro. 8(€): qui con valore esplicativo, equivalente a quello di ydp.

v. 367 Onwg un: con il futuro forma una completiva di senso deprecativo, come
fosse sottinteso opa: «(guarda bene) che non ...». — elcoioet: & forse eco ironica
di £o0éper, pronunciato al v. 353 da Penteo.
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Stasimo |
v. 370 n6étva Oedv: @ una formula religiosa arcaica, per noi attestata nell'/nno

omerico a Demetra, v. 118 nétva 8edov (detto di Demetra). Deriva probabilmen-
te dalla combinazione di métva 8gé (in Omero sempre al vocativo) e &l Bedawv.
1l genitivo Be®v ha valore partitivo.

v. 371 §(¢): ha valore copulativo. Nel caso in cui in anafora 8¢ accompagni il se-
condo membro, ci attenderemmo pév con il primo, ma in poesia stilisticamente
elevata cio spesso non si verifica. — &: attico .

v. 373 Tlevbwnq: disillabico per sinizesi.

v. 377 edppoovvarg: qui nel significato di «letizian, ¢spensieratezzay, ma non
senza connotazione morale, nel senso di «buona disposizione mentaley.

v. 378 148(e): prolettico rispetto ai tre infiniti che seguono.

v. 379 BiaceveLy ... Yopoic: non & semplice dare a Biacevery il valore appro-
priato (cfr. anche la nota al v. 75). Conviene partire dal fatto che soggetto di tut-
ti e tre gli infiniti & Dioniso e in essi abbiamo tre manifestazioni del potere del
dio (¢ 168 #xe1). A Oraoevewy & stato qui attribuito valore transitivo: «intro-
durre nei tiasi», ma in genere quand’é transitivo ha 1'oggetto espresso, e cid cau-
sa una qualche asprezza con il dativo yopoig; cfr. Jone 551-552 &g pe Agdoiory
koépoig / £0udoeve, «tra delfiche fanciulle mi chiamd a far parte del tiaso». E
quindi preferibile intendere «avere il ruolo di tiasiota nei cori».

T
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Stasimo I

CO. Santita, signora divina,
Santita che sulla faccia della terra
distendi la tua ala d’oro,
senti cid che Penteo dice?
Senti 'arroganza contro giustizia
verso Bromio, il figlio di Semele,
il primo fra i beati nei fioriti
momenti di letizia? Cui appartiene
guidare il tiaso con danze,
ridere al suono del flauto,
interrompere le angosce,
quando lo splendore dei grappoli
giunge sulla mensa degli déi
e nei banchetti adorni d’edera il cratere
avvolge di sonno gli uomini.

Di bocche sfrenate,
di sregolata stoltezza
'esito & sventura;

la serenita di vita

vv. 379-381 te ... 7(€) ... € ...: polisindeto.

v. 381 damonadoor ... uepipvag il verbo ha valore causativo: «far cessarey, da cui
«liberare day. pepipvac & genitivo di allontanamento.

vv. 382-384 oOmdtav ... £A0n: OmdTov con il congiuntivo ha valore iterativo, e cio
porta a vedere in queste parole una descrizione di quanto accade abitualmente
per opera di Dioniso, senza che si debba pensare a una festa determinata; cfr. an-
che il v. 261. — Botpvog ... yavog: espressione usata anche da Penteo al v. 261. 11
coro qui la utilizza per rettificare un giudizio errato. — &v Satti Oedv: & nesso
omerico. — kiocodopotg: trasferito per ipallage dai convitati al convito.

v. 385 xpoatmp: metonimia per il vino.

vv. 386-388 ayolivov ... dvotuyio: sono richiamate espressioni usate da Tire-
sia e Cadmo all'inizio della loro risposta a Penteo: per ayoiivov ctopdtov cfr.
eltpoyov yAdcoav (v. 268), e per avopov cfr. Bvpale v vopwv (v. 331); inol-
tre, come il coro al v. 329 aveva lodato la cwdpoovvn di Tiresia, cosi qui si bia-
sima 1'éopocivn. L'attributo dxdAivog sfrutta un'immagine tratta dalla sfera ip-
pica: ¢senza morsoy, ciodé «senza briglie».

v. 389 1dc (= thc) Novyiag sul modello della sostituzione dell’aggettivo con il
genitivo (ad esempio per il complemento di materia), si trova soprattutto in tra-
gedia un’estensione dell'uso del genitivo al posto dell’aggettivo (qui avremmo
potuto avere 6 fiouyog Biotog) che eleva il livello stilistico.

L



68 ' I esto

Blotog KOl 0 GPOVELY 390

AGdAEVTOV TE PEVEL KOl

GUVEYEL SOUATO TOPOM

yop bumg aifépa vaiov-

1eC OpdOLY 0 PpoT@dV 0vpavidaL.

10 codov & oV codla 395
16 € Pf) BVt OPOVELV.

Bpoy g aidv: £t 00TR

8¢ T1g Gv peydha dwkmv

70 TApOVT 0VYL GEPOL. pat-

vopévemv otde tpomot Kai 400
kokoBovAV TTop’ EQOL-
YE OOTMV.
— ixoipav mott Kdnpov, [otp. B

vaoov 1ag Adpoditog,
{v’ ol BeAEldpoveg VELOV-

to1 Ovaroiowy "Epwreg, 405
[16pov ' Gv EKaTOOTOHOL
BapPdpov motapod poat

kaprilovoty dvopppot.

v. 390 10 ¢poveiv: dalla sua opposizione ad agpocivag, acquista il senso spe-
cifico di 1 codpocivN.

v. 391 dodievrov: termine che dopo Euripide compare prevalentemente in
prosa: propriamente «non agitator. Concorda con 0 ppovely, ma va riferito an-
che a 6 plotog. L'impiego del verbo uéver, al singolare, per i due soggetti ne sot-
tolinea I'intima connessione, quasi fossero un'unica entita indivisibile.

v. 392 guvéyeu restiamo nell’ambito metaforico di dodAevtov: Hovyia mantie-
ne unite le case, cosi come & mantenuta salda la carena della nave.

v. 393 dpog costruito proletticamente, riferito a opdoLy.

V. 395 10 cogov & ol codio: una particolarita dello stile euripideo & costituita
da questo tipo di ossimori accentuatamente paradossali in cui un sostantivo, ag-
gettivo o verbo & immediatamente ripetuto (talora con leggera variazione) pre-
ceduto da negazione: esempio tipico Oreste 819 10 koAOV 00 koAdv. Il modulo
conosce esempi significativi anche maggiormente articolati e variati, come, tra i
tanti, il fr. 833 Nauck?, attribuito al Frisso: Tig &' oldev i {Av 1000’ O kExAnTOL
Baveiv, / 1 Civ 8¢ Bviiokewy €oti; «chi pud sapere se vivere & morire / € mori-
re & vivere?y. Nelle Baccanti cfr. sopra v. 332 ¢povav oudev gpovelc. Il concetto
e 'espediente retorico in generale sono parodiati da Aristofane nelle Rane, per
bocca di Eschilo (v. 1082): dacKovo0g ov iy 10 Lijv, «(personaggi) che dicono
che vivere non & vivere».

v. 397 £ri tobte: ¢in questa condizioney; segna la limitazione alla quale & sog-
getto il perseguimento di fini ambiziosi. Lo stesso uso di £ni si ha in nt pmroic,
walle condizioni dettey, «secondo i patti».

:! esto 69

e la saggezza

resistono illese

e tengono unita la casa:

anche di lontano

i divini abitanti del cielo
vedono le azioni degli uomini.
Fare i saggi non & saggezza,
né aver pensieri oltre 'umano.
La vita & breve: e succede

a chi persegue grandi obiettivi
di non cogliere i presenti.

I pazzi e i malvagi,

a mio avviso,

si comportano cosi.

Vorrei essere a Cipro,

isola d’Afrodite,

dove abitano gli Amori

che incantano le menti dei mortali,
e a Pafo, che le cento bocche

del fiume barbaro

rendono fertile senza piogge.

v. 399 ¢épou: nel senso di «trarre profitto day, ¢£pw & pill frequente al medio
w..399-'-401 povopévay ... dwtdyv: si noti la frequente presenza di frasi non;i—
nali nei cori della tragedia anche per espressioni come quest’ultima, che nor-
malme'nte richiederebbero il verbo finito; questo stile & tipico della lirica corale
e sp(?c1almente di Pindaro. powvopévemv & ulteriore richiamo al tema della follia
che & sp‘ecificamente legato a Penteo: cfr. paivn (v. 326) e péunvag (v. 359). :
V. 1-02 ikoipav: attico ixoiunv. L'ottativo desiderativo senza particelle o vocati-
vo & raro in Euripide. — moti: forma dorica di npdg.

v. 404 BelEigpoveg: oltre che in Euripide, compare soltanto in poesia epigram-
matica. La parte verbale di questo aggettivo composto (dalla radice di €Ay, «in-
cantare») regge il dativo @vatoiouy. ’

wv. 406-408 Ildgov ... avouppor: Pafo & una localita nell’isola di Cipro, nel Me-
diterraneo orientale, sede di un antico e importante culto di Afrodite. C(;Si com’e
tramandato dai manoscritti, il passo crea gravi problemi, ma la soluzione pit
pmdgnte & mantenere il testo tradito, dato che gli emendamenti sono tutti poco
conwpcenti: ad esempio, si & cercato di eliminare ITdpov (ritenendolo glossa
rn.arg-male ai vv. 404-405, poi penetrata nel testo al posto di x86va o di un ter-
mine analogo) sostituendogli ®dpov, la piccola isola dinanzi ad Alessandria d’E-
glltto, seiie del dio marino Proteo, che secondo una tradizione mitica accolse Dio-
niso. — dv: attico fv.
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v. 411 ¥\evwoc le iscrizioni garantiscono la bonta della lezione xiertic di LP

rispetto a kA1TUG. ; {1
v. 413 mpoPakynie: hapax; l'aggettivo presenta una desinenza ionica, COmMe

GvOpoTILOG. & i
v. 416 0 Saipwv: «questa divinitan. L'articolo conserva qui il suo valore indivi-
duante.

v. 418 Bolioiowv: causale. =0 ; :
V. 419-421 duAel 8(#) ... ioa 8(€): hanno valore copulativo rispetto a yaipet pev
(v. 417). — Becv: apposizione di Eipnvav. o _

wv. 421-422 tHv SABLov 16V e xeipova: 1 due termini indicano di fre.quentf la
condizione sociale. — 8@x’ &xetv: l'infinito ha valore ﬁnale—consecutlwo._ Sdxe
(per £8wke) & aoristo di consuetudine. Per 8186vor con £ig e 'accusativo Invece
che con il dativo cfr. Elena 1425, Fenicie 1757. : .

v. 423 @& \vmov: I'aggettivo ammette anche il significato attivo «che non procura

dolorey, «innocuoy.

i I esto 71

E in Pieria bellissima,

sede delle Muse,

sacro pendio d'Olimpo,

1a portami, Bromio, o Bromio,

guida divina al baccanale.

La stan le Cariti,

14 il Desiderio; 1a alle baccanti & lecito
abbandonarsi ai riti.

11 dio figlio di Zeus

si compiace di feste,

ama la prosperosa Pace,

la dea che cresce i giovani.

E concede un’identica

gioia del vino al ricco

e all'umile, fine ai dolori:

detesta chi non ha a cuore

vivere il giorno né le notti amiche
spensierato,

né preservar sapienti la mente e il cuore
dagli arroganti.

Quello che

I'uvomo semplice pensa e pratica,
voglio accettarlo.

v. 424 piogl 8(£): & in opposizione a yaipel pév (v. 417). — @ sottinteso I'ante-
cedente dimostrativo éxeivov. — tadra: & prolettico dei due infiniti che seguono.
v. 425 ¢ilag: in quanto i riti dionisaci avevano luogo soprattutto di notte: cfr. al
v. 486.

v. 426 evoiovo: predicativo del soggetto di Sralfv, ricavabile dal relativo ¢. E
termine poetico che per noi & attestato prevalentemente in tragedia. General-
mente indica uno stato permanente di felicita, propria degli déi (cfr. Eschilo, Per-
siani 711; Euripide, Ione 126), estesa ai devoti nel caso del dionisismo.

v. 429 nepicodv: anche in questo caso & evidente 1'allusione a Penteo, che si
colloca empiamente in una dimensione superiore a quella che spetta agli uomi-
ni. Interessante il confronto con Ippolito 445 tepiocov kol opovoive(a) ... péya
(efr. al v. 396 70 ... un Bvnra dpovelv). — mopd: aneyewv richiederebbe il geniti-
vo semplice o preceduto da omo, ma pud trattarsi di voluta variazione, come al v.
118.

1
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435

440

445

450
I1E.

Episodio Il

v. 434 mapeopev: il plurale si giustifica con la presenza sulla scena, in qualita
di kwoa npoowna, di altre guardie oltre a quella che riferisce a Penteo dell’esito
della spedizione. — dypov nypevkoteg: figura etimologica.

v. 435 dxpavt(o): neutro plurale con valore avverbiale. Il termine & composto
di - privativo pit la radice *xpav- («compierey).

v. 436 & O1p ... mpdog: 68e ha valore deittico. L'ellissi di €iui all'imperfetto &
piuttosto rara.

v. 437 ovx dxov: litote.

v. 438 wypdc: sottinteso ancora un verbo di essere o divenire, al passato. — yé-
vuv: sineddoche per indicare il volto.

v. 440 Tovudv: crasi di 10 pdv. Sottintende €pyov. — evtpengc: correzione mo-
derna (come anche al v. 844). [ manoscritti hanno in realta einpenéc, ¢decoro-
soy, nel senso che I'atteggiamento arrendevole dello straniero avrebbe permes-
so alla guardia di assolvere dignitosamente il suo compito. Accettando evmpe-
még, perd, non si spiega allora perché il soldato provi «soggezioney (aidwmg, V.
441) dinanzi a colui che & andato ad arrestare. — rolotpevog: 'uso del medio &
inteso semplicemente a sottolineare la partecipazione del soggetto all’azione.
vv. 443-444 {g ... otéyng da notare la prosastica anafora del relativo prolettico;
'accostamento non casuale di o0 a faxyog (come al verso precedente o€ accan-
to a [TevOéwg); I'hysteron proteron che fa emergere come pitl importante 'azione
espressa da eipEog, di fatto posteriore rispetto a cvvrprocog e a €énoag. La
guardia, poi, anche con I'impiego di verbi con valore causativo, accentua il ruo-
lo di Penteo nella cattura delle baccanti. Tutti questi elementi, che mettono in ri-

r
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Episodio I

SERVO

Penteo, siamo tornati: I'abbiamo catturata,

la preda che hai ordinato, e non ci siamo mossi invano.
La belva si & dimostrata mite, non ha sottratto il piede
nella fuga, ha offerto le mani,

senza pallore, e non cambio colore la sua guancia:
sorridendo ci invitava a legarlo e portarlo via,

rimase fermo, cosi da render facile il mio compito.

Io in soggezione dissi: “Straniero, non di mia volonta

ti porto via, ma & di Penteo, che mi ha mandato, la consegna”.
Le baccanti invece che hai catturato,

che hai rinchiuso e avvinto in carcere con catene,
fuggite in liberta ai loro riti

balzano invocando il dio Bromio.

Da sé si sono sciolte le catene ai loro piedi

e le chiavi hanno aperto i catenacci senza mano di uomo.
Alla nostra Tebe quest'uomo & giunto ricco

di molti prodigi. Quanto al resto, pensaci tu.

Toglietegli le mani di dosso: & gia nella rete;

per quanto veloce, non potra sfuggirmi.

PE.

lievo il grande impegno dimostrato dal re in quest’impresa, rafforzeranno alla fi-
ne 'espressione del suo fallimento.

v. 443 § al: segnala la transizione ad altro argomento (’'arresto delle baccan-
ti). — Békyag: in accusativo, anziché al nominativo, per attrazione nella relativa.
Si tratta delle menadi la cui cattura & riferita ai vv. 226-227.

v. 444 ¢v deopoict: strumentale (come ad esempio €v ... Booig al v. 159), con-
nesso in figura etimologica con £€dnoag.

v. 445 ¢poddor: «fuggiter, da mpd 030 «gia in camminoy. L'aggettivo & d'uso
poetico, limitato al solo nominativo (al genitivo soltanto in Sofocle, Aiace 264).
v. 446 cxiptdou okiptde € frequentativo di okoipw, «saltares, e rappresenta
bene il comportamento tipico della baccante posseduta dalla forza soprannatu-
rale di Dioniso.

v. 447 aitopoto: predicativo del soggetto deopd; potrebbe peraltro anche ave-
re valore avverbiale.

v. 448 «x\ijdec: antica forma attica per kAeidec.

v. 451 pé0eobe: correzione congetturale in luogo della lezione poivecsOe dei ma-
noscritti, che pone serie difficolta sintattiche e d’interpretazione. L'ordine rivol-
to da Penteo alle guardie perché lascino libero lo straniero, invece, da un lato ri-
sponde all'invito espresso dal servo perché sia il re stesso a prendere i provvedi-
menti che riterra migliori rispetto a questo strano prigioniero (v. 450), dall’altro
trova conferma indiretta nel successivo comando di afferrarlo di nuovo (v. 503).
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v. 453 rdp: segna il cambiamento dell'oggetto dell’attenzione: cfr. la nota al v.
248. — b o@u(o): accusativo di relazione. — ok duopgog 1 litote.

v. 454 ax £c yuvoikag con valore finale. — £¢’ 6nep: «per la qual cosay, cioé per
sedurre le donne.

v. 455 ov: nega il singolo termine ndAng. — méAng Yo (con anastrofe): & da in-
tendere come complemento di luogo figurato, a esprimere una data circostanza.
v. 457 5¢: non ha valore avversativo rispetto a ¢io che precede, ma piuttosto di
continuazione («e inoltrer) della sequenza descrittiva iniziata con la coordinata
definita da te (v. 455). — &g nupockeviv: (intenzionalmentey, cioé al fine di pre-
pararsi a sedurre le donne. E locuzione con valore finale, del tipo di &g képdoc,
£g XOpLV.

v. 458 oy Niiov PoAoicuy: il dativo ha valore strumentale, a spiegare in che
modo lo straniero ottenga una pelle cosi candida; la negazione deve essere stret-
tamente legata a Pokciouv: «non con i raggiy, ciog «evitando i raggi». — Unod
oklGe: anch’esso causale, con variatio rispetto al dativo semplice precedente.

v. 459 Tiv 'A¢poditny ... Bnpdpevog: ciod facendo conguiste d’amore. Da nota-
re I'ennesimo ricorso alla metafora della caccia, questa volta in riferimento alle
presunte imprese amorose dello straniero. — koAhovi: il termine & creazione del
V secolo e nello ionico-attico tende a soppiantare nell’uso il neutro xdAAog, cosi
come fdovn prende il posto di ndoc.

v. 460 A&Eov: imperativo aoristo. — yévog: accusativo di relazione; qui si inten-
de il paese, come & chiaro dalla risposta di Dioniso, pil che la famiglia. — Gomg
in sostituzione di tig nell'interrogativa indiretta.

v. 461 ob kdpmoc ovdeic il testo conservato dai manoscritti non convince: an-
che ammettendo che Dioniso rifiuti qui il modulo tradizionale di autopresenta-
zione, che prevedeva di vantarsi della propria stirpe (come, ad esempio, in Eschi-

I esto 75

Il tuo corpo non & senza bellezza, o straniero,
fatto apposta per le donne - ed & per loro che sei a Tebe.
La tua chioma & fluente, non certo da lottatore,
e ti scende lungo le guance, ricca di desiderio.
E frutto di grande cura la tua pelle candida -
non sotto i raggi del sole la tieni, ma all’'ombra -
e cerchi con la tua bellezza di far preda di Afrodite.
Dunque dimmi innanzitutto qual & la tua stirpe.
DI. Nessun vanto: & facile rispondere.
Devi aver sentito del Tmolo ricco di fiori.
PE. Certo. Quello che circonda la citta di Sardi.
DI. Io sono dila. La Lidia & la mia patria.
PE. Da dove ti vengono questi misteri che porti in Grecia?
DI. A noi li ha portati Dioniso, il figlio di Zeus.
PE. C’¢ la uno Zeus che genera nuovi déi?
DI. No: & lo stesso che qui si uni in nozze a Semele.
PE. Ti ha costretto di notte o & apparso ai tuoi occhi?

lo, Supplici 274-275; Euripide, Ifigenia in Tauride 508), non si capisce poi il sen-
so della frase che segue (p@diov 8 eineiv 168¢). E degna di considerazione la
proposta di correggere con oUk dkvog 0Udelg, «nessun indugion (sottinteso «a ri-
sponderti»), sull’esempio di un frammento del Piritoo di Euripide: Eaco interpel-
la Eracle sulla sua origine e sulla ragione del suo viaggio nell’Ade e I'eroe ri-
sponde ovdelg Gkvog TavT exkaAivyacBor Adyov, «nessun indugio a rivelarti
ogni cosan. — &(£): qui con il valore di yap, come al v. 141,

V. 462 tov dvOnuwdn TudAov: il monte di Sardi, in Lidia (cfr. v. 55), secondo le
notizie degli antichi era ricco di croco.

v. 463 018(a): riprende otoBo del verso precedente. Euripide usa spesso avvia-
re una sticomitia con questo genere di riprese verbali, che sottolineano il mec-
canismo di «botta e rispostay.

v. 466 £icéPno(e): correzione per eVoéfne dei manoscritti medievali, che ha
ricevuto conferma dal papiro rinvenuto ad Antinoe (che peraltro suggerisce Ai6-
vuoog avtog W elcépnoe, forse la giusta lezione poi eliminata da un copista che
ha tenuto presente il v. 825). Il verbo pud sottintendere i complementi ¢ 'Ex-
M&da (introdusse noi suoi devoti, e dungque il suo culto, in Grecia) oppure £¢ 1ag
1eketdg (ci inizid ai suoi riti). Considerato che Penteo ha chiesto allo straniero
da dove egli abbia appreso la nuova religione che sta introducendo in Grecia, la
seconda ipotesi sembra da preferire (I'ha appresa da Dioniso).

v. 467 8(£): qui e nei tre versi seguenti, 3¢ marca il modo incalzante di chi po-
ne la domanda cercando di ottenere maggiori ragguagli, non soddisfatto delle ri-
sposte ricevute.

v. 469 ndtepo ... vaykaceyv;: nella mitologia greca, I'apparizione in sogno o la
visione sono forme consuete dell’epifania divina. L'idea di costrizione (fjvdyko-
oev) & coerente con il contesto della prescrizione rituale da parte della divinita.

F =
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Al Oop@dv 6p@vTa, Kol 8idmoty OpyLa. 470
IE. 16 & 6pyl €01l Tiv' 18€0v EX0VTA GOL;

Al dppnt afaxyeitololy 18€val Ppot@v.

IIE. &ye1 & dvnowv toicl BvovoLy Tiva;

Al oV Béuic dkodoal o, ot § A& eldévor.

IME. £ 100t k1Pdnievcog, v’ axoboal BEAw. 475
Al dogBerav dokotvt 6pyt £xBaipel Beod.

[IE. tov Bedv Opav yop NG caddg, Toldg TG fv;

Al 6moiog i0el” 0UK Y0 TGOV TODE.

ITE. 1007 0 mapwy£Ttencog e KOVSEV AEYwv.

AL 86Eer Tic GpoBel codd AEymv ovk €D PPOVELV. 480
ITE. A\Bec 8¢ mpdta debp’ dywv OV doipova;

AL még avayopevel BopBdpov 148 SpyLa.

IIE. ¢povodaot yap kdxiov EAAMvev modo.

Al 168 €0 ye pailov: ot vopot 8¢ dtaoopot.

IIE. 16 & iepa viktop 1 ued nuépav tedels; 485
AL viktop Té TOAAG" cEPVOTNT EXEL OKOTOG.

IIE. 1007 £¢ yuvaikag 8OOV £0TL Kal coBpov.

AL xdv Muépq 10 ¥ aloxpov £Egvpot Tig dv.

IE. diknv oe dolval 31 coPropdtmv KaK@v.

v. 470 Spyia: qui, come ai vv. 471 e 476, il termine andra inteso nel senso
astratto di «misteri sacri», «segreti rituali»; non mancano pero, a partire dal IV
secolo a.C., attestazioni di un significato concreto del termine, nel senso di «og-
getti di cultoy.

v. 471 i8¢ov: termine della prosa: questa & I'unica attestazione in tragedia. — &-
ot ... #xovta: costruzione perifrastica equivalente a £xe1: accentua I'aspetto du-
rativo dell’azione.

v. 472 Bpotdv: genitivo partitivo.

v. 473 dvnouv: letteralmente «giovamentoy, «profittos. Il termine introduce una
sottile e ambigua insinuazione da parte del sospettoso Penteo, in quanto il suo
significato concreto suggerisce l'idea che I'adozione delle nuove pratiche reli-
giose sia ispirata da interessata venalitd. Un’accusa di questo tipo era risuonata
esplicitamente sulle labbra del re nei confronti di Tiresia, ai vv. 255-258.

v. 475 £xiPdnievcac: da kifidog, «scoriay, ha origine I'aggettivo xifdnAog, «fal-
s0», usato in senso tecnico per monete e poi genericamente nel significato di «in-
gannevoley, vambiguoy (cfr. ad esempio Erodoto 1 66, 3 e 75, 2 xipdniog xpnopoc,
«oracolo ingannevoley); dall’aggettivo, infine, deriva il verbo kipéniedw, pro-
priamente «falsificare» e dunque «ingannarey. — 8éAw: congiuntivo finale.

v. 477 1ov Bedv: & il soggetto logico di v, attratto in accusativo perché antici-
pato all'inizio di verso e, dunque, all'interno della proposizione oggettiva.

v. 478 omoiog #{@ek(e): sia per onnipotenza divina, sia perché la metamorfosi &
una caratteristica delle epifanie di Dioniso.

v. 479 nopwyétevoog: ancora un termine del linguaggio tecnico, usato in sen-
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DI. Gli occhi negli occhi. Cosi mi ha trasmesso i misteri.

PE. E a te questi riti come si manifestano?

DI. Sono segreti per chi non é iniziato.

PE. E ai celebranti ne viene un guadagno?

DI. Non e lecito che tu senta, ma sarebbe bene conoscerli.

PE. Hai parlato con astuzia, per mettermi voglia di ascoltare.

DI I riti del dio respingono chi pratica 'empieta.

PE. Il dio che a tuo dire hai visto chiaramente, che aspetto aveva?
DI. Era come voleva. Non ero io a ordinarglielo.

PE. Hai di nuovo svicolato senza dir nulla.

DI.  Allo stolto chi dice cose sagge da l'impressione di sragionare.
PE. E questo il primo luogo dove sei venuto portando il dio?

DI. Tutti i popoli barbari celebrano con danze questi riti.

PE. Sono molto pit stolti dei Greci.

DI. In questo, molto meno. Ma differiscono i costumi.

PE. Le cerimonie le compi di notte o durante il giorno?

DI. Di notte, per lo pit. C'e del sacro nell’oscurita.

PE. Un espediente sporco per ingannare le donne.

DI. Anche di giorno c’& chi saprebbe escogitare turpitudini.

PE. Bisogna che tu la paghi per le tue male astuzie.

so metaforico come il precedente x1pdnietwm (v. 475): nopoyetevo significa pro-
priamente «deviare (un corso d’acqua) con dei canali (0xetoi)r. — koUdEV Aéywv:
come ricaviamo dalla risposta di Dioniso (v. 480 co¢a A€ywv, in voluta antitesi
a o0d&v Aéywv), qui il pronome indefinito negativo non nega il participio, ma ha
il senso di «un bel nientey. In realta lo straniero si riferiva alle continue trasfor-
mazioni di Dioniso, ma Penteo non ha capito.

v. 480 Aéywv: participio congiunto con valore concessivo.

v. 481 &¢: copulativo, segna il passaggio ad altra domanda. — np@to: avverbia-
le. 11 superlativo ha valore relativo: ¢qui (a Tebe), prima che in qualunque altro
luogoy. — dywv: participio congiunto di tipo appositive, con valore finale.

v. 482 dvayopebet: a differenza del semplice yopebw (cfr. v. 114), & abitual-
mente transitivo. E un verbo tipicamente euripideo, sempre in riferimento (in
senso proprio e traslato) al rito bacchico: qui con I'accusativo dell’oggetto inter-
no, con Blacov in Fenicie 1756. Per una costruzione diversa cfr. v. 1153.

v. 484 ve: enfatizza il senso opposto dell’affermazione rispetto a quella dell'in-
terlocutore.

v. 485 #: congiunzione disgiuntiva in proposizione interrogativa (come latino
an), qui non preceduta dal correlativo nétepov.

v. 489 dixnv ... dolven dei: l'insistita allitterazione, piuttosto insolita, mette in
rilievo la collera di Penteo: cfr. le parole di minaccia rivolte da Giasone all'indi-
rizzo di Medea in Medea 1298 Sdpaoly dwoet diknv. — GOPLOLATOV KOKDV: ge-
nitivo di colpa. codropa & vox media, ciog pud essere usata in senso positivo e
negativo; da cid la necessita dell’aggettivo che ne determini il significato.
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Al o & duabiog ye kGoePotvt £ 1OV BeOV. 490
IIE. ¢ Bpacug 6 Bdryog kovk aydUvacTog AdYwy.

Al €1¢’ & T mabelv 31 Tl pe 10 dewvov £pydon;

[E. mp@tov pév afpov Béctpuyov Tend cedey.

Al 1egpog 6 mAOKaNOG @ BED &' adTOV TPEGW.

IE. £revta O0poov T6vE Tapddog £k XEPOLY. 495
Al abtoc )W aporpod tovde Atovicou dopd.

IIE. sipxrdioci T évdov odpa cov GLAGEOUEV.

Al. Adoer i 6 Saipwv avtdg, Otav £yn Ohm.

IIE. 8tav ye koAéong atov év Pakyaig otabeic.

Al kai viv 6 Taoy® TANGLlov Tapav Opg. 500
IIE. kol mod ‘otiv; 00 Yap 00vepOg OUpaciv ¥ ELOLC.

AL mop’ £poi’ o § doepiic 00TOg BV 0UK ElG0PQc.

[E. Adlvobe’ kotadpovel pe kal Onpoag 6de.

Al aD8® pe un SElv CrPPOVAV 0V CAPPOCLY.

IE. £yo 8¢ deiv ¥e, xupLidTeEpOg GEBEV. 505
AL ovk olo® 6 11 LRig, 008’ b dpdc, 008 SoTig £l

IIE. IMevBevg, ‘Ayaing naig, notpog & 'Exlovog.

Al &vdvotuyficot Tobvop’ émmdetog €l.

IIE. xwper kabeipéar adrov inmikaic TEAAG

v. 490 duobiog altro genitivo di colpa. — kdoeBobvra: participio congiunto al pro-
nome o#: sul piano logico, affianca il genitivo duadicg, come se fosse doeBeiog.
v. 491 ¢ esclamativo.

v. 492 10’ einé. — nobeiv: ha come soggetto sottinteso pe. — 11 pe ... épydon:
espressione della lingua dell’uso, che vale ti £ott 10 ewvov, 6 p' Epydon;. Il ver-
bo €pydlopon regge il doppio accusativo, come di consueto.

v. 493 Bdotpuyov: singolare collettivo, come mAdxapog ai vv. 455 e 494, e co-
me altre volte in tragedia. — cé0ev: forma epica e poetica per cod, attestata gia
in Omero.

v. 495 tovde: epidittico con valore dispregiativo, come al v. 345.

v. 496  dooipod: sottinteso tov Bvpoov. ddaipéw ha il doppio accusativo, co-
me solitamente nei tragici. — 10vée Atovicov popd: come nella frase idiomatica
impiegata al v. 492, si tratta ancora di un’espressione brachilogica, equivalente
a §e, Ov dopd, Atovicou £oti. Atovihcov & genitivo possessivo. opé: iterativo
di pépw: «porto sempre con me».

v. 497 eipxoiot T #vdov: se dessimo a £vdov non il valore di avverbio, pitl pro-
babile, ma quello di preposizione con il dativo (raro in luogo del genitivo), allo-
ra dovremmo registrare anche I'anastrofe. — o@uo oov: perifrasi per o€, come in
Ecuba 301.

v. 498 dtov ... @€Aw: proposizione temporale eventuale. La coincidenza simul-
tanea stabilita dallo straniero fra la propria volonta e I'intervento del dio allude
all'identita dei due in modo velato e ironico (perché Penteo non & in grado di af-
ferrarne il senso).

l esto 79

DI. E tu per la stoltezza e I'empieta verso il dio.

PE. Ha del coraggio il baccante e non & sprovvisto di parole!
DI. Di’ qual & la mia pena: cosa mi farai di terribile?

PE. Per prima cosa ti fard recidere quegli indecenti riccioli.
DI. La mia capigliatura & sacra, la lascio crescere per il dio.
PE. Poi togliti dalle mani questo tirso.

DI. Toglimelo tu stesso: & un tirso di Dioniso, quello che porto.
PE. Ti metteremo dentro, tenendoti sotto chiave.

DI. Sara il dio stesso a liberarmi, quando io lo vorro.

PE. Si, quando lo invocherai stando in mezzo alle baccanti.

DI. Anche ora mi sta accanto e vede quello che subisco.

PE. Ah, e dov'e? Sai, i miei occhi non possono vederlo! ...

DI. E presso di me: ma tu, tu non lo vedi perché sei empio.
PE. Prendetelo! Costui non ha alcun rispetto di me e di Tebe.
DI. Maio vi dico: non mi legate; io sono saggio, voi no.

PE. E io: legatelo! perché ho piu potere di te.

DI. Non comprendi cosa stai vivendo né cosa fai, non sai chi sei.
PE. Penteo, figlio di Agave, mio padre & Echione.

DI. Di nome, sei perfetto per la sventura.

PE. Via: rinchiudetelo qui vicino, nelle stalle

v. 499 ye: ancora con valore enfatico, a ribattere I'affermazione altrui (cfr. al v.
484). — étav ... xoAéong altra temporale eventuale, come a fare il verso all'in-
terlocutore. E chiaro che la frase ha tono sarcastico ed equivale a dire «mai pit.
v. 501 xoi: anaforico rispetto alla precedente battuta dello straniero, assume
una sfumatura di finta sorpresa, tra l'ironico e il provocatorio. — ¢avepdc: sot-
tinteso £o1t. — Supooly ¥ £poig: dativo di relazione, accompagnato da ye con va-
lore limitativo: «per lo meno ai miei occhi».

v. 502 dosPng alitdg dv: proposizione participiale con valore causale. Il prono-
me avtog esplicita la contrapposizione fra Penteo e quanti sono in grado di ve-
dere Dioniso (e di riconoscerlo nello straniero). La climax ascendente disegnata
dal vivace scambio di battute culmina nell’esplicita, gravissima accusa di dog-
Bewo rivolta dallo straniero al re tebano.

v. 503 AdfucBe: dall’atematico AdCupen, usato in poesia per Aappdéve. — kata-
dpovel e: rara costruzione transitiva del verbo, che richiama quella di xataye-
Adw al v. 286. Normalmente entrambi i verbi reggono di preferenza il genitivo,
sia in poesia che in prosa.

v. 505 &yo 8¢ ... ye: le due particelle e il pronome soggettivo espresso si som-
mano a significare vivace contrapposizione.

v. 506 6 T {fic 6 m (= 67, da Botig) & accusativo dell'oggetto interno dellin-
transitivo {ijc.

v. 508 €vduotuynoar ... emtthdetog: il significato generico dell’aggettivo & com-
pletato dall’infinito epesegetico.



80 : I esto
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70 A10¢ Ppgdoc Elafec,
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nacé viv, T¢8’ dvapodoac 525
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e, OnPaig ovopaletv.
oL 8¢ |, ® paxaipo Alpka, 530

v. 510 ¢dtvoroly: propriamente 1y ¢dtvn & la «mangiatoiay.

v. 511 £kel xopeve: naturalmente ironico.

v. 513 §ovmov ... kromov: notevole la ricerca di effetti sonori cupi, a imitazione
delle inquietanti suggestioni musicali prodotte dagli strumenti impiegati nel
baccanale.

v. 514 matoag: participio congiunto al soggetto sottinteso di prima persona sin-
golare, con significato causativo. — £¢’ iotolg: complemento di fine. — Suwidog;
complemento predicativo di tdode. — kexmioopat: futuro perfetto, a esprimere
azione resultativa nel futuro: «terrd (avendo preso)». In italiano l'intero verso
suona letteralmente «le terrd come schiave (addette) ai telai».

v. 515 oteiyouy dv: rispondendo a yopet del v. 509, Dioniso utilizza I'ottativo
con dv, per attenuare 1'idea di obbedienza a un comando: obbedisce, si, ma per
COnsenso e senza precipitazione.

v. 516 atdp tou formula di passaggio, cfr. al vv. 248 e 453. — OBpiopdrov: ge-
nitivo di colpa.

v. 518 xeivov: usuale forma ionica ed epica per éxeivov.

Stasimo 1
v. 519 Dato che probabilmente il v. 537 & spurio, non ¢’¢ la necessita di sup-
porre che prima del v. 519 sia andato perduto un verso.

I esto 81

dei cavalli, perché contempli la tenebra nel buio.
Li puoi danzare. Le donne che ti sei portato,
complici del crimine, le venderemo
o le terro come schiave al telaio,
facendole smettere dal cupo risuonare di tamburi.
DI. Andiamo pure: quel che non deve accadere
non mi accadra. Ma Dioniso, che per te non esiste,
verra a chiederti conto di questa violenza:
& lui, facendo a me ingiustizia, che tu metti in catene.

Stasimo II

CO. Figlia di Acheloo,
veneranda Dirce, nobile vergine
che una volta nelle tue fonti
accogliesti il figlio neonato di Zeus,
quando nella coscia il genitore
lo strappd alla flamma immortale, gridando:
«Vieni, Ditirambo,
entra qui, nel mio grembo di maschio:
con questo nome, o Bacchio, io ti rivelo
a Tebe perché ti invochiy.
Me invece, beata Dirce,

v. 520 ebmdpBeve: «bella verginey; il termine non si configura come un compo-
sto «possessivoy, «ricca di verginiy, pill frequente in questa tipologia, ma come
un composto «determinativoy, in cui ogni componente si riferisce separatamen-
te al sostantivo.

v. 521 ydp: la frase con ydp spiega perché sia invocata Dirce, e introduce una
sorta di digressione che si distacca dal vocativo iniziale e lo lascia in sospeso fi-
no alla sua ripresa al v. 530; pit ardita la costruzione che incontriamo all'inizio
dell’Alcesti, dove una frase con ycp spiega una proposizione relativa connessa al
vocativo @ dapar "Aduntera, che alla fine rimane sospeso. Si tratta di uno svi-
luppo della tipologia secondo la quale nella preghiera (ma poi 'ambito d'uso si
estende) il vocativo & seguito da proposizioni relative e attributi associati in mo-
do piuttosto allentato. ;

v. 523 unp@: dativo di luogo. Per il dettaglio mitico cfr. sopra, vv. 288 ss.

vv. 526-527 A160Opaup(e): visto il contesto, Euripide sembra fare riferimento al-
Ietimologia «popolares secondo cui Dioniso era «colui che & giunto due volte al-
le porte della nascitay: 6 Sig O0pale PePnrac (cosi anche Platone, Leggi 700b).—
dpoeva ... yvndhv: ossimoro.

v. 528 dvadgoive: il verbo & usato per rivelazioni religiose. Il contenuto della ri-
velazione & il nome sacro AtdOpopBog, anticipato in t6de; 168e & anche predica-
tivo di o€, oggetto di ovoudlety, infinito epesegetico.




82 o I ‘ésto

oTEGUVNPOPOVS OmwO

Ordooug éyovoav v ool.

i W Gvaivy; Tl pe devyELs;

£11 vol Tav Potpucddn

Atovicou ydpy oivag, 535
£11 got 100 Bpopiov peinoet.

- [olav olav opyav] [avt. of
avagaivel yBoviov
vévog £x¢0¢ & dpaKrovtog
note TlevBevg, ov ‘Exlmv 540
£¢v1EVOE Y O6VIOC,
dypLandy T£pag, oL Om-
10 BpoteLov, poviov § do-
1€ ylyavt aviitalov Beoig
Og €u’ &v PpdyotoL Tav 10D 545
Bpopiov tdya Euvayet,
7OV Euov & £viog £xeL di-
patog 181 fracotov
OKOTLOLG KPUTTOV EV ELPKTOLG.
goopac 168, ® Alog ol 550
Avdvuoe, colg TpodnTog
&v auilioioty avaykag;
LOAE, ¥PLOMDNA TLVACGHV,

v. 531 otedavnoodpoug ipallage; ci attenderemmo che fosse riferito a pe.

v. 532 £v ool: «sulle tue rivey.

v. 534 vai: particella usata con I'accusativo nelle formule asseverative di giu-
ramento. In attico pero & generalmente seguita da pc. — Botpuddn: per ipallage
& concordato non con oivag, ma con ydptv.

v. 535 oivag: olvn & termine arcaico e poetico per vite, e ricorre piu volte in Eu-
ripide.

v. 536 to® Bpopiov: il genitivo di cid di cui si avra cura & dovuto all'imperso-
nale peAnoetL.

v. 537 [olav ofav opydv]: questo verso non ha corrispondente metrico nella
strofe, e la maggior parte degli editori lo considera spurio. L'omissione di queste
parole, metricamente preferibile, lascia infatti una buona frase idiomatica: Pen-
teo rivela di essere discendente del drago (1e epesegetico). Per avagaivet yévog
cfr. Sofocle, Edipo Re 1059 ¢ov@d todpodv yévog; per la costruzione participiale
Platone, Crizia 108c 1o0¢ moiarotg moAitag dyabovg Gviog avapaivery. Rimane
comunque singolare il fatto che dvagpoive regga un participio al nominativo. Le
due ¢rivelazioni» — della nascita di Dioniso e di quella di Penteo - sono allora po-
ste in contrasto, come il verbo dvagaivelv suggerisce.
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tu scacci quando, vicino a te,

tengo i tiasi incoronati.

Perché mi respingi? Perché mi fuggi?
Ancora — per il dono di Dioniso,

la vite ricca di grappoli -

ancora ti occuperai di Bromio!

[Quale rabbia]

Manifesta la stirpe terrigna

e di essere nato un giorno dal drago

Penteo, generato da Echione, figlio della terra:
un mostro dallo sguardo feroce,

non un essere umano, omicida come un gigante,
avversario degli déi.

Presto in lacci me, che son di Bromio,
avvincera: il capo della mia schiera

lo tiene gia dentro il palazzo

rinchiuso in un carcere di tenebra.

Tu questo lo vedi, o figlio di Zeus,

0 Dioniso, i tuoi profeti

alle prese con 'oppressione?

Vieni dall'Olimpo, agitando

v. 540 'Exiov: il padre di Penteo, uno degli Sparti nati dai denti del drago che
Cadmo aveva ucciso.

v. 542 dyplwnov tépag: in apposizione a ov; potrebbe essere anche un nomina-
tivo riferito a 'Eyiwv, ma inserendo il nesso nella proposizione relativa, il coro
implica che si tratta di caratteri ereditari di Penteo.

vv. 543-544 dote: ha il valore di donep: uso frequente nello stile tragico per
comparazioni nominali. — Beolg: monosillabo.

v. 551 cobg mpodntag: «i tuoi seguaciy; questo & il senso generico che il termi-
ne ha qui, e che & riferibile anche alle baccanti. Propriamente il npo¢sng & co-
lui che «parla davanti» (npo) al dio cioé «al posto del dio, il suo «interprete» (con
questo valore etimologico la parola & usata al v. 211).

v. 552 &v guidlowoiv avdykog avdykog (attico -ng) & genitivo oggettivo: «alle
prese con I'oppressioney.

v. 553 ypvodno: a livello semantico non differisce sostanzialmente da ypv-
cobv. Il tirso & detto aureo perché simboleggia lo scettro di Dioniso signore (e
pit in generale tutto cid che concerne gli déi & d’oro) e non perché ci sia un ri-
ferimento al colore giallo dei fiori dell’edera che lo avvolgeva; cosi pure in Sofo-
cle (Edipo Re 209) Dioniso & detto ypucopitpag («dall’aurea mitray).

F B
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dva, BVpoov kot ‘Ordurov,
doviov & avdpog UPpLv katdoyEeC. 555

- 601 Nbooag dpa tag 6n- [Emmd.
poTPOhoV BUpGOYOPELS
Brdooug, ® Aovud’, i
rkopudaic Kopukioig
tdyo & &v T0ig TOAVAEVIPES- 560
oy 'OMdunov Baddpong, Ev-
8o mot 'Opdevc x1Bapilwv
clvayey 8EVBPEQ [LOVCULGS,
cuvayev Bfpag GypdTog.
udxop @ MMepia, 565
céPetoi o Eltog, nget
e yopelbowv duo Pakyev-
Loot, 10V T Ookupdav
StaBag 'ALLov elho-
couévag Mawvddog dEet, 570
Avdiav natépa te, OV
10 evduipoviog Ppotolg
OABodoTOV, TOV EKAVOV
lLmov ywpov iUy
KoAMoTolol Mmatvety. 575

v. 554 dva: antica forma di vocativo (con desinenza di grado zero: *dvaxr) di
GvaE, sopravissuta in formule rituali anche quando il nominativo dvag si estese
al vocativo (in tragedia & attestata ancora in Sofocle, Edipo a Colono 1485 e in
[Euripide], Reso 828; altrove il vocativo & dveg). — kot 'Oidurou: 'accusativo
che ci & tradito dai manoscritti non & qui accettabile, in quanto il senso richiesto
& «gil day e percid & necessario il genitivo.

v. 556 Nioog genitivo partitivo in dipendenza dall’avverbio di uogo n66t. C’&
discordanza nelle fonti antiche sulla collocazione geografica di questo monte, a
volte situato in Tracia altre in Egitto. Vi & comunque la possibilita che il monte
trovi la sua sede nell'immaginario religioso pill che nella realtd geografica. —
@pa: preannuncia U'effetto della chiarificazione portata dalla risposta.

v. 558 @idooug accusativo dell’oggetto interno di Bupcogopeic; cir. dopugo-
pelv Tiva, «portare la lancia per fare la guardia a qualcunoy, e yetpotoveiv Tva,
«levare la mano per eleggere qualcuno».

v. 559 xopuodic Kwpuxioig le Cime Coricie s’innalzano sul Parnaso, il mas-
siccio a nord di Delfi. Da notare I'allitterazione.

vv. 560-561 moAuvdévdpeoouv: la ricchezza di vegetazione dell’Olimpo & ricor-
data anche da Virgilio, Georgiche 1 282 frondosum Olympum. — Balduong: & cor-
rezione per motivi di senso di BaAdpolg dei manoscritti; cfr. v. 95.
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il tirso d’oro, o0 signore,
frena l'arroganza dell’assassino!

Dove sul Nisa tana di belve

o sulle cime coricie

guidi col tirso i tiasi,

o Dioniso?

Presto, negli antri boscosi

d’Olimpo, dove una volta Orfeo

al suono della cetra

attrasse a sé col canto gli alberi

e le bestie selvagge!

O Pieria beata,

ti rende onore Euio, e verra

per danzare nei baccanali,

oltre il rapido Assio

condurra le Menadi sfrenate,

e oltre il padre Lidia,

dispensatore di prosperita ai mortali,
che ingrassa - ho udito - con splendide acque
la terra dei bei cavalli.

v. 563 oUvayev: imperfetto senza aumento.

v. 565 pdxop: rara forma di aggettivo femminile, & correzione richiesta dal me-
tro al posto di pdxorp’ dei manoscritti. — ITiepio: regione della Macedonia meri-
dionale ai piedi dell’Olimpo, al confine con la Tessaglia.

v. 567 yopevowv: finale, «per celebrare i suoi ritiy; potremmo anche dare al par-
ticipio un valore causativo, «per farti danzares: ma questo significato & reso me-
no probabile dal fatto che ai vv. 410 ss. si diceva che la Pieria & gia impegnata
nel culto di Dioniso.

v. 568 wxupdav: Omero (Iliade 11 849) ricorda 'ampio corso dell’Assio.

vv. 569-571 'AL10v ... Avdiav: I'Assio (odierno Vardar) e il Lidia (odierno Ma-
vronero) sono due corsi d’acqua macedoni, che il dio invocato avrebbe dovuto at-
traversare per giungere in Pieria. — ellocopévog: il termine & usato per le Ne-
reidi che danzano alle nozze di Peleo e Teti in Ifigenia in Aulide 1055.

v. 573 tdv: & pronome relativo, soggetto dell’infinitiva con Mmoiveiv.

v. 574 giutmov yopov: la Macedonia, terra particolarmente adatta all’alleva-
mento dei cavalli. Questo accenno indiretto alla Macedonia & forse un omaggio
allo speciale interesse nutrito in quegli anni dal monarca macedone Archelao,
ospite di Euripide, verso la cavalleria del suo esercito.

v. 575 lmoivewv: propriamente «ungerey; Euripide lo usa qui e in Ecuba 454,
sempre riferito a fiumi col senso di «rendere fertiley.
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Episodio Ill

v. 576 1o extra metrum. E un grido acuto e forte. Agave lo levera per far alzare
le compagne baccanti. Si & pensato che si tratti di un grido rituale, tradizionale
nei baccanali.

v. 577 €udc ... avdag: genitivo retto da kivete.

v. 578 tig ... Tic: si noti il cumulo asindetico delle interrogative.

v. 579 v ... éxdAecev: tmesi, frequente in Euripide. E stata notata I'abbon-
danza di verbi con il prefisso @va- nella lingua del culto dionisiaco.

v. 583 pole: sottintende I'invocazione al v. 553. — vuv: particella conclusiva.
v. 585 <oeie»: & integrazione che restituisce senso e metro adeguato: cfr., in si-
tuazione analoga, Eracle 905 8vello ogiet ddpa. [ vv. 585-593 sono tramanda-
ti nei manoscritti senza indicazione di personaggi: solo al v. 590, prima di o¢-
Bopev, ¢’& l'annotazione fuiy(6pLov). E comunque probabile che sia Dioniso a
pronunciare il v. 585; in primo luogo il comando che viene impartito al Terre-
moto spetta a una figura divina, e cosi gli ordini che sono espressi ai vv. 594-
595. Le invocazioni del coro a Dioniso ai vv. 582-584 non si armonizzerebbero
con quella al Terremoto; inoltre avremimo la significativa ripetizione di & & all'i-
nizio di due battute del coro ai vv. 586 e 596. — nédov xBovoc: letteralmente «il
suolo della terra»; & un nesso attestato anche in Eschilo, Prometeo 1, dove, in
iperbato, ha un valore stilistico rilevato. — @ é: extra metrum sia qui che al v. 596.
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Episodio IIT

DI.  Ehi voi, baccanti, voi, baccanti,
ascoltate la mia voce, ascoltatela!
CO. Ma chi e? chi &7 Da dove viene
questa voce d’Euio che mi chiama?
DI.  Ehi, ehi, sono io a chiamarvi,
il figlio di Semele - e di Zeus.
CO. S, si, signore, signore,
vieni, su, al nostro tiaso,
o Bromio, Bromio.
DI. Scuoti la terra, venerando Sisma!
CO. Bene, bene,
presto il palazzo di Penteo
sara squassato nel crollo.
Dioniso nel palazzo:
veneratelo — lo veneriamo, oh si!
Vedete gli architravi di pietra
vacillare sulle colonne? E Bromio
che leva il suo grido dentro la casa!
DI. Infiamma la torcia balenante della folgore,
divora divora col fuoco la casa di Penteo.
CO. Bene, bene, non vedi il fuoco, non distingui,

v. 587 IlevBéwq: disillabico.

vv. 587-588 SiativdEetor: probabilmente ha valore passivo. — neonuoouy: da-
tivo astratto che segna il compimento dell'azione verbale, come se avessimo
Mote TECELV.

vv. 589-590 Il corifeo formula I'invito a onorare Dioniso, cui risponde tutto il coro.
v. 589 ava péhoBpa: 'accusativo dopo la preposizione ci induce a sottintende-
re un verbo di movimento, ad esempio «si aggira (per la reggia)».

v. 590 d la posposizione di ¢ indica un’intensa emozione.

vv. 591-593 eidete ... £ow: & ancora il corifeo a parlare. €idete: correzione per
motivi metrici (idete L; idete 10 P). — xloowv: & costruito con €upora in cui vie-
ne sentito un valore verbale, come se fosse equivalente a éppepinuévo. — €upo-
Ac: sono i blocchi di pietra che poggiavano sulle colonne e costituivano 'archi-
trave (&mtotOAiov). — Sddpopa: 'aggettivo (da 814 e la radice dpop-, «correrey)
allude al movimento ondulatorio che si manifesta nei terremoti.

v. 595 oludAeye: il valore di questo composto & «brucia la totalita» (oov perfet-
tivo).

v. 597 Asvooelg ... avyaln: il coro si rivolge al corifeo. I due verbi sono quasi
sinonimi. avydlw al mediopassivo, benché usato da Omero, non ricorre altre vol-
te in tragedia. Tuttavia questo fatto di per sé non crea problemi.
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v. 598 xepovvoPoiog: ha valore passivo, «colpito dalla folgorey; xepauvopoirog
invece significa «fulminatorey. — dv: attico fjv.

v. 600 medooe: con suffisso -oe di moto a luogo.

v. 604 06fw: dativo di causa efficiente, retto da éxknenAnyuévat, participio per-
fetto mediopassivo di gxkmAncow.

vv. 605-606 nermtoxot(e): il valore resultativo del perfetto spiega la costruzio-
ne con il complemento di stato in luogo (npdg con il dativo): da confrontare con
il v. 136, dove invece 1'aoristo néom regge I'avverbio di moto a luogo redooe. —
Bakylov dtativaEavtog: sia la costruzione con il participio predicativo, sia il ca-
so genitivo sono richiesti da fioBnoB(e), perfetto del verbo di percezione aic8d-
vopot. — ddpa IMevBews: 'espressione forma una sequenza prosodica non co-
erente con il contesto metrico, cosicché pare probabile che si tratti in realta del-
la spiegazione di un’espressione originaria piu difficile, come ad esempio ta
IMevBewg, poi entrata nel testo.

v. 607 ocapxoc: & correzione moderna: i manoscritti hanno 'accusativo plurale
odpxog, che & erroneo, a meno di attribuire la costruzione con il doppio accusa-
tivo al verbo e€opetyacor o di intendere transitiva 'espressione e&opeiyoocat
tpopov («facendo smettere di tremare il corpoy).

vv. 608-609 ¢doc: anche in altre tragedie euripidee @ riferito metaforicamente
a persone: cfr. Ecuba 841, Eracle 531, fone 1439, Oreste 243. Un’analoga carica
emotiva si ha nell’apostrofe & ¢iAtatov ¢dc, rivelta da Elettra a Oreste in Sofo-
cle, Elettra 1224. Spesso il termine & legato allidea di salvezza. — fuiv ..., &-
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attorno alla sacra tomba di Semele, la flamma
del tuono di Zeus?

Ce la lascid un tempo,

colpita dal fulmine.

Gettate a terra i corpi tremanti,

a terra, Menadi: va all’assalto

e rivolta la reggia il nostro signore,

stirpe di Zeus.

DI. O donne barbare, che ci fate a terra
cosi sgomente per la paura? Avete sentito, mi sembra,
Bacco che squassava la casa di Penteo. Coraggio, alzatevi
e fatevi passare il tremito.
CO. 0 luce a noi suprema del festoso baccanale,
quale gioia rivederti dopo tanta solitudine.
DI. Siete piombate nello sconforto, quando fui arrestato
per essere gettato nella buia prigione di Penteo?
CO. Per forza: chi mi proteggeva, se ti capitava qualcosa?
E come ti & capitato di liberarti dalle mani di quell’empio?
DI. Da me stesso mi son liberato, facilmente e senza problemi.
CO. Non ti aveva legato le mani avvincendole in catene?
DI. Pure in questo ’ho umiliato: gli pareva di legarmi,

oeidov dopévn ...: dal plurale al singolare, come di consueto nei cori teatrali.

v. 611 ¢ accompagna il participio futuro, restringendo I'azione al punto di vi-
sta soggettivo. — 6pkdvag: diversamente che in Eschilo, Sefte a Tebe 346, dove
ha il significato di «reti», qui il termine va inteso come «recinto» e dunque «pri-
gionen, compatibilmente con I'attributo cxotelvdg.

v. 612 tic ... ©v: la trasposizione nel passato dell'ipotesi, collocata in realta nel
presente (= tic pot ¢OAGE £otiv, £dv o cvpdopdc ToxNg), fa si che U'interrogati-
va suoni come retorica e richieda risposta sicuramente negativa: «nessunoy.

v. 613 avdpog ... tuxdy: tuyyave con il genitivo, qui nel senso di «cadere in po-
tere di qualcuno», come in Alcesti 10 6clov yop dvdpog ... EToyyavov, «mi trova-
vo alle dipendenze di un uomo pio».

v. 615 yeipa: singolare collettivo, come in Aristofane, Vespe 1216 H8wp xord
¥€p0g, tacqua per le maniy. Sembra superfluo correggere con il duale ygipe, di
cui in tragedia & noto un solo caso, assai particolare (Andromaca 115 nept xeipe
Baiodoa, in metro elegiaco, plasmato su Odissea X1 211 nept xelpe Purdvia). —
decpiowoy: 'aggettivo 8&opiog, normalmente usato con il significato passivo di
«legatoy (come ad esempio al v. 259), qui ha valore attivo: «che legay.

v. 616 tabta: accusativo dell'oggetto interno di xa@0Bpioa, equivalente per il
senso a mvde UPprv; & prolettico rispetto alla dichiarativa introdotta da &11. — pe:
nota nelle parole di Dioniso il ripetuto e disinvolto cambio di numero del prono-
me di prima persona, dal singolare al plurale maiestatis: v. 617 nudv, v. 618
nuac, v. 621 £yao.
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v. 617 éAmiciv & £Booxero: la metafora «nutrirsi di speranzen, ricorrente in tra-
gedia (ad esempio in Eschilo, Agamennone 1668 e Sofocle, Antigone 1246), ha il
significato di «illudersi».

v. 618 §¢: con valore esplicativo, come ai vv. 141 e 395. — o0: avverbio di luo-
go, si riferisce a mpog ddTvarc.

v. 619 mepi ... éBoide: tmesi. I poeti tragici tendono a evitare 1'uso dei compo-
sti con mept- nei tempi storici, di cui abbiamo soltanto esempi dubbi. — yovaaou
kal ynicic: determina il precedente t@de, generico: la successione di due com-
plementi nello stesso caso e dipendenti dal medesimo verbo, a indicare rispetti-
vamente il tutto e la parte, prende nome di schema ionicum. Esempi tipici sono
drntecBal mivog xepdc, «prendere qualcuno (per) la mano», e Bodelv tva tov
apov, «colpire qualcuno (al)la spallay.

v. 620 Bouov éknvéov: la metafora esprime I'energia sprigionata (£x-) nello
sforzo rabbioso. — c®uatog ... dno: anastrofe.

v. 621 yeideoiv 818ovg 686vtag: 'immagine esprime la rabbia trattenuta a for-
za, variando un nesso gia omerico: Odissea I 381 084 €v xeiieot ¢pivteg, da con-
frontare con Tirteo, fr. 10, 32 West? yeihog 05otict doxav. Euripide usa spesso
il generico e colloquiale 8186ven dove ci attenderemmo un verbo piu preciso.

v. 625 'Ayeldov: metonimia iperbolica, che qui assume tono ironico. L'Acheloo
era ritenuto il re dei fiumi e il suo nome divenne sinonimo di «(grande quantita
di) acquay.

v. 626 a4mog ... dovrog: singolare collettivo.

v. 627 dwopebeic: participio aoristo di dropebinue, verbo attestato unicamente
in Euripide (cfr. il v. 635 ed Elettra 978). — poy0Oov: il travaglio di Penteo in que-
sto caso & ben diverso dalla «dolce fatica» compiuta dalle baccanti nella sequela
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non mi ha toccato e neppure sfiorato, ma si nutriva della

[sua immaginazione.
Trovato un toro nella stalla dove mi aveva incarcerato,
gli avvolse le catene alle ginocchia e agli zoccoli
soffiando rabbia, gocciolando di sudore,
mordendosi le labbra: ma io 1a vicino
me ne stavo tranquillo, seduto a guardare. Fu allora
che Bacco andd a squassare la reggia e dalla tomba della madre
suscitd la fiamma. Visto cio, gli parve bruciasse la casa,
balzava ora qua ora la, comandava ai servi di portare
tutta 'acqua dell’Acheloo: ogni servo era all’opera, vana fatica.
Ma lascia questa impresa com'io fossi fuggito,
e si precipita dentro casa ad afferrare una cupa spada.
Allora Bromio — ma dico una mia impressione -
cred un fantasma nel cortile: Penteo avventandosi contro di esso
balzava e dava stoccate nell’aria lucente, credendo di sgozzare

[me.

A questo Bacco gli aggiunge altre disgrazie:
fece crollare il palazzo. Tutto & distrutto,
gli & riuscito amarissimo il mio imprigionamento: subito il colpo,

di Dioniso (vv. 65-66 névov NdLV / kdpatdv T evkdpatov). — ec: con il genitivo
assoluto, a esprimere il punto di vista soggettivo.

v. 628 xelawvov: originariamente 1'aggettivo indicava il «neroy, ma ha poi fini-
to per assumere il significato traslato di «funeston, probabilmente per la fre-
quente associazione, in tragedia, a termini che designano armi: cfr. Sofocle, Aia-
ce 231 (xehowvoig Eideowv) e Trachinie 856 (kehoiva AGyyw) e, per un’espres-
sione parallela, péhav Eidog in Euripide, Elena 1656 e Oreste 1472.

v. 630 ¢dou(a): correzione congetturale, generalmente accettata, per la lezione
$@c dei manoscritti. Quest'ultima ha comunque buoni margini di plausibilita, in
quanto I'apparizione nelle tenebre di una luce mistica era considerata una mani-
festazione divina (cfr. anche il v. 608). — ochAiv: qui nel significato proprio di «cor-
tile (del palazzo)», dove Penteo si trovava al momento del crollo, uscendone illeso.
V. 631 «iBép(a)>: integrazione. Come evinciamo anche dal v. 293, di «&terey so-
no plasmate le apparizioni divine e i fantasmi. — @g: limita ’azione al punto di
vista soggettivo.

v. 632 a8 dAlo: accusativo dell’oggetto interno di Avpaiverar, prolettico ri-
spetto alla successiva notizia del crollo del palazzo di Penteo.

v. 633 cuviebpdvortal: hapax.

v. 634 mikpotdrong ... Euotc: come il precedente Avpaiveta (cfr. il v. 354), an-
che quest'espressione costituisce una ripresa letterale delle parole pronunciate
da Penteo al v. 357: mxpdv Bdxyevory &v Onpaig idv. Nel momento di massi-
ma umiliazione del re, Dioniso lo mette in ridicolo ritorcendogli contro le sue mi-
nacce e afferma la superiorita della propria potenza (a mkpdv di Penteo corri-
sponde qui il superlativo ntkpotdtoug). — k6mov § Uno: anastrofe.
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IIE. kAfely keAeDo TAVTO TUPYOV £V KUKA.

v. 635 mopsitau perfetto mediopassivo di mapinut.

wv. 638-639 ¢ 8¢ pot ... fiEet: interventi di questo genere sono usuali nel}a poe-
sia drammatica per annunciare 'ingresso in scena di un nuovo personaggio. Cfr.
anche i vv. 657-659. — yodv: «senza dubbio»: I'incertezza sull’identita di colui che
sta sopraggiugendo (g 8¢ pov dokel) € bilanciata dall’inequivocabilita del.rum.o-
re di passi che si avverte dalla scena. — apfoAn;: calzatura da caccia o.da v‘lagglo.
v. 641 cohopov evopymotay: ennesimo invito alla cwopoaivn, nell'imminenza
del nuovo confronto fra Dioniso e il re. Evopynoia & termine esclusivo di Euri-
pide e, oltre che in questo passo, si trova anche in Ippolito 1039.

v. 644 %o #o: interiezione di disappunto o sorpresa, spesso raddoppiata ed ex-
tra metrum, come in questo caso.

v. 645 Gvnp: crasi di 6 dvrp. — npovamog: predicativo del soggetto, dipenden-
te da ¢aivy (seconda persona singolare mediopassiva). Accentua I'idea espressa
dal successivo mpog oixotg, sottolineando I'incredulita e lirritazione di Penteo
(«proprio qui, davanti ai miei occhiy). . _

v. 647 oticov ... mod(0): gioco di parole basato sull'uso prima proprie e poi me-
taforico del temine mofc, a sottolineare ancora una volta il contrasto fra la conci-
tazione del re e la calma divina di Dioniso. La ripetizione di parola nello stesso
verso (cfr. Elettra 1005, Jone 2, Elena 776, casi in cui il termine ripetuto e all’ini-
zio e alla fine del versa), cosi come il nesso ficvyov néda (cfr. ad esempio Medea
217) sono caratteristici dello stile euripideo: non & quindi necessario tentar.e di
correggere (ui, come si & pensato, sostituendo il secondo noda con un sinonimo.
v. 648 md0sv: nonostante le espressioni di moto Sroovyov ed £Em nepag, I'av-
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lascia la spada sfinito. Lui, uomo, con un dio

0s0 venire a conflitto: ed io, con calma uscito dalla reggia,
me ne vengo a voi, senza curarmi di Penteo.

Mi sa che - ¢’& un rumore di calzari nel palazzo -

sta per uscire qui davanti. Che dira di quanto & stato?
Non faro una piega, venga pure gonfio di rabbia.

Il saggio sa moderarsi nell’ira.

PE. Che sventura! Mi & sfuggito lo straniero,
che giusto adesso era in catene.
Ahime!
Eccolo! Ma che significa? Come fai ad apparirmi qui
davanti al mio palazzo? Come sei scappato?
DI. Ferma i tuoi passi! Frena il cammino dell’ira!
PE. Come puoi esserti liberato ed essere qui?
DI. Non ti ho detto — 0 non hai sentito: «Qualcuno mi libereray?
PE. Chi? Tiri sempre fuori qualche novita.
DI. Chi genera ai mortali la rigogliosa vite.
BEy . FLenG e i b DA SR s A
DI. Hai rimproverato a Dioniso cio che gli fa onore.
PE. Ordino di chiudere il cerchio delle mura!

verbio interrogativo ha qui valore strumentale: «in che modo ...7».

v. 649 1) ovk: monosillabo per sinizesi. — Moeu: caratteristico dell'oratio obli-
qua greca l'uso del futuro indicativo (in luogo dell'ottativo), come nel discorso di-
retto, in dipendenza da un tempo storico.

v. 650 ric: il pronome interrogativo riprende il pronome indefinito tic, ultima pa-
rola del verso precedente, chiedendo di esplicitarne I'identita. — kawvotc: comple-
mento predicativo. L’espressione ricalca Jone 1340 pifog sicevivexton véoc. Per
la sfumatura negativa dei termini indicanti «novitay cfr. vv. 214-216 con le note.

vv. 651-653 moAOPSTpuV: correptio attica. — dvev: causativo. — Ppotoic dativo
di vantaggio. — A questo punto della sticomitia, la continuita logica del discorso
sembra subire un’interruzione, cosicché molti editori hanno postulato la caduta
di uno o pit versi. Una possibilita & quella di ritenere perduta la replica di Pen-
teo al v. 651, pronunciato dallo straniero, nella quale il re esprimeva un pesan-
te giudizio sul dio. In alternativa, possiamo interpretare il v. 652 come risposta
sarcastica di Penteo alla battuta dello straniero del v. 651: «Hai fatto davvero un
bel complimento a Dioniso (dicendolo dio del vino)!y; in tal caso, la lacuna va po-
sta dopo il v. 652 e dobbiamo pensare che lo straniero annunziasse la presenza
di Dioniso a Tebe, e da cid derivasse 'ordine di Penteo di chiudere le porte del-
la cittd. Resta infine la possibilita che il testo sia sano, che il v. 652 debba esse-
re attribuito a Penteo insieme al v. 653 e che la rottura della sticomitia (come,
ad esempio, ai vv. 1269-1270) sia intenzionale e voglia rappresentare la brusca
interruzione del dibattito da parte del re.

V. 653 mupyov: propriamente «torrey, qui metonimia per «portay, in quanto le
porte della cinta muraria erano sormontate da torri di difesa.

1l ,
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v. 654 Ti 8(¢): con tono indignato di sfida. — oUy: come il latino nonne, introdu-
ce un’interrogativa retorica che attende risposta affermativa. _ o :
v. 655 coddc copog ov: locuzione antifrastica, di tono derisorio. ov & correzio-
ne per €1 o ' €l dei manoscritti, basata principalmente sul paralllelo di fdmdm
maca 245 codhy codh ov° katBavelv 8 Guag oe Sel, «Ma allora sei proprio sag-
gia, tu! Eppure devi morire lo stesso». — é: accusativo di relazione.‘ 0 i
v. 656 0 8¢l ripete le parole di Penteo, correggendole. La’ rt?iativa eﬂprolettlca Ti-
spetto a Taro. — £ouv: aoristo 111 di ¢ve, qui nel senso di £iui, come £¢v al v. 7717.
wv. 657-659 Al termine della sticomitia, il personaggio introduce I'arrivo in sce-
na di un messaggero proveniente dal Citerone. — cot: dativo di vantaggio, 1ette_ra1—
mente «resteremo per tex, ciog «a tua disposizioney. — oevEoupeba: futuro dorlcq.
v. 662 Gvsicay: aoristo di avinui. — edayelg Porai: (luminosi lanciy. L’aggetp—
vo evoyfc con il significato qui richiesto deriva per dissimilazione_; da e{;a:w'q.g
ed & riferito al risplendere della neve. In questo contesto BoAcd finisce per indi-
care la neve caduta. . :

v. 663 omovdiv Adyou: I'espressione privilegia I'astratto 0‘11:01)87.], determmﬂato
dal genitivo epesegetico Adyov, rispetto a un pitl concreto e prosaico cmovdoiov
Adyov. s )
v. 664 motviddac: I'aggettivo motvidg, da momvia, comprende sia il mgmf:_cato di
«venerabiley, sia quello di «furente» (ad esempio in Fenicie 1124, de.tto di caval-
le impazzite). L'epiteto sembra originariamente destinato gl!e Efinm {(Zfr. Ore:st'e
318) ed & percio notevole che qui sia attribuito alle menadi. — thede yig: geniti-
vo ablativo retto dal preverbio di é&nxéviicay, al verso seguente.

v. 665 leukov k@hov: Aevkog & epiteto tradizionale del corpo femminile: qui

c ! ber i

pI. E allora? Gli déi non scavalcano anche i muri?
PE. Sei proprio un gran sapiente, ma non in cio in cui devi.
pL. E proprio in cid in cui devo, che io sono sapiente.

Ma senti prima quest'uomo, apprendine le parole:

& sceso dal monte a recarti un messaggio.

Restero qui, non fuggiro.

MESSAGGERO
Penteo, signore di questa terra tebana,
arrivo dal Citerone, dove mai vien meno
lo scintillante mantello di candida neve.

PE. Quali pressanti notizie vieni portando?

ME. Ho visto le baccanti venerande, che da questa terra
slanciarono le bianche gambe spinte dalla follia,
e vengo a dire, per il bene tuo e della citta, o sire,
che tremendi e inauditi prodigi esse fanno.
Ma voglio sentire se posso narrarti in piena liberta
quanto 1a e accaduto, o controllare le parole.
Perché temo, o sire, il tuo carattere impulsivo
e suscettibile e sempre abituato al comando.

k®hov andra inteso pero nel senso di «piede» o «gambay, cfr. vv. 863-864. La me-
tafora k®ho dxovtilewv compare anche in Ifigenia in Tauride 1369-1370; quanto
alla sovrumana rapidita delle menadi nella corsa, cfr. i vv. 165, 748 e 1090-1093.
v. 666 ¢pdoou: infinito completivo retto da ypntwv.

V. 667 g ... 5pdou: dichiarativa dipendente da opdoar. — Ssuvd: correptio attica.
Davanti a occlusiva + liquida non all'interno, ma all’inizio di parola (8pdou), il
fenomeno & eccezionale in tragedia: s1vé probabilmente & sentito come un av-
verbio strettamente legato al verbo, come in Eschilo, Persiani 782 véa opovel
(ma la lezione & stata sospettata). Prosegue il gioco di variazioni di significato
con dewvog, che ha rilevanza tematica all'interno delle Baccanti. Se al v. 642 es-
so era impiegato da Penteo nel senso di «cose terribili», qui significa «cose
straordinarie» (come & chiarito dal successivo Bavudrov 1€ kpeicoova) e con
sfumatura ancora diversa compare nella densa formulazione del v. 861.

wv. 668-669 mitepd ... oterhouebo: interrogativa indiretta disgiuntiva, con ver-
bi al congiuntivo dubitativo. Nota il plurale, su cui vd. il v. 616 con la nota. — A6-
yov otethdpueBa: I'espressione sfrutta in senso metaforico un’immagine del lin-
guaggio marinaresco, nel quale iotia ot€AAewv / otédiecOar (cfr. Mliade I 433;
Odissea 111 11 e XVI 353) e anche soltanto otéilecBar (Polibio VI 44, 6) signifi-
cano ammainare le vele» per avanzare con cautela. Cfr. Oreste 607 Bpacivy
KovY VmocTEALY AGYw, «sei ardito e non ti moderi con le parole». Il termine atti-
co propriamente & cuoTéALeLY.

v. 671 10 Pootdukov Aav: al pari di Tiresia al v. 271 (vd. la nota ad L), anche il
messaggero usa un linguaggio che puo apparire sfrontato o quantomeno impru-
dente nei confronti del proprio sovrano.
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v. 674 Poxy@v mépL: anastrofe. : PAY e
v. 675 Unobévta: in contesto Teligioso vrmoti®nu assume il s1gr}1f|ca'to di «inse-
gnarey, cfr. I'Inno omerico a Demetra 273 dpyra & ovth eyov Lmobnoopat, €10
stessa vi istruird nel ritoy. ’ ; \ ;

v. 676 TH Sixn mpocHNCOUEV: (PUNIrdy. npooTifniL pud avere l'accusativo (,131-
la persom:i e il dativo della cosa, come qui, ma anche il dativo della persona e I'ac-
cusativo della cosa. i : ; ,

v. 677 Aémagc: dai vv. 751 e 1045 evinciamo che qui il termine designa un area
di conformazione varia, in parte rocciosa e in parte coperta di radure e di fore-
ste. o

v. 678 pdoymv: come apprendiamo pill avanti dalla descrizione d'ello onapoy-
pog della mandria, nel generico pooyou (cfr. pc’)cxou;' al v. 736 e [ioag'al v. 691)
il mandriano comprende giovenche (v. 737 moptv), vitelli (?,_.73? dapdirog) e to-
ri (v. 743 tadpot). — vneEnkpilov: probabilmente @ preferibile mterlldere la for-
ma come prima persona singolare, transitiva: «io facevo salires. Altri, su.ll? sco.r-
ta soprattutto di Oreste 275-276 (eEoxpilet aibépo / mrepolg, (levatevi in aria
con le ali»), interpretano il verbo come una terza persona plurale con valore in-
transitivo e dyehoio pév Pooxnpat(c) come SOZEETIo, nf;ordando cpe non man-
cano esempi di concordanza al plurale di un verbo il cui soggetto_e neutr-o plu-
rale, come Ciclope 206-207 PAaoTUOIA ... npog paotoig eiot, «gli agnelli sono
attaccati alle mammelley. A

v. 680 Op@: presente narrativo, come altre forme verbali impiegate dal messag-

T
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PE. Parla pure: per quanto mi riguarda sarai del tutto esente da pena.
Non & bene adirarsi con i giusti.

Quanto pil sara grave cio che dici sulle baccanti

tanto piu tremenda sara la punizione che io infliggerd

al qui presente, che ha istruito le donne in queste arti.
Ero 1i che facevo salire ai pascoli montani

i miei vitelli in mandria, quando il sole

manda i suoi raggi a riscaldare la terra.

E vedo tre tiasi di donne in cori:

il primo lo capeggiava Autonoe, il secondo

Agave tua madre, il terzo Ino.

Nel sonno erano tutte immerse con il corpo sfinito:

le une appoggiavano la schiena alla chioma dell’abete;
altre a terra, qui e 13, su foglie di quercia avevano lasciato andare
il capo con decoro, non come tu dici

ubriache di vino e del frastuono del flauto

appartate nella selva a caccia di Cipride.

Ma allora tua madre levo quel grido, in piedi

in mezzo alle baccanti, che scuotessero il corpo dal sonno:
aveva sentito i muggiti dei buoi dalle ampie corna.

E quelle scrollando dagli occhi il sonno pesante

97

ME.

gero (v. 722 ehhoyilopev, v. 728 kupel, v. 748 xwpodol): si tratta di una risor-
sa spesso usata in tragedia, soprattutto nelle sezioni narrative, perché consente
di presentare anche I'azione passata come vivida e attuale. — 8¢: dopo il pév del
v. 677, sottolinea lo stacco rappresentato dall’inatteso spettacolo delle baccanti.
— Bdooug tpeic: in diverse poleis greche, fra cui Tebe, erano ammessi tre di-
stinti tiasi dionisiaci. Nel caso tebano, 'origine dei tre gruppi di menadi era ri-
condotta alle tre figlie di Cadmo.

v. 681 av: partitivo. — £vég genitivo richiesto da fipye. — Sevtépou: non ac-
compagnato da 8¢, come talvolta anche in prosa.

V. 683 cwuaoty: dativo di limitazione, laddove in tragedia si preferisce I'accu-
sativo di relazione. — napeyévon: participio perfetto mediopassivo di mapinut.
vv. 687-688 dvouévag ... Bnpdv: il participio & congiunto al soggetto sottinteso
in accusativo dell'infinitiva, retta dall'inciso @g ob ¢fig e sintatticamente paral-
lela al participio faAoloat. — kpatfipt: metonimia. — Onpdv: ritorna la termino-
logia venatoria, a richiamare la centralita del motivo nel contesto dionisiaco. —
Kimpuv: Afrodite, qui sinonimo di amore.

v. 691 ¢ temporale.

V. 692 dmoporodoon: il verbo presuppone e richiama l'espressione omerica
Umvov et BAeddpotot BaAdery, «gettare il sonno sugli occhiy (cfr. Odissea [ 364).
— Bolepov: letteralmente «fiorentey, non attestato altrove come attributo del son-
no: ha il significato traslato di «abbondante», «profondon, frequente in Omero con
sostantivi come 8dkpuv, xoitn, dwvi.

Je
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v. 693 =sikoopiag genitivo di causa.

v. 694 mapBévor T £1 dluyec non si tratta di una terza categoria di donne, ma
di una distinzione all'interno delle due precedenti.

v. 698 yévuv: sottinteso «delle baccantiy.

v. 700 Gyploug correptio attica.

v. 702 £mi & £6evio: tmesi.

v. 706-707 &AAn: come doaig del v. 708, si oppone a mig del v. 704 — EJOV ...
yfic: perifrasi per yfiv, come nédov xBovég al v. 585. — xobnKe ... gEavik(e): i1
gesto verso il basso compiuto con il tirso (xoto-) ha come effetto 1o sgorgare del
vino verso alto (&&-ava-). £Eavijke, aoristo di éEavinu, ha valore causativo. —
tiide: avverbio di luogo. — 6edg: in posizione di rilievo: il cambio di soggetto da
&\An a b6 suggerisce la contiguita e I'identificazione della baccante con il dio.
v. 709 dxpotot daxtvrotot: «con la punta delle ditay (cioé con le unghie), se-
condo il consueto significato dell’aggettivo quando & usato in posizione predica-
tiva.

v. 710 &opovg «fiottin, da inut (non da Copon); non ¢ accettabile il significato
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scattarono in piedi, un miracolo di ordine,

giovani e vecchie, e tra loro vergini ancora nubili.

E subito lasciarono cadere la chioma sulle spalle

e quante avevano trovato allentate le pelli di cerbiatto
se le riassettarono, cingendo i manti screziati

di serpenti che a loro leccavano il viso.

Altre tenevano in grembo cuccioli selvaggi di cervo

e di lupo, dando a loro il candido latte,

quelle che, da poco madri, avevano lasciato i bimbi a casa
e avevano il seno turgido di latte. Quindi si posero sul capo
corone d’edera, di quercia e di smilace fiorito.

Una di loro afferro il tirso e colpi la roccia

e da Ii zampilla una fresca vena d’acqua;

un’altra conficco il bastone nella terra

e qui il dio fece sgorgare una sorgente di vino;

quante desideravano la candida bevanda,

solcando la terra con la punta delle dita,

ne traevano fiotti di latte; dai tirsi

avvolti d'edera colavan dolci stille di miele.

E cosi, se tu c’eri, al dio contro cui imprechi

ti saresti rivolto con preghiere, a questa vista.

Noi pastori di mandrie e di greggi ci riunimmo

per confrontarci tra noi a parole,

su come compissero stranezze e prodigi.

E un tale che frequenta la citta e consumato nel parlare
ci disse a tutti: «Voi che abitate i venerandi poggi

dei monti, che ne dite: peschiamo

di «sciami», anche dando al termine un senso metaforico come «grande quanti-
tan. Cfr. il fr. 1, 7 Kassel-Austin del commediografo Epinico: €opov pelicong
yhvkbv; Filostrato, Vite dei sofisti 1, 19 ot Bakygiol 80poot (£k8186act) 10 pelt
Kol ToUg €olovg Tob ydAaktog (probabile eco di questo passo). — giyov: I'im-
perfetto esprime il carattere iterativo dell’azione.

v. 711 yAvkelou riferito a poodi anziché a péiitog, per ipallage.

v. 712 tov: 'impiego dell’articolo con valore di pronome relativo, tipico dell’e-
pica e della prosa ionica, compare anche nelle parti liriche e, molto raramente e
per esigenze metriche, nei dialoghi della tragedia.

v. 714 mowévec: «pastori di pecorey, in opposizione a Bovkdrot, ¢mandrianiy.
v. 715 xowvav ... €puv: variazione dell’espressione Adyoug Siddvieg €pilety,
«confrontarsi con discorsi». — dcdcovieg: participio futuro con valore finale.

v. 717 1pifwv: termine della lingua colloquiale, costruito con il genitivo di re-
lazione come i termini che esprimono perizia.

v. 719 6npoocwpebo: congiuntivo deliberativo in dipendenza da verbo di volon-
ta (Bélete). Si tratta di una perifrasi di cortesia per esprimere un’esortazione.
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v. 721 Bduebo: i manoscritti hanno 8@pev, ma la forma media & appoggiata da
numerosi passi paralleli ed & consona a esprimere la partecipazione interessata
del soggetto all’azione: fare un favore a qualcuno per acquistarsi un credito pres-
so di lui; il contrario & ydpiv dépewv, che & fare un favore disinteressatamente.
v. 723 altovg qui @ pronome riflessivo di prima persona, in luogo del consue-
to Muag avtovs.

vv. 724-725 tiv tetayuévnv dpav: accusativo avverbiale di tempo determinato.
— "lakyov: letteralmente signore del gridoy (da toyn, idyw), epiteto di Dioniso a
Eleusi e ad Atene, dove si trovava un tempio denominato 'Toxygiov e dove i de-
voti del dio lo invocavano in questo modo in occasione delle feste Lenee. Essendo
la scena delle Baccanti posta a Tebe, in questo caso Euripide ha compiuto un’evi-
dente incongruenza per assecondare il punto di vista del proprio pubblico.

v. 726 ouvefdxyev(e): il verbo composto & creazione di Euripide, come l'ag-
gettivo cupPoikyog in Troiane 500. La possessione bacchica coinvolge tutti gli
esseri, animati e non. Interessante il confronto con un frammento di Eschilo (58
Radt), accostato a questo passo gia dall’anonimo autore del trattato Il sublime:
£vBovold B¢ ddua Pakyevet otéyn. In Euripide cfr. ancora Ifigenia in Tauride
1242-1244 1oy ... <oup>Paxyetovcay Atovicw [Mapvdciov Kopuddy.

I ‘esto

Agave, madre di Penteo, dal baccanale

e facciamo un favore al re?». Bello ci parve

il suo discorso. Tendemmo 'imboscata
nascondendoci tra rami di cespugli. Ed esse,

al momento fissato, agitavano il tirso al baccanale,
chiamando ad una voce lacco, il figlio di Zeus,
Bromio: e tutto il monte si univa alla danza

con le sue belve e nulla restava immoto nella corsa.
Capitd che Agave fece un balzo accanto a me

ed io saltai fuori volendo impadronirmene
lasciando il nascondiglio in cui mi ero imboscato.
Ella grido: «O mie rapide cagne,

questi uomini ci vogliono catturare: seguitemi,
seguitemi coi tirsi in pugno».

Noi solo grazie alla fuga evitammo

di essere fatti a pezzi dalle baccanti: ma assalirono
a mano disarmata i capi sparsi al pascolo.

Allora avresti visto: I'una ha in mano le membra lacerate
di una giovenca florida che ancora mugge;

altre si portan via vitelle a brani.

Avresti visto anche o fianchi o zoccoli forcuti
gettati alla rinfusa a terra e in aria; gocciolavano
appesi ai rami, sozzi di sangue.

E tori prima indomiti, dalle rabbiose corna,

ora finivano col corpo a terra,

101

v. 731 dpopadec: termine apprezzato da Euripide, indica la corsa sfrenata di chi
ha perduto la ragione o il controllo di sé, in questo caso delle baccanti invasate.
— xUveg: la metafora delle cagne evoca l'idea di un inseguimento vendicatore:
rappresentate come cagne sono le Erinni che inseguono Oreste in Eschilo, Coe-
fore 924 e 1054 e in Euripide, Elettra 1342.

v. 732 AvBpdv t@vd Uro: anastrofe.

vv. 735-745 Le vittime sono nominate in ordine crescente di importanza.

v. 738 €yovonv ... diyo: I'avverbio diyxo ha valore predicativo che specifica
£yovoay, da interpretare nel senso di «dilaniare con le mani» (&v yepolv, stru-
mentale, cfr. vv. 157-159). Altrimenti 8iyo & stato riferito a £&v yepolv, «solleva-
re fra le braccia allargate», ma & soluzione poco convincente.

v. 739 dAlon ... Srepdpovv: la variazione nella struttura del periodo, con la de-
scrizione dei gesti delle baccanti prima con il participio predicativo in dipen-
denza da mpoogidec e poi con una proposizione indipendente coordinata, confe-
risce movimento e vivacita al racconto.

v. 743 xdg xépog Bupovpevou «e pronti a concentrare la loro ira nelle cornay,
variazione di Sofocle, Aiace 1018 &g £€piv Bupodpevog, «pronto ai contrasti».

1
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viyavro & oipa, otoyove & £k mapnidwv

v. 745 popidot xelpdv ... veavidewv: Iiperbole rappresenta efficacemente il pul-
lulare frenetico delle braccia tese verso la preda.

v. 746 Siedopobvo: soggetto & ancora tadpot, con &vdutd accusativo di rela-
zione; il cambio di soggetto arriva con il cambio di tempo e di argomento alv.
748. — capkdc &vdutd: 'immagine delle carni come veste (cfr. Eracle 1269 cap-
xoc neptBorona ed Empedocle, fr. 126 Diels-Kranz capxdv xitdvi), & da far ri-
salire alla credenza di origine orfica (metempsicosi o meglio metensomatosi) che
I’anima trasmigrasse attraverso differenti corpi che rappresentavano, appunto,
un rivestimento temporaneo.

v. 747 Evvayat: infinito consecutivo.

v. 748 Bpvifec dpBeicon: la medesima immagine & alla base del nesso di Nevio,
bipedes volucres (fr. 28 Ribbeck®), riferito alle baccanti in una tragedia di argo-
mento dionisiaco. — ywpodou: ha come soggetto vedvideg, ricavabile senza am-
biguitd da veavidawv (v. 745).

v. 749 mediov dnotdoeic: ¢le distese delle pianurey; accusativo dello spazio at-
traversato. — 'Acomro®: il fiume che scorre pochi chilometri a sud di Tebe.

v. 750 otdyov: singolare collettivo.

v. 751 Yoidc T 'Epvlpdg: villaggi della Beozia siti sul versante nord-orientale
del Citerone, a sud dell’Asopo.

v. 752 dore: ha il valore di donep.

v. 755 o Seop®v bro: «non per effetto di laccir. E notevole che I'anastrofe con
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trascinati da mille mani di ragazze.

Pit in fretta eran sbranati

di un battito della tua palpebra regale.

Poi, come uccelli che spiccano il volo, attraversano in corsa
le vaste pianure, che lungo le correnti dell’Asopo

fanno spuntare la ricca spiga di Tebe.

E contro Isie ed Eritre, che stanno alle falde

del Citerone, come truppa nemica,

dato I'assalto buttavan tutto all’aria

nel saccheggio; dalle case rapivano i fanciulli;

quanto si ponevan sulle spalle, di bronzo o di ferro,
benché senza legami non cadeva sulla nera terra.
Avevano una fiamma sui capelli

e non bruciava. Gli abitanti in preda all’ira

assaliti dalle baccanti correvano alle armi:

vederlo, sire, era tremendo.

Gli uni neppure macchiavano di sangue le punte dei loro dardi,
ma le altre, scagliando i tirsi,

ferivano e volgevano in fuga,

benché donne, gli uomini, e insieme a loro ¢’era un dio.
Tornavano poi al luogo da cui s’erano mosse

e a quelle sorgenti che fece loro scaturire il dio.
Lavarono il sangue; i serpenti leccavano le stille

la medesima preposizione sia ripetuta ai vv. 758 e 759, in entrambi i casi in fi-
ne di verso.

v. 756 pélov: tradizionale epiteto della terra.

v. 757 o0 yoAxdg, oL oidnpog: l'espressione indica genericamente oggetti di
bronzo e ferro, cioé attrezzi e utensili sottratti alle case.

v. 760 10 de1vov ... Béap(w): articolo ha valore di dimostrativo: «quel tremen-
do spettacolo».

v. 762 ¢Eavigicon: participio presente di &E€avinuy, il cui preverbio regge
XEPDV.

v. 763 xdnevanifov: crasi di xoi drevetlov.

v. 764 yuvoixeg dvdpag: 1'accostamento rende con forza la paradossalita della
situazione.

v. 765 $0sv: & sottinteso I'antecedente £xeloe.

v. 766 cvik(e): aoristo di dvinu, causativo.

v. 767 viyavto: omissione dell’aumento sillabico nei tragici (limitata per lo
pit all'inizio di verso) & attestata 79 volte: nelle parti corali il fenomeno va ri-
condotto alla lingua della lirica corale, nelle parti dialogate si pud configurare
come un epicismo. In genere si tratta di discorsi narrativi, molto spesso di mes-
saggeri. In Euripide i soli esempi sicuri di forme senza aumento nei trimetri ri-
corrono nelle Baccanti (ancora vv. 1066, 1084, 1134): forse egli avvertiva la sug-
gestione di lontananza dalla lingua abituale come appropriata a questi racconti
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di prodigi, ma non a narrazioni pit realistiche. — ctaryéva ... £x mapnidov: pro-
babilmente usato per attrazione prolettica al posto di tov ev napnict ctayove; la
presenza di ypodg rende leggermente difficile considerare éx napnidov dipen-
dente da ££e¢aidpuvoy. 1 senso pare essere che mentre le menadi si stavano la-
vando le mani, i serpenti leccavano via il sangue dai loro volti.

v. 768 £feoaidpuvov: il composto & solo in Euripide. — xpodc: il significato ori-
ginario del termine & «pellen, ma gia in Omero & usato con il senso di «corpon.
wv. 770-771 morer Thd(e): dativo di luogo con d€xov, attestato in Omero e poi
in tragedia. — &¢ ... @ il primo ha valore causale, il secondo comparativo. — té
7 dAAa: accusativo di relazione. — xdxeivo: crasi di kol €xelvo, prolettico del-
I'infinitiva oggettiva retta da ¢actv.

vv. 775-777 1l discorso si conclude tradizionalmente con pochi versi di com-
mento del coro, che comungue non hanno influenza sullo sviluppo dell’azione.
v. 775 topP®: con l'infinito non significa «temerey, ma esitares.

v. 778 Oodmretan: lezione ricavata dal Christus Patiens che & stata ritenuta pre-
feribile a egdmreton di P, che peraltro di per sé & accettabile. Dpdntetar espri-
merebbe con maggiore chiarezza il diffondersi nascosto del nuovo culto, come
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sulle gote e la pelle tornava a brillare.
Questo essere divino, sire, chiunque sia,
accoglilo in citta: in tutto & grande
e in pin, si dice, ha dato ai mortali — cosi sento —
la vite che da sollievo ai mali.
Togli il vino e manchera I'amore
e ogni altro piacere per gli uomini.
CO. Tremo a parlare con piena liberta
in faccia al tiranno, ma lo faro.
Dioniso non ha natura inferiore a nessuno degli déi.
PE. Ormai, vicino a noi, divampa come fuoco
I'empieta delle baccanti, e molto ci biasimeranno i Greci.
Ma niente indugi: va’ alla porta di Elettra,
e ordina che tutti gli opliti
e chi cavalca veloci cavalli
e chi maneggia la pelta e chi fa risuonare
le corde degli archi si raccolga per una spedizione
contro le baccanti: qui si va oltre ogni limite
se tollereremo da parte di donne cio che tolleriamo.
DI.  Tu non mi dai ascolto pur udendo quel che dico,
Penteo; e benché tu mi tratti male
ti dico che non devi levare le armi contro il dio,
ma startene buono. Bromio non accettera
che tu scacci le baccanti dai monti dell’euoé.
PE. Invece di venire a darmi consigli, perché non ti accontenti
di essere sfuggito dalle catene? O devo infliggerti di nuovo la
[pena?

un incendio che poi scoppia all'improvviso.

vv. 780-781 otely ... 1ddv: ¢corriy. L'espressione ridondante con i verbi di moto
¢ frequente gia nell’epica. Dobbiamo pensare che sulla scena fosse presente
qualcuno degli uomini di Penteo. — én’ 'HAék1pog ... mvkog: nella parte meridio-
nale di Tebe, in direzione del Citerone.

v. 783 méhtog: la pelta era lo scudo leggero, piatto, tondo oppure ovale, di legno
o di vimini, con una copertura in pelle, di cui erano armati i peltasti, la fanteria
leggera originariamente tracia, poi impiegata anche negli eserciti greci.

v. 785 00 ydp GAL OrepPdAder tade: in tragedia troviamo solo in Euripide que-
st’espressione propria della lingua parlata (& attestata nei poeti giambici, in Ari-
stofane, Platone); dobbiamo pensare a un’ellissi che potrebbe essere: o0 yap (G-
VEKTG €07T1), GAL DrepBdiiet (10 uétpov) téde, Ciog «queste cose non sono sop-
portabili, ma superano ogni misuras.

v. 788 mpog oebev: mpdg per il complemento d’agente in tragedia & pit usato di
Omo.

v. 793 mdAvv: & ridondante, perché il preverbio avo- di avactpéwm ne esprime
gia I'idea.
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v. 795 mpoc kévipa haxtiCouy: frase proverbiale tratta dall’ambito dell'ippica:
«recalcitrare contro gli sproniy, ciog invano e con danno; cfr. fr. 604 Nauck? npog
xévipa ph Adktile 1ol kpatodoi cov.

v. 796 donep dEion: il soggetto ol yuvaikeg si pud ricavare facilmente dall’ag-
gettivo BfjAuv.

v. 798 ¢evigiode: ¢ la lezione di P; I'uso del futuro dorico non & estraneo a Eu-
ripide (questa forma non & mai attestata in Eschilo e Sofocle), che perd in gene-
re vi ricorre per comodita metrica. La costrizione del metro manca qui e in Me-
dea 604; Ippolito 1093. — 168(¢): prolettico dell'infinitiva.

v. 800 cuunemhéyueOa: termine tecnico della lotta; gli assalti degli oratori sono
tradizionalmente assimilati alle prese dei lottatori; qui il verbo & usato in senso
traslato.

v. 801 olite ndoywv otte Spdv: all’espressione, che mostra un carattere (uasi
proverbiale, possiamo attribuire il significato generico di «in nessun caso».

v. 802 tdv: forma usata esclusivamente al vocativo, di incerta derivazione, ge-
neralmente tradotta «mio caro, amico mio». Pare un colloguialismo ateniese:
questo ci & confermato dalla distribuzione delle attestazioni: ventuno in Aristo-
fane, nessuna in Eschilo, tre in Sofocle, quattro in Euripide. Spesso & impiegata
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DI. Io sacrificherei a lui piuttosto che, imbizzarrito,
scalciare contro i suoi speroni, io mortale contro un dio.

PE. E lo faro un sacrificio: scatenero una grande strage di donne,
come meritano, negli anfratti del Citerone.

DI. Fuggirete tutti: e, che vergogna, scudi di bronzo
in fuga dinanzi a tirsi di baccanti.

PE. Non ci si riesce a liberare da questo straniero che non da scampo:
subisca o faccia, non tacera.

DI. Mio caro, tutto si pud ancora raddrizzare.

PE. In che modo? Facendo lo schiavo alle mie schiave?

DI. Porterd io le donne qui senza le armi.

PE. Ahi: ecco mi tende una trappola.

DI. Quale? Ma se voglio salvarti con i miei mezzi?

PE. Vi siete messi d’accordo per continuare nei vostri baccanali.

DI. E vero, sono d’accordo — questo si — ma con il dio.

PE. Portatemi qui le armi e tu sta’ zitto.

DI.  Ehi!
Vuoi vederle accampate sui monti?

PE. Assolutamente, a qualsiasi prezzo.

DI. Come ti ha preso questo gran desiderio?

PE. E con dolore che andrd a vederle ebbre.

DI. E vedrai volentieri quel che ti da dolore?

PE. E chiaro, acquattato in silenzio tra gli abeti.

per richiamare I'attenzione su un’ammonizione o una proposta, come qui. Ha di
frequente connotazione di ironia o impazienza.

v. 803 ti... épudic i due participi sono predicativi del sottinteso pe, soggetto del-
'infinito kozaothioot, in quanto la battuta di Penteo presuppone la precedente
frase di Dioniso. L'astratto 8ovAeic al posto del concreto doDAot & attestato an-
che nella prosa attica: ad esempio cfr. Tucidide Vv 23, 3.

v. 807 &uvébeobe: cfr. il v. 175.

v. 808 xat unv: nesso fortemente asseverativo.

v. 810 &: extra metrum; Dioniso rivglge questo richiamo a Penteo, che ha ac-
cennato ad allontanarsi dalla scena. Quest’esclamazione pud esprimere sorpre-
sa, dolore, ma anche, come in questo caso, urgente protesta, «fermo!». Segnala il
punto di svolta nella tragedia.

v. 811 od(e): ovrde.

v. 814 vuiv: abtdc.

v. 816 odd’ iobi: propriamente «sappilo beney; nelle risposte puo essere sem-
plice formula asseverativa simile a pdiioto del v. 811. — y(g): epesegetico. E pe-
ro correzione: forse accettabile il 8¢ di P, al quale dovremmo dare un valore av-
versativo.
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v. 817 &Eiyvetcouvowy: correptio attica. 11 verbo, derivato da 1yvog «tracciay, si-
gnifica «scovare (¢£-) seguendo le traccen: come una muta di cani, le baccanti
«staneranno» Penteo. Il termine evoca i segugi che diedero la caccia ad Atteone
per sbranarlo.

v. 820 8¢ cou: & correzione accolta dalla maggior parte degli editori, per evitare
I'elisione del dittongo -ot in o’ 00 dei manoscritti; tale elisione, ammessa in Ome-
ro e nei poeti eolici, non & perd attestata in ionico-attico.

v. 822 £¢ yuvoikag ... TeA@: teAd & congiuntivo dubitativo: «(da uomo) devo es-
sere inserito nella lista delle donne?». L’espressione (usata in senso ampio anche
da Platone, Leggi 923e i dv8pag tekelv) deriva dal valore che teléw ha in am-
bito fiscale: «pagare le tasse», quindi «essere censito per la tassazioney ed «esse-
re classificator in senso pit generale: cfr. Sofocle, Edipo Re 222 g1g dotolg TeAd;.
v. 824 ov: «ancoray, rispetto alla prima ammissione di Penteo al v. 818. Inizia
il cedimento psicologico del re.

v. 825 &Esuovowoev: il significato proprio del verbo & cammaestrare nel cantox.
E termine di uso poetico; regge due accusativi per analogia con Si8doxaw.

v. 826 voubeteic regge due accusativi. — koAdg: va unito non a vovbeteig, ma
a yévout dv.
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DI. Ma ti scoveranno, anche se vieni di nascosto.

PE. Allora alla luce del sole: hai detto bene.

DI. Devo farti dunque da guida? Vuoi incamminarti?

PE. Si, subito! Facciamo in fretta.

DI.  Mettiti addosso una veste di lino.

PE. Cosa? Io, un uomo, passero fra le donne?

DI. Se non vuoi che ti uccidano vedendo te, un uomo, lassu.

PE. Anche questo hai detto bene: come la sai lunga!

DI. E stato Dioniso a ispirarmi queste idee.

PE. Come si compiranno i consigli che mi dai?

DI.  Ci pensero io a vestirti dentro la reggia.

PE. Con che veste? Mica da femmina? Mi vergogno.

DI. Non hai pit voglia di vedere le menadi?

PE. Ma che veste vuoi mettermi addosso?

DI. Ti applichero sul capo una parrucca di capelli lunghi.

PE. Che foggia avra il mio secondo ornamento?

DI.  Un peplo fino ai piedi e sul capo la mitra.

PE. E mi metterai addosso qualcos’altro ancora?

DI. In mano il tirso, e la pelle screziata di un cerbiatto.

PE. Non posso indossare una veste da donna.

DI. Ma ci rimetterai il tuo sangue se ti scontrerai con le baccanti.
PE. Giusto; bisogna prima andare in ricognizione.

DI. Certo & piu saggio che andare con violenza a caccia di violenza.
PE. E come attraversero la citta senza farmi vedere dai Cadmei?
DI. Andremo per vie deserte. Ti faro io da guida.

PE. Tutto, piuttosto che farmi zimbello delle baccanti.

v. 828 tiva otoAny: sottinteso oteAgic pe. — 7: spesso introduce una domanda
di cui si sa 0 si teme di sapere la risposta: Penteo risponde subite da solo, senza
attendere la replica.

vv. 830-831 tiva: la posposizione dell’interrogativo qui e al v. 832 mette in ri-
lievo c¢id che precede. — yp@t(a): cfr. al v. 768. — tuvadv: predicativo. L'aggetti-
vo, di solito a tre uscite, si trova attestato a due uscite anche in Omero.

v. 833 pitpo: benda a mo’ di copricapo, solitamente usata dalle donne. Come
parte del costume dionisiaco, perd, era utilizzata da entrambi i sessi. Dioniso
stesso & talvolta definito «dall’aurea mitray.

v. 837 aiua Brjoeig: «verserai sanguen, espressione della lingua medica (Ippo-
crate usa idpdra tifnuon, cemetto sudorey).

v. 839 xakoig Onpdv xoxd: variazione dell’espressione proverbiale koxoig
1acOol Kaxao.

v. 841 Sinoti la forte cesura che divide in due parti uguali il verso. — 080Ug £p1-
poug: accusativo di moto senza preposizione, indica il luogo attraverso cui si
svolge 'azione.
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v. 843 £\06v1(e): nominativo duale. La correzione £A0cv ', che avrebbe lo sco-
po di eliminare il passaggio dal participio duale alla prima persona singolare del
futuro (BovAevoopat), non pare in realta indispensabile. A sostegno del testo
tradito, si sono citati Eschilo, Eumenidi 141 e Sofocle, Filottete 645 (in cul il par-
ticipio al singolare & accostato al verbo al plurale). Qui la sequenza duale-singo-
lare non crea problemi: & sulla linea della successione plurale-singolare della
battuta di Dioniso (ipev ... iyfoopat) e in tal modo Penteo, il cui stato mentale
comincia gia a non essere pitl saldo, ha 'impressione per I'ultima volta di tene-
re nelle sue mani i fili dell’azione. La rottura della sticomitia sottolinea il carat-
tere conclusivo della battuta di Penteo. — dv: crasi di & dv.

v. 846 meicopot PovAsvpooiy: dopo aver usato con un sussulto di orgoglio fov-
Aevoopat al v. 843, Penteo confessa la sua resa alla capacita decisionale dell'in-
terlocutore.

vv. 848-847 L’inversione dei due versi & ora generalmente accettata: in questo
modo Dioniso si riferisce a Penteo solo dopo avere apostrofato il core. Si evita co-
si un vocativo all’inizio di due versi successivi e 8¢ occupa la sua posizione ap-
propriata. ¢
v. 847 Pdxyoc I'accusativo semplice con i verbi di movimento, che in poesia e
comune coi nomi di luogo, si pud trovare raramente anche con gruppi di perso-
ne, quando si considera che indicano un luogo: qui ¢baccanti» sta per «Citeronen:
cfr. anche v. 1354 BapBdpoug agifopor.

v. 848 Polov: «getto della reten, quindi «retey. — kodiototol: presente con va-
lore risultativo, dal significato molto vicino a quello di un perfetto.

vv. 849-856 Aldvuce ... Sewvdc fiv: qui abbiamo una sorta di (sdoppiamento)
del personaggio, in cui si manifesta con chiarezza, un po’ concettosamente, la
sua natura. Notevole in quest’apostrofe che lo straniero rivolge a Dioniso, ciog a
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Entriamo nel palazzo e ... decidero di mia volonta.
DI. D’accordo. Io sono interamente a tua disposizione.
PE. Vado. O muovero contro di loro in armi
oppure seguird i tuoi consigli.
DI. Donne, 'uvomo & preso nel laccio.
Andra dalle baccanti e i la paghera con la morte.
Dioniso, ora tocca a te: e non sei lontano.
Puniamolo. Prima fallo uscire di senno
insinuandogli una sottile follia: se resta in sé
certo non vorra indossare una veste femminile;
ma se uscira di sé, lo fara.
Voglio che faccia ridere i Tebani
condotto come donna attraverso la cittd —
e poco fa lanciava minacce da far paura.
Ma I'abbigliamento che Penteo avra addosso
nel suo viaggio verso I’Ade scannato dalle mani materne
vado a farglielo indossare. E conoscera Dioniso
figlio di Zeus, per nascita un dio vero,
lui si terribile, ma mitissimo per gli uomini.

se stesso, I'impiego contemporaneo della seconda e della prima persona.

v. 849 cov épyov: espressione colloquiale attica, frequente in Euripide e Ari-
stofane.

v. 851 ghadpav: «leggeran, «sconsideratar, come in Focilide, fr. 11, 2 Gentili-
Prato: molti sembrano saggi, invece sono £éAadpdvoor, «leggeri di mentey. — mg:
causale.

v. 852 o0 un: la doppia negazione & rafforzativa. — OeAfoet: la grafia -1 dei ma-
noscritti & probabilmente accettabile per il V secolo e non & necessaria la corre-
zione -.

v. 853 £k ... 107 ppoveiv: ripresa di Exomoov ¢pevdv (v. 850). L'espressione
£Ewm & £Aavvov indica il carro in corsa che shanda dalla traiettoria. La corsa dei
carri & un ambito metaforico molto amato dai poeti (cfr. Eschilo, Coefore 1022-
1024, per Oreste sconvolto dal matricidio, e soprattutto Prometeo 883-884 £k
8¢ 8pdpov ¢épopar Aheong / mvevpoTL pdpye, «sono portata fuori pista dal ven-
to furioso della follia»); ma ne rinveniamo tracce anche nel linguaggio corrente,
dal momento che si trattava in effetti di uno degli sport che piti appassionava i
Greci. Va ricordato anche che, nell'immaginario greco, il cavallo & I'animale pit
spesso connesso all'idea di imbizzarrimento e follia, dunque particolarmente
adatto per essere evocato in questo contesto.

v. B60 £v téheu: I'espressione non & del tutto perspicua. Probabilmente & da in-
tendersi nel senso di teleimg, «compiutamenten, cosicché év téhet Beog avreb-
be il significato di «un vero dio» (e non un semplice daipwy 0 semidio); manca-
no perd paralleli, anche se possiamo chiamare in causa I'aggettivo &vieh,
«completos. Un’interpretazione alternativa &: «nel rituale di iniziazionen.

v. 861 Sewvotatoc: alla fine del suo discorso Dioniso ripropone la sua ambiva-
lenza, di cui stiamo per sperimentare I'aspetto pii terribile.

1



o l esto

ap’ &v mavvoylolg xopoig
@rom ToTE AeVKOV
T68 Gvapaxyevovoa, dSEpav
eic aiBépa dpooepov pintous,
g vePpog yAoepaic eumai-
Lovoa Asipaxog Ndovailg,
fvix’ v doPepav ¢pvYM
Brpov EE® puAaKEg
OMALKTOV DREP APKVOV,
folicowy 8¢ KuvayEtog
cuvieivy dpaunuLo Kuvav:
nox8oig T OKLEPOROLG T GEA-
Aaig Opwokel tedlov
TaPOTOTApLIOV, NOOUEVH
Bpotdv Epnuioig oKlapo-
Kkopo1d T Epveoty VAaG.

112

XO. [oTp. O

865

870

875

— i 10 60doV; 1) Tl 10 KAAALOV
Topd Bedv YEpag v Ppotoig

i XElp’ LIEP KOPLYGG

TRV ExOpdV KPELGGW KOTEXELV;
& 1 kahov dihov det.

880

Stasimo Il

v. 862 d&p(a): qui dovrebbe esprimere I'interrogazione («forse che ...7»), pitt che
avere un valore deduttivo o conclusivo («dungques): nel secondo significato, in-
fatti, in tragedia non si trova mai in principio di frase. Tuttavia in questo caso
possiamo parlare di una semplice movenza interrogativa, che finisce per atte-
nuarsi nello sviluppo della similitudine. Non & quindi necessario porre un pun-
to interrogativo dopo pintovs(a), al v. 865, o dopo kuvav, al v. 872.

v. 863 Gvapokyetovco: qui intransitivo, & transitivo nelle sue due altre ricor-
renze in Euripide, I'unico autore classico in cui il verbo sia attestato.

v. 865 dépav ... pintovo(a): rovesciare di colpo la testa all'indietro, slanciando
la chioma e scoprendo il collo, & gesto caratteristico dell’estasi bacchica: cfr. vv.
240-241 e, ad esempio, Ovidio, Metamorfosi 111 725-726 ululavit Agave / collague
iactavit movitque per aéra crinem. Qui §€pav (come colla nel passo ovidiano cita-
to) & metonimia per indicare la testa, con riferimento allo scoprirsi del collo. —
ai0épa: aibnp & l'aria cristallina delle cime montane.

vv. 866-867 yAoepoic ... Aeipakog Ndoveic: ipallage (l'attributo xAoepog passa
dal determinativo Aeipaxog al sostantivo ndovaic) e sinestesia (i piaceri hanno
colore). yAoepdc pud perd indicare non soltanto il colore verde, ma anche il fio-
rire, il vigore. Agipof & termine poetico, al quale in prosa corrisponde Aeipdv.
v. 869 ¢uAaxdc: attico pvAakiic, genitive singolare con valore collettivo; in sen-
so concreto indica qui i battitori appostati in prossimita delle reti.

v. 871 Bwiiccov: il verbo & di elevato livello stilistico. — xvvaryétag: attico -mg,

T
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CO. Slancero il candido piede
danzando tutta la notte
nel rito bacchico?
Levato il collo al cielo rugiadoso,
come una cerbiatta che si allieta
dei verdi piaceri del prato
se sfugge alla paurosa caccia, elusi gli appostamenti
e superate le ben intrecciate reti —
e il cacciatore con grida
incita alla corsa i cani;
e con ansia e in fuga tempestosa
balza per la piana lungo il fiume, lieta
dell’assenza di umani e dei germogli
della selva ombrosa.

La saggezza: cos’e? O quale dono
degli déi tra gli uomini & pit bello
che premere la mano vincitrice
sul capo dei nemici?

E quel che ¢ bello & sempre caro.

nominativo singolare. Propriamente, & colui che governa la muta di cani in una
battuta di caccia.

v. 872 cuvieivy dpdunua kuvév: cuvieive, (tendoy, & termine proprio in rife-
rimento all’arco; paragonabile al nostro passe & Elettra 112 ciview(e) ... nodog
oppdv. Il congiuntivo aoristo suveeivy con valore eventuale dipende da nyvik’ dv,
come ¢Oyn al v. 868.

v. 873 poyBoig: dativo strumentale. Sono le iniziali fatiche della fuga. — oxv-
Spdpoig aéMhaie: sono gli impeti di corsa che passano dal timore alla gioia; fre-
quente I'uso in senso traslato di delio anche nei composti di cui costituisce il
primo membro. — nediov: accusativo di direzione. L’animale corre verso la pia-
nura dove I'abbiamo visto all'inizio.

v. 874 Mdouéva: attico ndopévn. Riprende eunailovod ... Ndovaig dei vv. 866~
867, chiudendo ad anello lo sviluppo logico della strofe.

v. 875 oxiapoxdpoto: la forma in -oto qui & correzione per motivi metrici di
-ov di P; questa desinenza & propria dell’epica e ricorre una dozzina di volte in
Euripide nelle parti liriche, tre volte in Eschilo, una sola in Sofocle.

vv. 877-881 1i 10 codbv; ... bihov del: attraverso un’argomentazione generale
e astratta che chiama in causa concetti-chiave del pensiero etico e religioso gre-
co (10 coddv, T0 Kakdy, 1o didov, il rapporto con i propri nemici), 'edvuviov (che
sara ripetuto ai vv. 897-901) anticipa I'imminente punizione di Penteo ad opera
di Dioniso, con il seguente ragionamento: il comportamento pit assennato coin-
cide con la tradizionale legge del taglione; pertanto si deve approvare la puni-
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zione di Penteo da parte di Dioniso. Ma l'interpretazione del passo & controver-
sa. Si puo infatti intendere: «Che cos’? la saggezza? O qual & tra gli uomini il pitt
bel dono degli dei? E forse di far pesare (come ha voluto fare Penteo) un braccio
vincitore sulla testa dei nemici? (Ovviamente no,) & il bene la cosa che ci & cara,
semprey. In questo caso la serie preliminare di frasi interrogative sarebbe fun-
zionale a celebrare '"iovyic, evocata nella strofe (in questo si & voluto rinvenire
qualche elemento della lingua dei misteri sacri). La prima interpretazione sem-
bra da preferire perché il coro, in tutto il corso della tragedia, manifesta gioia al-
I'idea della punizione di Penteo; inoltre I'articolazione del discorso fonda la sua
persuasivita sulla riproposizione di frasi e concetti tradizionali.

vv. 882-884 &AL Spec ... oBévog cfr. Pindaro, Nemee 10, 54 kol pav fedv -
GTOV YEVOC.

vv. 885-886 dyvopoovvav: attico -nv. Il termine esprime la mancanza di
cuyyveéun, ciod della sensibilita che si manifesta nella comprensione degli altri
esseri umani: cfr. Sofocle, Trachinie 473 Gvnriv, opovodoayv Bvnid KOUK Gyve-
pova (detto di Deianira). — Tip@viac: come & chiarito da un evEoveag che segue,
il verbo qui ha un valore connotato in senso religioso: ¢onorare di un cultos.

v. 887 ovv ... 56&q: I'uso della preposizione conferisce all’espressione un valo-
re pit forte di quello che avrebbe con il semplice dativo: «con la follia che & loro
compagnay.
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Se & lenta a muoversi,

e perd una certezza la forza

divina: raddrizza i mortali

che onorano la stoltezza

e con mente folle

non glorificano gli déi.

Essi occultano in mille modi

il lento passo del tempo

e catturano I'empio. Mai

bisogna oltre le leggi

sforzarsi e indagare.

Costa poco riconoscere che la forza appartiene
a cio che & il divino

e a cio che in lunghi secoli sempre & stato legge
ed & nella natura delle cose.

La saggezza: cos’e? O quale dono
degli déi tra gli uomini & pit bello
che premere la mano vincitrice
sul capo dei nemici?

E quel che & bello & sempre caro.

v. 889 ypdvov ndda: il nesso, attestato in Euripide anche nell’Alessandro (fr. 42
Nauck?), ha suscitato la beffarda attenzione di Aristofane, Rane 98-100, che lo
dice arrischiato (ropokexivdUVELIEVOV).

v. 890 doentov: nel senso di doefi & termine proprio della lingua della trage-
dia.

v. 891 10V vouwv: come 10 T £V YpOve LoKp® vopipov (v. 895), vopor ha il si-
gnificato di «consuetudini tradizionali», ciog dotate della stessa forza di «leggi
di naturay (v. 896). Euripide pare alludere qui polemicamente alla contrapposi-
zione teorica fra vopog e ¢voug, in voga nella speculazione filosofica del suo
tempo.

v. 893 ioyuv .. &xelv: ha due soggetti: ©63(g), che qui & specificato da 6 T ... 10
dopdviov, e 10 ... vouiuov.

v. 894 & 1 ... Sawpdviov: la perifrasi mette in rilievo 'inconoscibilita degli déi,
che deriva dalla loro superioritd. Per un’analoga espressione di umilta o impo-
tenza intellettuale dinanzi al mistero divino cfr. Eschilo, Agamennone 160
Zevg, 6otig mot £otiv, «Zeus, chiunque egli sia». — dpa: dpo non interrogativo
& usato solo raramente in proposizioni dipendenti. Il fatto che ricorra dopo
6oTig &€ comungue un’estensione del suo uso dopo pronomi e aggettivi interro-
gativi.

e
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— ebdaipwv pev Og €k BuAdoooag [Emwd.
éduye xeipa, Mpéva 8 Exiyev:
gvdoipwv & 0¢ Vmepbe Loy Bov
eyéved- etépa & £tepog Etepov 905
OABw kol duvdpet maphAbev.
popiot & £t puplotg
glolv ATideg ol pev
TeEAEVTOOLY £V OAP®
Bpotoig, ol & anéfnoov:
70 8¢ kot nuap 61w Plotog 910
vdainwv, pokoapilo.

Al o2 10v npdBupov 6vO & un xpeav opav
onevdovid T donovdaota, [Tevbea Aeyw,
£E101 ndporfe dopatmv, 6pOnTi pot,
OKEUTV YuvaLlkOg powvadog Bakyng £xwv, 915
UNTPOG TE TNG oTig Kol AdY oV KoTdoKOmog
npénelg 6& Kaduov Buyatépmv popdnyv pig.
IE. kol unyv Opav pot dvo pev nitoug Sokd,
dloodg 8¢ Onpag Kol oM ENTAGTOULOV
kol Tadpog Nulv Tpocbev fyeicbol dokelg 920
Kol 6@ KEPOTH KPATL TPOCTEPUKEVUL.
GAN 1) ot Noba OMp; TeTopwoal Yap ovv.
AL 6 Beog OuapTel, TpOchey Qv 0K EVUEVTC,
#vonovdog NUiv: viv & 0pag G xpn o Opav.

vv. 902-906 evdaipwv pev ... tapiilev: il linguaggio dell'epodo ha un sapore
liturgico che richiama vagamente formule religiose, come £guyov kakdv, €bpov
dpelvov (dei misteri di Sabazio, riportata da Demostene, Sulla corona 259). Que-
sta connotazione & fortemente impressa soprattutto dall’antico modulo di poxa-
propdg (evdoipwv pev g ... evdaipwy § 0g ...), di probabile origine religiosa, co-
me sembrano avvalorare anche i vv. 72 ss. di questa tragedia. — £1épg &' €tepog
£tepov: poliptoto. — mapiiABev: aoristo gnomico.

v. 909 amépnoov: il testo & stato sospettato, ma in questo contesto il termine,
opposto com’e a tedevi@oty, pud ben avere il senso di «fallirey; cfr. anche Euri-
pide, Ione 866 dpodor & £Anidec, «le speranze se ne sono andatey; Eraclidi 452
népevyev £Anic, «la speranza si & dileguatay.

Episodio IV

v. 912 £ tov ... 'improvviso accusativo richiama in maniera brusca l'atten-
zione dell’interlocutore. La situazione presenta analogie con I'apostrofe che Ate-
na rivolge ad Aiace all'inizio dell’omonima tragedia di Sofocle (vv. 71-73), quan-
do la dea chiama 1'uomo con l'intento di farsene beffe.
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Beato chi sfugge al mare

in tempesta e adesso & nel porto;

beato chi & uscito

dai mali: variamente ['uno sull’altro

prevale in ricchezza e potenza. Infinite persone hanno
infinite speranze: queste

si compiono con successo per i mortali, quelle

si dissolvono.

Ma chi giorno per giorno ha una vita felice,

quello io chiamo beato.

Episodio IV

DI. Tu che sei desideroso di vedere cio che non si deve,
e che cerchi cid che va evitato, Penteo, dico a te,
esci davanti al palazzo, fatti vedere
negli abiti di donna, menade, baccante,
spia di tua madre e della sua schiera.
Assomigli proprio ad una figlia di Cadmo.
PE. Eppure mi sembra di vedere un doppio sole
e una doppia Tebe, la cittd dalle sette porte.
E mi sembri un toro tu che mi conduci,
e che sul tuo capo siano spuntate le corna.
Ma anche prima eri una belva? Ora sei un toro.
DI. 1l dio ci & accanto, e se prima non era benevolo,
adesso & ben disposto verso di noi. Ora si che vedi quel che
[devi vedere.

v. 913 onetdovtd T donovdoote: I'ossimoro & una delle figure retoriche pill
amate da Euripide.

v. 914 pou: dativo d’agente.

v. 915 yuvoixog parvadog Baxync: le precisazioni successive realizzano una cli-
max insultante.

v. 919 xai: coordina al nome proprio un termine che ci attenderemmo costi-
tuisse un’apposizione.

V. 922 @A\ 1) conferisce a una domanda, sostanzialmente retorica, un tono bru-
0.

v. 924 ¢vorovdog: il termine si riferisce a una libagione (omovén) e quindi alla
conclusione di una tregua (onovdoi). Tuttavia Dioniso 'ha stipulata solo per con-
durre Penteo alla rovina. Ma accettando il sacrificio di Penteo come ¢appokd,
Dioniso stabilisce una tregua nella sua ira verso Tebe. — viv 8(€): 'opposizione
& con le parole di Dioniso al v. 502.
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I[IE. i daivopon 8fit; ovyl v Tvodg otdowy 925
| Thv "Ayaimg Eotdva, pnpdg Y ERRG;
AL odtac exeivag eloopay dokd 6 Op@v.
GAN €€ E8pag oot mAokapog £Eéamy’ Ode,
oy i £y viv Um0 pitpe kabpuoca.
[IE. évdov mpooeimv abtdv dvaceiov T Y0 930
kol Paxyralov & £dpag pebuppioa.
AL AN altOv NUELG, 01 o Bepansvely LEAEL,
TOALY KOTAOTEAOVUEY" GAN GpBov Kdpa.
[IE. 1800, ob kdopel’ ool yap avokeipecda &1.
Al {@vai té ool yahdol kovy e&fi mEmhmv 935
otoAideg Umd coupoict Telvovoty oEBEV.
IIE. kduot dokodol mapd ye de£lov moda
tavBEvde & 0pOAC Tapt TEVOVT EXEL TETAOG.
AL 1 oV pe Tdv odv TpdTov Tynom ¢ilwy,
Htav mapa Adyov cmopovag Baryag 16mg. 940
IIE. motepa 8¢ Bvpoov de&id Aafmv xept
7| Tide, Paxyn paAkov eikacbnoopat;
AL &v 8efrd pn xOua Se&Ld modi
aipetv viv' olv® 8 6T peBEctnrog dpevav.
IIE. &p dv duvaiuny tag Kiboipdvog nruyog 945
aToiol Bakyolg TOlG ERLOLG BUOLG PEPELY;
AL &0var dv, el Bovlolo: T0g 8E mpiv dpEvag
ovk elxeg UY1Elg, VOV & €xelg olag oe del.
[IE. poyAovg d£pmUEV; | XEPOLY GVOOTACW
Kopudoig trofarav duov T Bpayiova; 950

v. 925 ortdouv: accusativo interno di £otdvay, al v. seguente.

v. 926 y(g): ha un valore epesegetico: «mia madre, intendoy.

wv. 927-929 @it ... kadnppooo: Euripide si permette rotture della simmetria
strutturale soprattutto all'inizio di un passo sticomitico, forse per ammorbidire
la transizione dal dialogo naturale all'artificiosita della sticomitia. Cio pare che
ricorra soprattutto in punti dove & probabile che I'attore facesse una pausa ed
eseguisse un gesto: ad esempio Oreste 257 & chiaramente preceduto da una pau-
sa in cui Oreste rifugge dalla visione delle Erinni. Nell'ambito di questa sticomi-
tia si pud supporre una pausa nella recitazione dopo il v. 927, allorché Dioniso
guarda in silenzio I'abbigliamento di Penteo, e dopo il v. 934, quando ricompo-
ne all’altro il ricciolo fuori posto. In altri casi la variazione vale a esprimere esi-
tazione (vv. 1269-1270). xabippoca & correzione, in P, della lezione originaria
kaBopuioa, «far approdare, ancorarey. La ripetizione della metafora marinara
a breve distanza, al v. 931, non & problematica ed & coerente con lo stile euripi-
deo: quindi anche xoBdppioe ha una sua legittimita.

v. 931 pebdpuica: «spostarey; il significato proprio nel lessico marinaro & «spo-
stare gli ormeggiy, «trasferirsi in un altro porto».
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PE. E allora, come sto? Non ho I'aspetto di Ino
o di Agave, mia madre?
DI.  Se ti guardo mi sembra di vedere loro.
Ma questo ricciolo ti & andato fuori posto,
non & come io te lo avevo acconciato sotto la mitra.
PE. Dentro casa, scuotendo la testa avanti e indietro,
mentre facevo la baccante, I'ho messo in disordine.
DI. Ma io che mi prendo cura di te
lo rimetterd a posto: dai, alza la testa.
PE. Ecco, tu truccami: ormai sono nelle tue mani.
DI. Hai la cintura lenta e le pieghe del peplo
non ti scendono bene sulle caviglie.
PE. Sembra anche a me, sulla gamba destra;
di qua invece il peplo cade bene sul tallone.
DI. Vedrai che mi riterrai il primo dei tuoi amici:
con sorpresa scoprirai moderate le baccanti.
PE. Devo tenere il tirso con la destra o con I'altra
per assomigliare di piu ad una baccante?
DI.  Nella destra, e devi alzarlo insieme al piede destro —
mi fa piacere che tu abbia cambiato idea.
PE. Riuscird ora a portare sulle spalle
il Citerone e le sue balze con tutte le baccanti?
DI Ci riuscirai, se lo vorrai; prima la tua mente
era malata; ora & come devi averla.
PE. Portiamo delle leve? O con le mani dovro sradicare
le cime facendo forza con la spalla o il braccio?

v. 932 npeic la variazione dal singolare (v. 929 éyd) al plurale non crea diffi-
colta; cfr. la nota al v. 616.

v. 934 avokeipeco: il re & in un certo qual modo «dedicatoy. Gvdkeipon & ter-
mine introdotto in tragedia da Euripide.

v. 936 o£bev: forma epica e poetica per cod.

v. 938 napd tévovi(a): Penteo solleva il calcagno del suo piede sinistro e si vol-
ta a guardare come il vestito gli cade alle spalle. Lo stesso gesto, tipicamente
femminile, & quello di Glauce in Medea 1165-1166.

V. 939 7 mov: «senza dubbion.

V. 943 ydpo: crasi di kol duo.

v. 944 aivd ... opevdv: «mi fa piacere che tu abbia cambiato ideay: questo & cid
che Penteo intende. Ma I’espressione & ambigua e, nell’ottica di Dioniso, potreb-
be anche significare: «mi fa piacere che tu sia uscito di senno».

v. 946 altoiol Paxyoug: dativo sociativo; con I'aggettivo anaforico avtdg non si
avverte la necessita della preposizione.

v. 949 ogpopeyv ... avacndow: congiuntivi dubitativi.

v. 950 UnoPoAwv: propriamente «ponendo sottoy. Il verbo & riferito per zeugma
anche a Bpoyiova, che richiederebbe nepiBaicv.

F =
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AL i) o0 ve 16 Nopodv dtoréong idpipata
kal [ovog £8pog éve' €xel guplynata.
ME. xoldg Erekag ov cBEveL viknTtéov
yuvoikog eldtoicty & epov kpUy dENAC.
AL kpOyn oL KpOYLY fiv 68 KpuoBTival xpewv, 955
£A06vTa 8OAL0V LaVASmV KOTACKOTOV.
IE. kol unv 8oxd® ohdc &v Adypog 6pviBag i
Aéxtpov Execbal PLATdTolg £V EpKECLY.
Al oUkodv &r’ 00T ToDT AmeoTEAAT POACE:
Ay & lowg oodc, fiv ob un Angeng ndpog. 960
IIE. x6pile dia péong pe OnPaiag xOovog
uévog yap abtdv el dvip TOALGY TOSE.
AL pdvog ob TOAEWG THGS VIEPKAUVELS, LOVOG
To1ydp G Gy@VEG GVaLEVOLOLY 0Ug EXPTiV.

£mov 8¢ moumog [87] 1y’ £y® cwThpLOG, 965
kelbev &' andtel o dAlOG.

I1E. 7N texobod Ye.

Al énlonuov 6via naoLy.

I1E. £T1 108" £pyopci.

Al ¢epduevog figelg . . .

I1E. Oafpotnt eunv Aéyeic.

AL &v yepot Untpog.

TIE. Kol Tpuodyv [ avaykdoets.

Al 1puOdg Ye TOLGGE .

TIE. oflov P&y amTopaL. 970

Al 8ewvdg ob dewvog kamt detv’ €pym nadn,
ot oUpovd atnpilov ebphoelg KAEOG.

vv. 951-952 1 ov ye: forma di protesta familiare e spesso con tono di affetto,
qui naturalmente beffarda. — IdpOuora: correptio attica. — 1o Nupodv ... cupiypo-
to: perifrasi mitologica per indicare il paesaggio di montagna. Nel pensiero reli-
gioso greco, le ninfe sono esseri semidivini che popolano la natura (alberi, acque,
sorgenti ecc.); Pan & una divinita pastorale, spesso ritratta nell’atto di suonare la
cUpLyE, strumento a fiato costituito da piti canne unite insieme.

v. 953 vikntéov: sottinteso €otiv. La costruzione impersonale dell'aggettivo
verbale neutro si ha non solo con i verbi intransitivi, ma anche con quelli transi-
tivi, e mostra la tendenza ad assimilarsi a 81 impersonale con I'infinito. Cfr. la
nota al v. 324, sulla forma nominale degli aggettivi verbali.

v. 954 &idtaiowv: locativo senza €v.

v. 955 xpUym: la ripetizione di xpunto, gia impiegato al verso precedente, rea-
lizza una figura retorica frequente in Euripide. — kpUytv: accusativo dell'ogget-
to interno. Per Penteo si sta parlando del «nascondiglio», 'albero da cui potra
spiare senza essere visto i movimenti delle baccanti; Dioniso invece pensa al-
I’Ade; il doppio senso & accentuato dalla frequenza dell'uso di kpuntw nel signi-
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DI. Non vorrai mica distruggere le sedi delle ninfe
e la dimora di Pan, dove egli suona il flauto?
PE. Hai detto bene: non con la forza bisogna vincere
le donne. Mi nascondero tra gli abeti.
DI. Cercati il nascondiglio che & pit adatto,
perché tu vai furtivo a spiare le baccanti.
PE. Ed ecco mi pare di vederle nei cespugli come uccelli
prese nelle dolcissime reti dell’amplesso.
DI. E proprio per questo che sei incaricato di osservarle:
e forse le sorprenderai, se non sarai sorpreso prima.
PE. Conducimi attraverso la terra tebana:
tra loro io sono l'unico uomo ad avere questo coraggio.
DI. Solo tu, tu solo ti sacrifichi per questa citta:
percio ti attendono le prove che ti spettano.
Seguimi: io ti accompagno e ti custodisco.
Da la ti ricondurra un altro.

PE. Mia madre.

DI Ben visibile a tutti.

PE. E per questo che vado.

DI. Giungerai portato ...

PE. Tu vuoi viziarmi.

DI. dalle mani di tua madre.

PE. Mi farai godere.

DI. Un vero godimento.

PE. Ottengo cid di cui sono degno.

DI. Sei proprio un uomo impressionante e tale & il destino a cui

[ti avvii,
tanto che ne avrai una gloria che si innalza fino al cielo.

ficato di «seppellire», sia accompagnato da determinazioni di luogo sia assoluta-
mente. Un gioco di parole tipologicamente analogo si ha nelle parole di minac-
cia che Clitemnestra rivolge ad Agamennone in Ifigenia in Aulide 1182: de&ope-
Ba 8&&1v 1v oe deEacban ypewv, «ti daremo 1'accoglienza che tu meriti».

wv. 962-963 pdvog I'anafora di povog la si & riscontrata ai vv. 195-196, con i
quali questo passo presenta punti di contatto. Una stessa parola incornicia il ver-
so con valore enfatico in Alcesti 722, Ippolito 327, fr. 414, 1 Nauck? ed [Euripi-
de], Reso 579.

vv. 966-970 L'avulafn, cioé lo scambio di battute all'interno del medesimo
Verso, & usata per rendere la concitata impazienza dei personaggi, incapaci di
trattenersi. Un caso analogo & nella scena di dialogo fra Tecmessa e Aiace, in So-
focle, Aiace 591-595, quando l'eroe da sfogo alla sua irritazione di fronte alla
supplica incalzante e sempre pitl disperata della donna. — pév: non ha 8¢ che gli
corrisponda. E molto pili frequente in poesia che in prosa, e ha un senso vicino
a quello di ye: «in ogni casoy.
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v. 973 ai 0 dpdomopou: sta per vueig & ol Opoomopot.

Stasimo IV
v. 978 £vO(a): posposto per iperbato.
V. 979 viv: aOTGS. - \

ipe: qui ha il valore del semplice YuvolKel®. ' :
: 3:2 Zc;}zﬁ?t;fzitﬁr'o C;!)h.u'ale avverbiale. Slfgg,est_iva la c’nrrezlonsi1 mﬁ:ﬁ r(:;&cg
npdym), predicativo di uétmp, che lega meglllo. I'azione all agfarge;:l 0?7 P
che potrebbe ricevere una conferma da 0v1_dlo, Mgramorj‘b's: I bace!
lis illum cernentem sacra profanis / prima videt, prima est .msano concione obb,l 4
prima suum misso violavit Penthea thyrs? / mater. Tuttavia, la correz

r motivi metrici.

%hgl::;) bg;é;giitgl‘ﬁ :;:n?;e dovrebbe qui avere i} signi‘ﬁcatp di «albefc-m, anct;z
p;ar il confronto con il v. 1061; quest’acceziong pero non & mai attestata.ﬁlcne[;rcl):rslte
& sempre presente il senso di «steccat.o», «palizzata» (m Omero) 0 ziﬁlpenure .
«paloy (cfr. Euripide, Ifigenia in Tauride 1430). D_a cio numerc')se . ggblem:gl
per il momento non si & ancora trovata uPna s.oluglone persuasiva al p ) .non I;ar_
v. 985 opeidpopwv: attributo di Kaﬁuatu)“v in dlptandenz'a da poomp
titivo con Tic, cfr. Ifigenia in Aulide 1593 #ladov OpELBPOROV.
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Tendi le braccia, Agave, e anche voi,

altre figlie di Cadmo: conduco il giovane

a questa grande lotta e il vincitore

saro io e Bromio con me. I fatti stessi mostreranno il resto.

Stasimo IV

CO. Avanti veloci cagne della Follia, avanti verso la montagna
dove tengono il tiaso le figlie di Cadmo,
eccitatele
contro il folle camuffato da donna,
la spia delle menadi.

La madre per prima da una nuda roccia,
da uno sperone lo vedra

spiare, e gridera alle menadi:

Chi viene al monte, chi

a spiare le Tebane che ne corrono le balze,
0 baccanti? Chi gli fu madre?

Perché non nacque da sangue

di donna, ma & figlic di una leonessa

o0 delle Gorgoni libiche.

Venga e si manifesti Giustizia, venga e con la spada
tagli la gola da parte a parte e uccida

I'ateo, senza legge, che non rispetta giustizia,

il figlio di Echione nato dalla terra.

V. 986 £ dpog &g Gpog: altro caso di ripetizione, forse qui di carattere rituale,
che abbiamo ormai visto essere un tratto stilistico tipico dell'ultimo Euripide,
soprattutto nelle parti liriche. In questo caso, la ripetizione & anche segno dello
stato di turbamento mentale e di eccitazione di Agave baccante.

V. 990 Fopyévev Aipucedv (attico -@v): le Gorgoni erano tradizionalmente lo-
calizzate nella A1pum: cfr. per esempio Erodoto I 91, 6.

V. 991 davepos: femminile. Alcuni di questi femminili in -oc possono essere an-
tiche forme scomparse dalla lingua comune per influsso dell'analogia, ma so-
pravvissute nel linguaggio poetico per comodita metrica.

V. 995 dbeov dvopov Gdikov: la sequenza asindetica di aggettivi con &- priva-
tivo (spesso in numero di tre) & uno stilema che conosce attestazioni nella reto-
rica (cfr. Gorgia, Palamede 36 66eov ddtkov dvopov €pyov), ma che gode di una
notevole fortuna in tragedia, soprattutto a fini fortemente patetizzanti: a titolo di
esempio cfr. Eschilo, Coefore 55 dpayov addpatov dmoiepov; Sofocle, Antigone
876 dxiavtog doAog avuuévatog; Euripide, Ifigenia in Tauride 220 dyopog
Gtexvog Gmog dohoc.

0
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vv. 1002-1004 yvoudy ... Biog: il passo presenta notevoli difficolth ed & Lstegio
' ’ i interventi i yve : di P non da senso. La di-
i terventi. Infatti yvopov cwdpova € a
oggetto di numerosi in ! : : Rl i
& i ta lezione intende yvouov i L
fesa che & stata tentata di ques , / Y e
plurale, e introduce un termine (cwppdva = qu;plotvn‘} cit;:ogglr)(i)l ;1011;l ;31;2 ait
: ignificato attivo molto im z
altrove e dovrebbe avere un signi ‘ N
i io ) che vale «senza riserve, €
forzato anche il senso di dnpodacLoTOE, b i
i i i damenti presenta un certo intere
ce pretestir. Tra i vari emen : , ’ iy
) i . I'intervento ampoguoloTog
cadpodvicpo al posto di coopova e linte : e
cgﬁggge (liioé punisce) le (empie) opinioni; accettare senza nsleerve e_comiisdeve
dice a un mortale cid che riguarda gli dei & vita senza affan.m». Altrlmretn_ i
essere conservato ampogdototog in forma di aggettivo, riferito alla morte:

non ci si pud sottrarres.

]
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Con ingiusto pensiero e furia scellerata

muove contro i misteri, tuoi, o Bacco, e di tua madre,
e la sua mente & follia

e il suo animo & furore,

per vincere con la forza l'invincibile.

La morte corregge le opinioni: non porre questioni
e comportarsi da mortali riguardo al divino

& vita senza affanni.

Non provo invidia del sapere:

gioisco nel cacciare. Gli altri beni sono grandi

ed evidenti. Oh, vivere la vita per il bene

notte e giorno,

essere pio santamente e onorare gli déi
scacciando cio che va oltre giustizia!

Venga e si manifesti Giustizia, venga e con la spada
tagli la gola da parte a parte e uccida

I'ateo, senza legge, che non rispetta giustizia,

il figlio di Echione nato dalla terra.

Mostrati toro, drago

dalle molte teste, leone che spira fiamme.
Su, Bacco, sul cacciatore di baccanti

getta con volto sorridente il laccio di morte
mentre piomba sul gregge

delle menadi.

vv. 1005-1010 10 cogodv ... Beovc: il testo & molto controverso e presenta pro-
blemi che rimangono irrisolti. La traduzione cerca comunque di ricavarne un
Senso generale. Le infinitive dovrebbero avere funzione esclamativa.

v. 1007 ¢avepd: mentre il sapere dei falsi saggi & sottile fino all’eccesso, oscu-
ro, le grandi idee della vera codia sono invece chiare ed evidenti, soprattutto per
gli spiriti semplici che non sono stati guastati dall’eccessivo intellettualismo.

v. 1008 fuap &¢ vikta: accusativo di tempo continuato, equivale a &£ nuépog
&g vokta (Eracle 505). Il nesso «notte e glorno» & ricorrente nel greco, ma qui ac-
quista pregnanza perché pare alludere alla santith anche dei riti dionisiaci, tipi-
camente notturni.

v. 1018 ¢dvnBu: espressione tradizionale nelle invocazioni agli déi.

v. 1022 Bavdaopov: va legato a Bpoyov.
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Aémag KiBarpavelov sloePaAhopEY 1045

isodio V . _ .
Esl 1025-1026 Tibwviov ... B¢pog: il fenicio Cadmo viene designato con una

doppia perifrasi. Sidone & una citta della Fenicia, su cui regnava Algenc.)rfe, p'?cd:i
di Cadmo (secondo altri, patria dei due era Tiro). La seconda perifrasi fa rite
mento alla lotta contro gli Sparti. _ .18
v. 1028 [ypnotoiot ... secmotédv]: il verso, ripreso da Medea 54, con ogni [ﬁ'ti
b;abilité & stato interpolato da qualcuno che, non comprendendo la forinul:c;]I : 10_
tica GAA Opwe, ha inteso completare I'espressione del verso péeceden e,a f[empdi
iro | i i i e he sostenuta da un par
teva apparire incompiuta. L'espunzione € anc ) ! P :
identié:ipstruttura, con &peg conclusivo, in Elettra 753 nbrc';)uca kGy®, MAoBeV
'O h'io - tuttavia udibiley.
£v OAL © «lo odo anch’io - lontano, ma D £
trl 1029 *c!:(.’.).q,véov:: il coro, per interrogare il messagge}"o, usa il tnm_etro iglal;lna
b.ico- pit1 avanti, al v. 1031, quando sente della morte di Penteo, esprime la s
ioia in metro lirico. : - \ A7
510:%31 ooy nel prologo, al v. 22, Dioniso si era servito dell’aggettivo e
: A i Zi i rivelarsi come dio.
s per proclamare la sua intenzione di rive ; : .
3‘1\;13‘;3% gﬁi}ag .. Gyeig ... il verso & chiaramente incompleto: si tratta natgrg%
n;ente di un trimetro di cui & andata perduta la seconda parte. E molto probabt
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Episodio V

SECONDO MESSAGGERO
O casata, un tempo felice fra i Greci,
del vecchio di Sidone, che semind
la messe del serpente generata nella terra,
come ti compiango!, anche se non sono altro che un servo.
CO. Cosa succede? Rechi notizie delle baccanti?
ME. E morto Penteo, il figlio di Echione.
CO. Bromio, signore, ti sei rivelato un dio grande.
ME. Come dici? Perché parli cosi? Provi forse gioia
delle disgrazie dei miei padroni, donna?
CO. Io straniera innalzo I'euoé con canti barbari:
non ho pit paura di catene!
ME. Cosi pavida ritieni Tebe . . .
CO. Dioniso, si, Dioniso, non Tebe
& padrone di me!
ME. Bisogna comprenderti, ma gioire
quando si & compiuta una disgrazia non & bello, donne.
CO. Cantami, narra di che fine muore
I'iniquo macchinatore d'iniquita!

ME. Lasciate le ultime case di Tebe,
passammo le acque dell’Asopo
e attaccammo la salita del Citerone,

le che anche il verso successivo sia caduto: la battuta precedente (vv. 1032-
1033) e la seguente (vv. 1039-1040) del messo, con le rispettive repliche del co-
ro, si compongono infatti di due versi.

v. 1038 «xpdrog ... éndv: I'aggettivo possessivo ha qui il valore del genitivo og-
gettivo.

v. 1042 ddikog ddiko: la ripetizione, in questo caso con il poliptoto, & caratte-
ristica del tardo stile di Euripide non solo nelle parti liriche, ma anche nei tri-
metri. — @&uxog ... aviip: iperbato.

v. 1043 Bepdnvag: il termine ricorre solo in Euripide, che lo usa come indicazio-
ne di luogo. Il lessicografo Esichio (V secolo d.C.) gli attribuisce i significati di «val-
li» e «fattorien, ed entramhi sarebbero qui appropriati. Forse si deve individuare
un significate pit generico come «insediamentoy, «abitazioney, mentre & poco pro-
babile che vi sia un riferimento al villaggio di Terapne nei pressi di Tebe. Notevo-
le il gioco che si ha in Troiane 211 waw £xBictav Bepdnvay EAévag, dove 'uso del
nome comune fornisce I'etimologia della localita di Terapne in Laconia.

v. 1044 "Acwrod: cfr. al v. 749.
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v. 1047 @swpiog propriamente significa «spettacoloy e qui il termine & denso
di ironia tragica.

v. 1049 yhdoang Gmo: anastrofe. . o]
wv. 1051-1053 7y ... movoug: il racconto del messo & introdotto dalla descrlzl_o

ne (il termine tecnico greco & £xopaotg), sia pure molt9 s_mtetlca, del luogo in
cui si svolgera I'azione: si tratta di un elemento che costituisce gna compone?te
fissa di questo genere di discorsi narrativi e che forse & da ricondurre all'in-
fluenza del genere epico. i

v. 1051 Si1Gfpoyov: correptio attica. ‘ _

v. 1052 cuokidlov: unico caso, nella letteratura classica conservata, di cv-
oxtdlo («fare ombray) usato intransitivamente.

v. 1055 wopnmny: «coperto di fogliey, prolettico. _ : G

v. 1059 09 ... £ctopev: £vBévde & sottinteso davanti al relativo ov; il perfetto
#otapev ha valore resultativo. y: : . _ 1
v. 1060 Socowc 'uso del dativo del duale ooce, termine epico es.cluswalrlnlante Ii
mitato alla poesia, & postomerico. — voOwy: propriamente <<1lleglttimg>>, qui in sen-
so traslato. Anche ora Penteo ribadisce la sua opinione seconiio cuil att,1V1ta del-
le baccanti sarebbe una semplice finzione: cfr. v. 218 mAcotdlol Boucxatmm\.;. .

v. 1061 dyadyevo: «dall’alto colloy: & riferito metaforicamente all fibete. Inizia
qui la rappresentazione dell’albero con termini normalmente propri del cavallo:
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Penteo ed io, che lo accompagnavo,

e lo straniero, nostra guida nel viaggio.

Dapprima ci fermammo in una valle erbosa,

evitando di far rumore e di parlare,

per poter spiare senza esser visti.

C’era una conca circondata da strapiombi, solcata da ruscelli,
all’'ombra di pini, dove le menadi

stavano intente a piacevoli occupazioni.

Alcune rifacevano la chioma d’edera

al tirso che 'aveva perduta;

altre, come puledre libere dai variopinti gioghi,

si alternavano nel canto bacchico.

Il povero Penteo, senza vedere la turba delle donne,
parld cosi: «O straniero, da qui dove siamo

non raggiungo con lo sguardo queste presunte menadi:
ma dalle rocce, salito su un alto abete,

potrei vedere esattamente i turpi riti delle menadiy.

Ed ecco allora il prodigio dello straniero:

afferrata I'alta cima di un abete,

la tese verso il basso, la tese, la tese fino alla nera terra:
Si curvava come un arco 0 come una circonferenza
compie il suo corso disegnata dal compasso.
Cosi lo straniero, tendendo con le mani I’albero montano,

cfr. al v. 1072 dvoyottioeie e al v. 1074 vadroig.

v. 1064 dxpov: con valore predicativo, significa «puntay, «cimav. Il greco ricor-
re all'iperbole ovpdviov, «che arriva al cieloy: cfr. Odissea V 239 g ... ovpo-
vounkng, «l'abete alto fino al cielo». L'immagine & ripresa e variata poco piu
avanti, al v. 1073 (6p0n & £g opBov aibép’ eompileto).

v. 1065 katiyev, fiyev, fiyev: la ripresa del verbo composto attraverso il verbo
semplice, che qui addirittura & ripetuto, & eccezionale in una sezione in trimetri,
mentre lo stesso Euripide la impiega pili di una volta in passi lirici, ad esempio
Alcesti 400 vrdxovcov drxovcov; Medea 1252 xatidet iete. 11 fatto si puo spie-
gare con lo stile sostenuto delle narrazioni dei messi, e di questa in particolare,
Inoltre, la triplice ripetizione rende impressionisticamente la graduale flessione
della pianta per mano di Dioniso.

vv. 1066-1067 wuxhodto ... Spopov: questa complicata immagine & stata og-
getto di lunga discussione, soprattutto a causa dell'incerto significato del termi-
ne topve, qui interpretato come «compassoy ma da altri inteso come «tornioy.
kvkAovTo: imperfetto senza aumento: cfr. la nota al v. 767. — dote: ha il valore
di domep. — meproopdv: quest’accusativo, che si pud riferire sia a ypagouevog
che a €hxer, ha qui un passaggio di significato da «movimento rotatorioy a ¢cir-
conferenzan.

v. 1068 g epicismo, ha il valore di ovrac,

4
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v. 1070 &Lwv ému: anastrofe.

v. 1071 6p@G6v: & predicativo, come opbn in anafora al v. 1073. .

v. 1072 dvoyouticete: il verbo indica I'azione del cavallo che. s’inalbera e che
quindi disarciona il cavaliere o rovescia il carro, come in Ippolito 1232. :

v. 1073 6pb1) ... 6pB6v: 'accostamento di due forme dello stesso a.ggettlvo (po-
liptoto) & tipico dello stile tragico e in molti casi ha un valore semphcen?ente en-
fatico. Qui, in particolare, I'uso della figura & piuttosto forzato. Il ve\rso e da 'con—
frontare con il v. 1064 e con Iliade XIV 287-288: eig eAdmv avafiag mePUpLiKe-
ov, {167 &v "18n / pakpotdm neguuia ' MEpog aibép tkavev, «(il Sle’mO 51-f31_"-
md) salendo su un abete smisurato, che a quei tempi sull'lda, / cresciuto altissi-
mo, attraverso I'aria giungeva a toccare il cielo. ; ;

v. 1076 &oov ... olma: seguito da xoi, come qui, indica la successione imme-
diata di due azioni: «non ancora ..., che ...

v. 1078 ax ... eixdoot: infinito assoluto. v

vv. 1080-1081 tdv ... yéAwv 118épevov: frequente in poesia la perifrasi verbale
con tiBepar al posto del verbo semplice, ad esempio : 0¢c0oL yapov per
youeichot. — dAAG: esortativo. — Tipwpeice: medio intensivo. ; .

v. 1083 £omipiEe: l'aoristo, che & sostenuto dal confronto con‘ il ’Chnsrus }?a—
tiens, implica che ¢’& stato un unico lampo, mentre I'imperfetto eompile, lezio-
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lo piegava a terra, compiendo un’opera sovrumana.
Postovi a sedere sopra Penteo,

con le sue mani accompagnava la pianta in alto
senza scosse, badando che non lo shalzasse,

e verso 'alto del cielo si fermo alta,

tenendo su di sé il mio padrone:

pitl che vedere, fu visto dalla menadi.

Non ancora lo si scorgeva seduto in alto

che lo straniero scomparve dalla vista,

e dal cielo risuond una voce,

Dioniso, io credo: «Giovani,

vi porto colui che ha osato mettere in ridicolo

voi, me e i miei riti: ora puniteloy.

E mentre diceva queste parole, una luce di fuoco sacro
folgord il cielo e la terra.

Tacque il cielo, tacquero le foglie della conca selvosa,
non si udiva verso d’animale.

Esse non avevano colto con chiarezza la voce

e si fermarono immobhili con gli occhi stravolti.

Lui ripeté I'ordine: e appena le figlie di Cadmo
riconobbero chiaro il comando di Bacco,

si levarono veloci come colombe

e corsero insieme all’'unisono,
la madre Agave e le sorelle
e tutte le baccanti: per la forra del torrente

ne di P, suggerirebbe una luce sovrannaturale senza interruzioni. E intransitivo,
come al v. 972.

v. 1085 Porjv: al posto di Boriv un papiro rinvenuto a Ossirinco ha Bpduov, for-
se da preferire perché pill specifico per indicare voci di animali; la corruttela si
spiegherebbe vedendo in Porv una glossa penetrata nel testo. Interessante I'uso
di Bpduog in contesto dionisiaco per indicare il clamore del corteo del dio nel-
I'Inno omerico a Dioniso (26) 10 Bpdpog §' Exev donetov HAnv.

v. 1087 &ujveykav kdpac: il preverbio ha valore separativo e indica il movi-
mento stravolto «da una parte e dall’altra» delle pupille: cfr. Oreste 1261 xopag
S1ddep’ oppdTmv.

v. 1088 dg: temporale, «appenay.

v. 1090 neleiog: genitivo di paragone. — mxvnt(a): accusativo di relazione.

v. 1091 tpéyovoot: & emendamento da £yovoar di P, fondato su Christus Pa-
tiens 2015, generalmente accolto. Il verso perd & espunto da alcuni editori. Un
papiro di Ossirinco lo omette assieme al v. 1092, e cio ha fornito un argomento
supplementare a favore dell’espunzione. La presenza di entrambi potrebbe perd
essere giustificata con la sovrabbondanza espressiva nel discorso del messagge-
ro: di certo I'espressione tpgyovoat Spopnuact & pleonastica.
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v. 1096 ¢htod: genitivo partitivo dei verbi di mira. — xpataiforovg: il compo-
sto, per noi attestato solo in Euripide, ripete pleonasticamente nel secondo ele-
mento I'idea espressa dal verbo reggente.

v. 1097 &vtimupyov: unica attestazione del termine in eta classica. 1l significa-
to letterale & «che si eleva di fronte come una torrey.

v. 1098 fxovrileto: cambio di soggetto (Penteo). Altrimenti si & pensato che il
verbo possa essere inteso con valore impersonale.

v. 1100 otdyov: accusativo in apposizione alla frase GAlot ... [MevBEnc.

v. 1101 kpeiooov ... npoBupicg: 'espressione, che forse riprende, ma accrescen-
done Pincisivita, Eschilo, Agamennone 1376 {yog kpelocoy EKTNENHATOS, qun’al-
tezza pill grande della possibilita di scavalcarlay, si pud configurare come una no-
tevole comparatio compendiaria: il ramo su cui Penteo si trovava era troppo alto
perché le baccanti potessero arrivare a colpirlo, pur con tutta la loro rabbia.

v. 1103 ouykepouvoloal: CON GUYKEPAUVODY, «fulminarey, si utilizza ancora
I'immagine della folgore, trasferendo sulle seguaci di Dioniso la prerogativa del
controllo del fuoco celeste, propria del dio: cfr. vv. 6 e 1083. Il raro verbo, usato
dal commediografo Cratino e, al passivo, da Archiloco, suggerisce qui espressiva-
mente che le baccanti compiono il loro gesto con la forza e la rapidita del fulmine.
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e i precipizi si slanciavano, rese folli dal soffio del dio.
Al vedere seduto il mio padrone sull’abete,
cominciarono a lanciargli delle pietre

dall’alto di un roccia dirimpetto

ed egli era bersaglio di rami d’abete.

Altre scagliavano i tirsi in alto

contro Penteo, sventurato bersaglio: ma senza effetto,
poiché I'infelice si trovava a un’altezza

pit grande della loro rabbia, in balia dell'impotenza.
Finché schiantarono rami di quercia

e tentavano di divellere le radici con leve improprie.
Perd non conseguivano il fine degli sforzi;

quindi Agave disse: «Forza, disponetevi in cerchio

e afferrate la pianta, o menadi, perché catturiamo

la belva arrampicata lasst, che non propali del dio

i cori segretiy. E diecimila mani

fecero forza sull’abete e lo divelsero da terra:

dall’alto del suo appostamento cadde a precipizio

al suolo, tra lamenti infiniti,

Penteo: capiva di esser vicino alla fine.

Per prima, da sacerdotessa, dette inizio all'uccisione sua madre
e piombo su di lui, che allora si strappo la mitra

dalla testa, sicché riconosciutolo non lo uccidesse,
l'infelice Agave, e le disse, toccandole

la guancia: «Io sono tuo figlio, madre,

v. 1104 doidnpoig poyroic l'aggettivo con d- privativo, che & in contraddizio-
ne con il significato essenziale del nome a cui si accompagna, indica che que-
st'ultimo deve essere inteso in senso figurato: cfr. Eschilo, Cogfore 493 nédoig ...
Gyaikevtolot, «con ceppi non di bronzoy, per indicare la veste con cui Clitem-
nestra intrappola Agamennone affinché venga colpito.

v. 1107 mt6pBou: significa propriamente «germoglio, ramoy; & sineddoche per
«alberoy. — gupdmv: forma poetica sincopata dell’accusativo di avapéng.

v. 1111 yopoipigig il termine, altrimenti non attestato nel greco classico, & ri-
cavato dal Christus Patiens (v. 1430). P da yopeanemg, che & stato sospettato per
la presenza, pleonastica, della radice di wimtet, che & la parola immediatamente
successiva. Tuttavia una sequenza paragonabile, anche se pilt moderata, si tro-
va in Troiane 507-508.

v. 1114 iepéa: al posto di i€pere, per motivi metrici (un parallelo in Oreste
261); predicativo del soggetto. Il sostantivo allude al fatto che 'uccisione di Pen-
teo ha molti caratteri di un sacrificio rituale.

v. 1115 mpoonitver: nitve & forma secondaria di mintm, usata nella lirica cora-
le e piuttosto di frequente nei tragici. — xéung éino: anastrofe.

g
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v. 1124 &x Bakyiou: &x & spesso impiegato con i nomi di divinita considerati
come la fonte di un'influenza supplementare. — éneife: soggetto sottinteso ITev-
Pevg: il cambio di soggetto all'interno dello stesso verso € fenomeno non infre-
quente in tragedia. — viv: avtry, cioe Agave.

v. 1125 @)kévorc significa qui «maniy. E una catacresi specificamente euripidea.
v. 1127 Und obévoug con valore strumentale. Dal V secolo la costruzione di
6 con il genitivo assume i valori di quella con il dativo.

v. 1129 1dmi Bdtep(a): doppia crasi di td €ml té Etepo. — e€erpydlero: il pre-
verbio ha valore conclusivo.

v. 1132 6 pév otevdélwv: in apposizione a ndoa Bor.

v. 1133 oi & nidradov: sullo stesso piano logico di 6 pév otevalmv; ma, a diffe-
renza dell’atteso ofi & dAaidovoan, il verbo finito crea un anacoluto che mette in
evidenza la diversita della condizione delle baccanti rispetto a quella di Penteo.
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Penteo, che generasti nella casa di Echione,

pieta di me, o madre, e per i miei peccati

non uccidere tuo figlioy.

Ma lei, con la bava alla bocca e le pupille

che le roteavano stravolte, con la mente insensibile,

era posseduta da Bacco, e lui non riusciva a persuaderla.
Lo afferro all’avambraccio sinistro,

fece leva sul fianco dell'infelice

e gli strappo la spalla, senza sforzo:

era il dio a infondere uno straordinario vigore alle braccia.
Sull’altro fianco Ino compiva 'opera,

lacerando le carni: e Autonoe si aggiungeva

e tutta la schiera delle baccanti, ed eran grida ovunque:
lui a gemere per quanto fiato aveva ancora

ed esse a urlare alalay. Chi si portava un braccio,

chi un piede con tanto di calzare; gli strappi

mettevano a nudo le costole; ognuna, con le mani
grondanti di sangue, giocava a palla con le membra di Penteo.
11 corpo giace sparso, qualcosa sotto scabre rocce,
qualcosa nel profondo intrico della selva:

difficile e la ricerca. La povera testa,

I'ha presa e la tiene fra le mani sua madre,

infissa sulla punta del tirso, e la porta

per il Citerone, come fosse di un leone montano,
lasciando le sorelle nel coro delle menadi.

Esaltata per lo sventurato trofeo, sta per arrivare

dentro le mura, invocando Bacco,

colui che 'accompagna e che l'assiste nella caccia,

che consegue la vittoria: grazie a lui riporta in trionfo lacrime.

v. 1134 iyvog: corma del piede», qui per metonimia ¢piede». — yvpuvotvro: unico
caso in tragedia in cui I'aumento & omesso all’'interno e non all’'inizio del verso.
v. 1136 diecooipile: hapax.

v. 1138 Pabutvle: concordato con ¢ofn anziché con VAng, per ipallage.

vv. 1146-1147 Euyxvvoyov ... Evvepydtny ... kaAAvikov: i tre epiteti rappre-
sentano la successione degli avvenimenti, come se ci trovassimo ad avere a che
fare con una caccia: il primo & riferito alla caccia nel suo svolgersi, il secondo al-
lo strazio di Penteo, il terzo al trionfo delle cacciatrici. — ¢: dativo di vantaggio o
anche strumentale, riferito a Dioniso; soggetto del verbo vikndopel, che ricorre
soltanto qui, & Agave. Si tratta di una correzione preferibile a 7, ricavabile da P,
che obbliga a forzare il significato del verbo: esso dovrebbe infatti significare «da
come premio della vittoria», e quindi avrebbe come soggetto Dioniso.
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vv. 1148-1149 &y ... drewp(1): che I'dyyelog abbandoni la scena, non appe-
na ha terminato di riferire il messaggio di cui & latore, & richiesto dalla con-
venzione teatrale; in questo caso, cid & imposto anche dalla necessaria presen-
za simultanea nella scena conclusiva di tre attori, per i ruoli di Agave, Cadmo
e Dioniso.

v. 1152 ypfjua ... ypopévolg: figura etimologica.

Stasimo V

vv. 1153-1154 GvayopeVoWUEY ..., Gvafodonpey: congiuntivi esortativi. ava-
Bodowuev invita all’acclamazione rituale che accompagna un prodigio, a ogni
manifestazione della potenza divina.

v. 1155 100 ... &xyevéra: cfr. il v. 540 con la nota. £xyevéro & genitivo dorico,
riferito a TTevBéoc (forma alternativa del genitivo di ITevBevg); dal prefisso £x-
dipende 3pdxovrog, genitivo di origine.

v. 1157 motov “Awso: la lezione di P, motov “A1dav, molto problematica per il
senso, & stata oggetto di numerose correzioni congetturali. Il testo tradito & sta-
to difeso con il parallelo odg airg 6Aebpog (attestato in Mliade XIII 773, Odissea
V 305), ma sembra preferibile il genitivo dorico “Ata (attico "Atdov), confer-
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Ecco, io ora me ne vado, via dalla sventura,

prima che Agave giunga al palazzo.

Il moderarsi e il rispettar gli dei

& la cosa migliore: questo io ritengo

il bene pit saggio per quanti sanno farne buon uso.

Stasimo V

CO. Diamo inizio alle danze di Bacco,
gridiamo la sventura che si & abbattuta
su Penteo, il figlio del drago:
egli prese la veste da donna
e il tirso, fedele
bacchetta di Ade,
guidato da un toro alla rovina.
Baccanti cadmee,
lo splendido inno di vittoria che avete intonato
finisce nel pianto, nelle lacrime.
Davvero una bella prova, tenere avvinto un figlio
con il braccio grondante del suo sangue!

mato da un papiro delle Baccanti. Cosi il senso sarebbe: ¢ha afferrato il bastone
infallibile di Ade nelle forme di un bel tirsoy, cioé miotév indicherebbe un ba-
stone «affidabiley, sul quale si pud contare per compiere I'opera di morte. Il tir-
s0, che rassicura I'iniziato nel passaggio all’Ade, qui fard giungere all’oltretom-
ba Penteo. E un altro esempio dell’ironia tragica che attraversa questa parte del
dramma: da simbolo dell’immedesimazione dionisiaca, il tirso & divenuto per
Penteo emblema fatale di morte.

v. 1159 tadpov ... £xov: riecheggia il v. 920, nel quale inconsapevolmente Pen-
teo anticipava la propria fine come vittima di Dioniso.

v. 1161 kolAivikov: 6 kKoAiivikog (sottinteso Buvog) & il canto di vittoria, cosi
chiamato dalla tipica invocazione tfveAdlo keAdlvike, «evviva, vincitorely, per
cui cfr. Archiloco, fr. 324 West? (inno a Eracle) e Aristofane, Acarnesi 1227-1234,
Uccelli 1764. Qui perd il riferimento & all’inno intonato da Agave e percepito dal
messaggero al termine del precedente episodio (vv. 1144-1147).

vv. 1163-1164 yép’ ... tékvou: il testo & incerto ed & stato oggetto di parecchie
congetture. Tra le altre si pud segnalare Baigiv per neptpouieiv: «gettare una
mano sanguinante nel sangue del proprio figlios: cfr. Medea 1283 &v ¢iloig
xépo Pukelv Tékvolc.
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Esodo
v. 1166 v dastpoorg docoig: nella poesia del V sec. &v con il dativo comincia

arimpiazzare il dativo semplice della circostanza concomitante, come anche il da-
tivo semplice strumentale. — IlevOéwe ‘Ayatny pntép(a): si tenga sempre conto
del gioco di parole TTevoelg / névBog: mai come ora Agave fu «madre di dolore».
v. 1167 xdpov eviov Beol: indica enfaticamente la sola Agave. Alcuni editori
hanno pensato che fosse accompagnata da alcune baccanti, ma il nunzio ha preci-
sato che lei avanzava da sola attraverso il Citerone (v. 1143) e il coro poi dira (v.
1172) kot oe 8¢Eouat. Inoltre in nessun punto si parla di altre baccanti al di fuori
di Agave. Durante I'esecuzione della parte lirica, che nel ritmo continua lo stasimo
appena concluso, Agave rimane con il coro nell'orchestra dove compie la danza.
v. 1168 iy opoBivelg, @: I'espressione suggerisce che, nonostante il canto di
trionfo, il coro non apprezzi la visione della testa di Penteo e preferirebbe disto-
glierne lo sguardo. ¢ esclamativo, posposto, attestato altre volte in tragedia, ha
un effetto patetico notevole.

v. 1170 #\iko: il presupposto della metafora & che il capo di Penteo sta confic-
cato in cima al tirso, dove, normalmente, & collocata l'edera.

v. 1171 paxdprov Bpav: accusativo in apposizione a tutta la frase precedente.
L’aggettivo paxdplog & qui usato come se fosse a due uscite. Forse pero, rispet-
to a BMpav della tradizione indiretta, & preferibile mantenere 8npap(a) di P. L'u-
so di sostantivi in -pa in riferimento a persone che hanno subito I'azione indi-
cata dalla radice & stilema caratteristico di Euripide.
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Esodo

CORIFEO
Ecco Agave, la madre di Penteo, avvicinarsi
al palazzo, con occhi stravolti:
unitevi al corteo del dio dell’euoé!

AGAVE
Baccanti d’Asial
CO. Perché mi chiami?
AG. Portiamo dal monte
alla reggia un tralcio appena potato,
splendida preda.
CO. Lo vedo: e t'invito ad unirti al nostro corteo.
AG. Ho catturato senza trappole
questo cucciolo di leone montano:
puoi vederlo.
CO. In quale luogo deserto?
AG. 11 Citerone -
CO. 1l Citerone?
AG. -T'ha ucciso.
CO. Chi I'ha colpito?
AG. Il merito & soprattutto mio:
«Agave beatay & il mio nome nel tiaso.
CO. E poi?

v. 1174 Aéovtog aypotépous: la struttura metrica del v. 1174 ci garantisce che
qualcosa & andato perduto. Tra i vari supplementi proposti, quello qui adottato
ha goduto di una certa fortuna. — véov ivuv: ¢fr. Eschilo, Agamennone 717 Aéov-
tog tviv. E correzione preferibile all’altra, véov Atv, che introdurrebbe un epici-
smo (Mg, «leoney) non attestato altrove nei tragici. ivig & termine della poesia
elevata, che ricorre pit volte in Eschilo e nei passi lirici e anapestici di Buripide.
E usato per giovani animali, per la prole divina e per semplici fanciulli mortali
in contesti molto enfatici o patetici. Si & pensato che Eschilo lo abbia tratto da
poesia epica perduta, in quanto & attestato nel cipriota, dialetto che ha stretti
contatti con la lingua omerica.

v. 1176 n6Bev: & usato I'avverbio di motoe da luogo perché nelle parole di Aga-
ve & implicita I'idea dello scovare «da» un nascondiglio. — épnuicg: genitivo par-
titivo dopo un avverbio di luogo.

v. 1179 mpdrov: correzione di npdra di P, che attribuisce la parola al coro, ri-
partendo il verso tra il coro e Agave in modo differente nella strofe e nell’anti-
strofe (cfr. v. 1195). Questo perd non & ammissibile, in quanto sconvolgerebbe i
movimenti della danza cadenzati sul dialogo lirico. — yépag: il privilegio di Aga-
ve & stato quello di colpire per prima in qualita di &£opyoc.

P\
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v. 1182 i serve a citare una parola precedentemente detta e che si riprend.elcon
stupore, indignazione, impazienza. I'espressione appartiene alla lingua famlhjalr.e.
v. 1183 Dopo questo verso alcuni hanno individuato una lacuna di due versi, in
responsione ai due trimetri del coro alla fine dell’antitqtrofe. Secondo altri - e
questa opinione sembra da preferire — non & necessario postulare una lacuna,
per ragioni sia metrico-strutturali che contenutistiche.

v. 1184 petéywm: congiuntivo deliberativo. - - .
v. 1185 pdayoc per coerenza, attribuendo al termine il sigqiflcatn generlf:o di
¢giovane animaley che viene talvolta ad avere, si potrebbe qui mtfmdere «glova—
ne leones. Non abbiamo pert nessuna attestazione a sostegno di \questa mter'-
pretazione, tanto pili che gia altre volte in questa tragedia pooyog & usato con il
suo senso letterale.

v. 1186 1md xopub(e): kopug, «elmoy, pare usato solo qui con valore traslato.
Precisa, restringendolo, il senso di yévuov. Penteo non ha barba sul mento, ma
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AG. Di Cadmo -
CO. Cadmo?
AG. - le discendenti,
dopo di me, dopo di me
sono arrivate sulla belva:
davvero una caccia fortunata!
G0, S cnn el e e s
AG. Banchetta con me!
CO. Cosa? Banchettare? Infelice!
AG. E un vitellino, e sulle guance,
sotto il casco di morhido pelo che gli scende dal capo,
gli fiorisce appena la peluria.
CO. Dalla criniera, sembra proprio una helva selvatica.
AG. Bacco, abile cacciatore,
da suo pari spinse le menadi
contro la belva.
CO. Il nostro re & signore della caccia.
AG. Gli rendi onore.
CO. Si.
AG. Prestoi Cadmei ...
CO. ... e magari anche tuo figlio Penteo ...
AG. .. lodera sua madre,
che ha catturato questa preda leonina.
CO. Straordinaria.
AG. Straordinario!
CO. Ti fa piacere?
AG. Ne sono felicissima,
perché grandi, si, grandi e illustri
sono le opere che ho compiuto.

«sotto i capelli», vale a dire nella parte superiore delle guance, un dettaglio che
sottolinea pateticamente la sua eta molto giovane.

v. 1190 coodg codac: ripetizione pregnante d’ironia tragica sulle labbra di Aga-
ve, in questo contesto di alienazione dionisiaca.

wv. 1194-1195 1dyo ... [Tevlets ...: Agave avrebbe continuato presumibilmen-
te con le parole «mi loderanno», ma il coro, nell'intento di saggiare il livello di
alienazione della donna, insinua il nome di Penteo.

v. 1197 nepioocdy: in precedenza il coro ¢i aveva messo in guardia dai nepio-
oot ¢dteg (v. 429); ora trova neplocdv 'impresa di Agave, anche se ’ha voluta
il suo dio; la donna, naturalmente, intende le parole come un complimento.

v. 1198 peydia kot pavepd: Agave applica alla sua caccia le parole con le qua-
li il coro esaltava la grandezza dell’esperienza dionisiaca (v. 1006).

v. 1199 xozepyoopéva: attico kateipyoouévn.
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v. 1204 dypav ... iypedoouev: figura etimologica.

v. 1205 dyxvlatoig Osocoidv otoydopacty: «coi giavellotti dei Tessali lan-
ciati per la correggia». dyxvAwtog era un giavellotto munito nel mezzo di una
correggia (cryxvAn) che ne avvolgeva la parte centrale e nella quale il lanciatore
inseriva le dita: cosi la traiettoria era resa piu sicura. L'associazione del giavel-
lotto alla Tessaglia era tradizionale: cfr. Senofonte, Elleniche VI 1, 9 «in questa
regione quasi tutti sono lanciatoriy.

vv. 1206-1207 Asvkomfyeot xep®dv axpoicly: ipallage per Aevk@v Xelpdv
dxpoic. xelpdv akuoi pud significare solo «mani» (non «dita»), come in Sofocle,
Edipo Re 1034 modoiv dxpat «piedis, ma in dius ¢’ anche l'idea di vigore, di
forza. Sul significato del rifiuto di metalli, armi e trappole da parte delle baccanti
nei loro riti e dunque sul simbolismo delle «nude mani» cfr. al v. 24. — xata: cra-
si di xoi elto.

vv. 1209-1210 16vde ... Bpdc: Bnpdc & posposto deliberatamente, cosicché tov-
e pud suggerire Penteo; tovde e 8npdg rappresentano pertanto le due parti in
cui & divisa la coscienza di Agave.
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CO. Allora mostra ai cittadini, disgraziata,
la preda di vittoria che hai portato qui con te.
AG. 0 voi, che abitate la rocca turrita della terra tebana,
venite a vedere questa preda, la belva
che noi figlie di Cadmo abbiamo cacciato,
e non con giavellotti tessali muniti di correggia,
né con reti, ma con le nude palme
delle mani. E d’'ora in poi ha senso vantarsi
e acquistare invano le armi dagli artigiani?
Noi I'abbiamo catturata con le sole mani
e abbiamo disseminato le membra della belva.
Dov’e il mio vecchio padre? Venga qui.
E mio figlio Penteo, dov'é? Prenda e porti fuori
le scale ben connesse e le appoggi al muro di casa,
per inchiodare ai triglifi questa testa
di leone, che ho qui con me dopo averla cacciata.

CA. Seguitemi portando il misero peso
di Penteo, seguitemi, servi, davanti al palazzo,
dove io porto il suo cadavere: a fatica, con ricerche infinite,
I'ho trovato nelle forre del Citerone
ridotto in mille brani, senza raccoglierne pit d'uno
nello stesso luogo, disperso nella selva inestricabile.
Ho sentito cio che hanno osato le mie figlie,
quando mi trovavo gia in citta, entro le mura,
con il vecchio Tiresia, di ritorno dalle baccanti;
tornato sui miei passi fino al monte, trasporto

v. 1213 anxtdv ... kAudxov tpocoppdosic: cosi anche in Fenicie 489, che con-
ferma la congettura nnxtdv al posto di rAextdv di P. KMpdxov tpocoppdoetg
& perifrasi stilisticamente elevata per kAipokag: & attestata per la prima volta in
Eschilo, Sette a Tebe 466 (con il singolare kAipakog) e in Euripide ricorre anco-
ra in Fenicie 1173.

v. 1214 tpuyhOgoic: i rilievi scanalati sulle facciate dei templi e delle dimore
greche di lusso; ma, in questo caso, il plurale indica l'intera fascia orizzontale
(che comprende le metope) al di sopra delle colonne. Agave intende seguire 1'u-
so dei cacciatori di appendere le teste delle prede alla facciata delle case, per da-
re massima visibilita ai propri trionfi.

v. 1215 gyw: in posizione di grande rilievo.

v. 1217 TlevBéwg: disillabo per sinizesi.

v. 1218 poyBav: il participio presente implica che la ricerca ¢ durata a lungo.
v. 1221 &v DAn ... Sucevpéte: «nella selva impraticabiley, in cui era difficile la
ricerca.

v. 1223 teiyréwv oo rara anastrofe.

|
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v. 1226 Mawvésov dmo: Oné d’agente con xotbovovta, che ha senso passivo:
«ucciso dalle menadiy. L'ordine delle parole che noi ci attenderemmao dovrebbe
essere tov Hrd Mawddav xorBavovia meide, ma un iperbato di questo tipo (in-
serimento del sostantivo al centro della frase attributiva che gli si riferisce) & at-
testato pitl volte in tragedia: fra i vari esempi cfr. Supplici 1036 tov uév Boavov-
10 moido Kadpeiov dopi. ; y
v. 1231 dxpovi(e): significa «cose non accadutey, «Cose vanen. OUK drpavro &
una litote.

v. 1232 Byuv: in apposizione a Aeboow yop avty.

vv. 1236-1237 1o ... fice: sul significato dell’abbandono del telaio, nel proces-
so di metamorfosi da donna in baccante, cfr. i vv. 32-36 e 118 e la Guida alla let-
tura, par. 2.2.

v. 1240 dc av kpepachi: «perché sia appesoy. ag év da valore di eventualita al
congiuntivo finale. Poiché in tragedia T'uso di ag dv oppure di énewg dv & ten-
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il giovane ucciso dalle menadi.
Ho visto Autonoe, che un giorno ad Aristeo
partori Atteone, e Ino con lei,
entrambe vittime infelici dell’assillo, ancora fra le querce.
Mi han detto che Agave veniva qui
con passo di baccante - e mi hanno detto il vero:
ecco, la vedo, e non & una vista felice.
AG. Padre, puoi davvero vantarti
di aver messo al mondo figlie che sono di gran lunga le migliori
fra i mortali. Lo dico di tutte, ma in particolar modo di me
che ho lasciato la spola sul telaio
per avviarmi a pil alte imprese, cacciare belve con le mani.
Porto fra le braccia, come vedi,
questo trofeo, perché tu I'appenda
nella tua casa; prendilo, o padre.
Rallégrati della mia caccia,
invita gli amici a far festa! Beato te,
beato, per quel che ho compiuto.
CA. Dolore immisurabile, che non si pud guardare,
delitto compiuto da mani disgraziate!
Bella vittima davvero hai offerto agli dei
e ora inviti me e i Tebani a fare festa!
Ah, che sventura, per te, e poi anche per me!
Ci ha rovinato il sire Bromio, lui ch’é nato in casa nostra!
E stato giusto il dio: ma senza misura.
AG. Che fastidio per I'uomo la vecchiaia
dal cipiglio corrugato. Magari mio figlio
fosse un bravo cacciatore e avesse preso da sua madre,

denzialmente limitato alle proposizioni dipendenti da un verbo di volonta, che
qui manca, ha goduto di una certa fortuna la correzione dykpepac (per ava-
kpepeodi); tuttavia si tratta pur sempre di una linea di tendenza, e nelle parole
di Agave & chiaramente implicita 'idea di intenzione.

v. 1242 «wdher ... daiite: per il banchetto collettivo e rituale alla fine della caccia
/ sacrificio cfr. v. 1184,

v. 1248 xox@v: genitivo esclamativo.

v. 1250 yeyog: concessivo.

v. 1252 ¢v Sppaot: dative di limitazione con €v. In senso stretto la determina-
zione potrebbe essere considerata pleonastica. In questo caso il dativo con &v si
rifa a espressioni come €v mavieco €pyolot dumuove, «esperto in ogni cosay
(Omero, [liade XIIT 671), oppure &v otpodoioty Opudtov £60appuévog stravolto
negli occhi roteanti» (Euripide, Eracle 932); & pero piu frequente il dativo sem-
plice.
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v. 1255 opryvr(o): I'uso dell’ottativo si pud forse spiegare con il fatto che sul-
la subordinata si riflette il valore desiderativo del verbo reggente.

v. 1257 covortiy: crasi di oot éotv.

v. 1260 diyfoet dhyog accusativo dell'oggetto interno e figura etimologica.
v. 1262 evtuyodoan: concessivo. Diversamente da evdaipwv, che indica la feli-
cita oggettiva, ma permanente, gvtuyng indica una felicita che pud essere tran-
sitoria e mutarsi in disgrazia. La distinzione in Euripide non & perd molto rigida,
anche se rimane spesso significativa: interessante il caso di Troiane 509-510 tédv
&' evSauovay / indéva vouilet ebTuXELy, TpLY dév Bcvy, «non bisogna ritenere
che nessuno di quelli che (secondo I'opinione comune) hanno un daipwv favo-
revole sia felice (anche in realtd) prima della sua morte».

v. 1267 Loumpotepog ... Siewmetéotepog: analoga l'osservazione di Eracle quan-
do ritorna in sé dopo aver ucciso i suoi fighi e la moglie Megara: Euripide, Eracle
1089-1090 #umvoug név eipt kol S&dopy dmep e 8¢, / aiBépu e KOl YRV 0-
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quando insieme ai giovani tebani
inseguira le belve! Ma lui sa soltanto
combattere gli déi. Devi esser tu, padre,

a redarguirlo. Chi va a dirgli di venire qui,
perché veda quanto son felice?

CA. Ahime! quando vi renderete conto di cio che avete fatto
proverete un tremendo dolore; ma se fino alla fine
manterrete sempre lo stato in cui ora voi siete,
pur non felici, avrete I'impressione di non essere infelici.

AG. Cos't che non va, che problema c'é?

CA. Per prima cosa, volgi in alto lo sguardo, al cielo.

AG. Ecco: ma perché mi ci fai guardare?

CA. Ti sembra sempre lo stesso, o che sia diverso?

AG. Piu luminoso e limpido di prima.

CA. Questa agitazione occupa ancora la tua mente?

AG. Non capisco cosa dici. Ma incomincio
a tornare in me e a liberarmi dallo stato d’animo di prima.

CA. Seiin grado di ascoltare e rispondere lucidamente?

AG. Non ricordo neanche cid di cui parlavamo, padre.

CA. Qual & la casata di cui sei entrata a far parte con le nozze?

AG. Mi hai concesso a uno Sparto, come dicono, a Echione.

CA. E chi & il figlio nato a tuo marito in questa casa?

AG. Penteo, dall'unione fra me e suo padre.

CA. E di chi &il volto che stringi fra le braccia?

AG. Diun leone, come dicevano le cacciatrici.

CA. Ma guardalo bene: costa poca fatica uno sguardo.

AG. Ah! Che vedo? Ma che cosa ho tra le braccia?

Ea 8 'HAiov 1dde, ¢respiro e vedo tutto quel che devo, / I'etere e la terra e que-
sti dardi del solex. — Sreinetéotepog: «pil chiaro, pitl trasparente: cosi deve es-
sere inteso il termine per 'epoca di Euripide, che lo usa sempre con questo sen-
so. In Omero Sieinetg, riferito formularmente ai fiumi, probabilmente significa
«caduto dal cieloy, cioé «fatto di pioggiar. Venne perd ben presto reinterpretato
e usato con valori diversi.

vv. 1269-1270 Il momento in cui Agave passa dalla follia alla lucidita & sotto-
lineato dalla rottura della sticomitia.

v. 1277 év aykdhong «fra le maniy; propriamente fra le braccia» e forse & que-
sto il senso pitl esatto, in quanto il riferimento sarebbe a un bambino tra le brac-
cia della madre.

v. 1280 ¢¢popau: rispetto all'attivo, 'uso del mediopassive implica un riflesso
dell’'azione sull’agente: Agave porta la testa recisa come premio e come stru-
mento di contaminazione.

L
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v. 1281 dBpnoov: lo stesso verbo aBpéety, nel significato di «guardare attenta-
mentey, «esaminare» (per comprendere pilt a fondo: copéotepov ndbe), ritorna
sulla bocca di Cadmo pitt avanti, al v. 1326: qui il fondatore di Tebe invita la fi-
glia a osservare meglio cio che stringe fra le braccia, 14 esorta gli spregiatori de-
gli d&i a guardare all'orribile morte di Penteo per trarne una persuasiva lezione.
— uéPe: il verbo & usato in seguito da Agave (v. 1296).

v. 1284 Tlevbéoc: disillabico per sinizesi.

v. 1286 TAO' &c: correzione minima di Abec di P, che pare erroneo perché sa-
rebbe da intendere come riferito alla testa di Penteo: ma si avverte l'assenza di
un vocativo. Il problema & risolto per mezzo di una diversa divisione di parole,
che non crea problemi metrici.

v. 1288 1o példov: accusativo retto a senso dall’idea di timore insita nella pe-
rifrasi xopdia npdnw €yel. Per 'espressione cfr. Aristofane, Nuvole 1391 tdig
kapdiog Tndav & T Aker, «(credo) che i cuori sobbalzino per cio che diray.

v. 1290 ... : la prima & particella interrogativa, la seconda & congiunzione di-
sgiuntiva.

CA. Esaminalo, comprendi meglio.

- AG. Vedo un dolore enorme, me infelice!

CA. Ti sembra assomigliare a un leone?
AG. No, & la testa di Penteo, me infelice, che ho tra le mani!
CA. Da me compianto, prima che tu lo riconoscessi.
AG. ChiI’ha ammazzato? Com’e finito nelle mie mani?
CA. Verita amara, che non a tempo ti riveli!
AG. Parla - il mio cuore ha terrore di cio che dirai.
CA. Tu I'hai ucciso, con le tue sorelle.
AG. Dov'e morto? In casa? In che luogo?
CA. Dove un tempo le cagne sbranarono Atteone.
AG. E perché quest’infelice si reco sul Citerone?
CA. Eravenuto a irridere il dio e le tue danze.
AG. E noi, in che modo vi arrivammo?
CA. In preda alla mania: I'intera citta era in mano a Bacco.
AG. Dioniso ci ha rovinati, ora capisco.
CA. Perché vittima di un oltraggio: non lo ritenevate un dio.
AG. Dov’é l'amatissimo corpo di mio figlio, padre?
CA. L'ho ritrovato a fatica e I'ho portato qui.
AG. E ha tutte le membra ben ricomposte?
CA: LDIIALEY A, N satiSe i noriRnG | 40
AG. Che parte della mia stoltezza tocco a Penteo?
CA. Divenne simile a voi, privo di fede nel dio.
Percio vi ha unito tutti in un'unica sventura,
voi e lui, al punto da distruggere la casa
e me, che, rimasto senza figli maschi,
vedo il frutto del tuo grembo, misera,
morto nel modo pit crudele e orribile -

v. 1291 olrep ... kOveg: cioé sul Citerone.

v. 1293 Bedv: monosillabico per sinizesi.

v. 1294 xotipaueyv: aoristo di xotaipe, termine usuale in ambito marinaro per
«approdarey; qui ha il significato generico di ¢giungeren.

v. 1300 7 ... xoAGc;: la risposta di Cadmo alla domanda della figlia & perduta, ma
doveva essere negativa: a quanto sappiamo, spettava ad Agave ricomporre le di-
verse membra di Penteo sulla scena (vd. oltre, nota al v. 1329).

v. 1301 &opoctvng correptio attica.

v. 1305 xdu(e): crasi di kol £pé. — drekvog ... yeyag secondo una diversa e pit
diffusa tradizione, seguita dallo stesso Euripide nelle Fenicie, Cadmo aveva un fi-
glio maschio di nome Polidoro, padre di Labdaco e dungue antenato di Edipo. La
scelta di presentare Cadmo come privo di discendenza maschile ha lo scopo di
accentuare gli effetti di pathos inerenti la sua condizione attuale.

vv. 1306-1307 £pvog ... katBavove: concordanza a senso del sostantivo neutro
con il participio maschile.

.
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v. 1308 ¢ 8oy GvéBAied’: I'interpretazione pit probabile del dativo & quella che
lo vede come strumentale e presuppone 1'immagine di Penteo come «occhio del-
la casay: cfr. Eschilo, Coefore 934, dove Oreste & chiamato 66BaApov oikmv. Se si
intendesse «a cui la casa guardavay (dativo di termine), ci si dovrebbe aspettare
piuttosto I'accusativo con €ig 0 con Tpdg.

v. 1309 péiabpov: si riferisce all’edificio, cosicché cuvéyely, «tenere insiemey
(v. 1308), pud evocare I'immagine del pilastro che sostiene la casa: in riferi-
mento al defunto, & un topos del lamento funebre. L'immagine implica pertanto
il crollo della casa, del resto gia compiutosi sul piano della «realta» nella scena
del terremoto.

vv. 1311-1312 10 cov kdpo: perifrasi patetica e stilisticamente elevata, al po-
sto del pronome personale o€. — Siknv ... EAduBaveg: questa frase presuppone
una premessa del tipo «se qualcuno avesse voluto farloy. Il fatto che sia presen-
tata come affermazione oggettiva vuole sottolineare la certezza della conse-
guenza. Il nesso dixnv AopPdverv ha pit di frequente il senso di «ricevere una
punizioney, mentre qui vale esigere giustiziay.

v. 1313 eéxpepinocouar: il futuro perfetto pone in evidenza I'imminente condi-
zione dell’esule, come gia compiuta.

v. 1317 @piBunon: medio nella forma, ma passivo nel significato. — téxvov: in
senso affettivo.
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tu eri 'occhio della casa, tu reggevi la mia dimora,
figlio nato da mia figlia,
ed eri il timore della cittd. Nessuno avrebbe osato
offendere il vecchio alla tua vista:
gli avresti inflitto una degna punizione.
Ora invece con ignominia sard cacciato
dalla casa, io, Cadmo il grande, che la stirpe dei Tebani
ho seminato e ho mietuto, bellissima messe.
O mio diletto - si, anche se non ci sei pit,
rimani sempre tra i miei diletti, o figlio -
non mi accarezzerai pil il mento con la mano,
non mi abbraccerai chiamandomi padre di tua madre, o figlio,
con queste parole: «Chi t'offende, chi ti manca di rispetto,
[0 vecchio?
Chi agita il tuo cuore e ti addolora?
Dimmelo, ch’io punisca il colpevole, o padre».
Io sono infelice, tu sei sventurato,
misera la madre, sventurate le sorelle.
Se vi & qualcuno che sprezza gli dei,
guardando a questa morte impari a rispettarli.
CO. Compiango la tua sorte, 0 Cadmo. La punizione
del figlio di tua figlia & stata giusta, ma per te dolorosa.
AG. Padre, vedi quanto muto la mia sorte

vv. 1327-1328 10 pév oov ... ooi: insistendo sul fatto che il destino di Penteo &
giusto, il coro pare controbattere la lode che Cadmo fa di Penteo in quanto arte-
fice di giustizia. Quello del vecchio & un dolore privato: egli & la vittima inno-
cente dell’altrui disprezzo della divinita.

v. 1329 Fra questo verso e il seguente si & prodotta una lacuna di testo di circa
50 versi, per la caduta di un foglio nel manoscritto perduto da cui fu copiato il co-
dice Palatino, unico nostro testimone diretto della parte finale della tragedia. Ap-
prendiamo da testimonianze posteriori (un’osservazione del grammatico Apsine,
del 11 secolo d.C. e il centone bizantino Christus patiens) che nel finale Agave tri-
butava al figlio un commovente commiato, ricomponendone le membra sulla sce-
na. Seguiva l'apparizione di Dioniso alla sommita del palazzo regale, come deus
ex machina: il dio biasimava il comportamento di quanti fra i Tebani avevano ne-
gato la sua origine divina opponendosi alla diffusione del culto bacchico, profe-
tizzava l’esilio dei componenti della casata di Cadmo e terminava con I'annuncio
dell'incredibile sorte riservata al capostipite stesso (negli attuali vv. 1330-1339).
La maggior parte delle tragedie euripidee termina con la produzione di un re-
sponso oracolare o con una profezia divina, come in questo caso, il cui fine & di
proiettare lo sguardo dello spettatore oltre il termine formale dell’opera, fornen-
do uno sviluppo o una soluzione ai vari fili conduttori della vicenda mitica.

_L_.' B B
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vv. 1333-1334 &yov ... iyoupevog: esuli da Tebe, 1 due coniugi fondarono la cit-
ta di BouBon (nome connesso con quello del bue) sulla costa illirica, nell’attuale
Montenegro, dove viveva il popolo non greco degli "Eyyeheis (cfr. Erodoto V 61
e IX 43). Durante 'antichita si riteneva che in quest’area si trovasse il sepolcro
di Cadmo e Armonia.

vv. 1335-1338 moAkac ... oxnoovot: fin dai tempi della seconda Guerra Persia-
na (480-479 a.C.) era noto un oracolo che profetizzava una spedizione di barba-
ri contro la Grecia, condotta dagli Illiri e dall’cospite degli Encheleisy: ma il ge-
nerale persiano Mardonio tentd di accreditare il suo popolo come I'artefice della
spedizione indicato nel vaticinio (Erodoto IX 42-43). — Aotiov: frequente epite-
to di Apollo, la cui etimologia non & chiara, anche se pare probabile il collega-
mento con 'aggettivo Ao&og, «contortor, «obliquoy, con riferimento all'ambigua
oscurita dei responsi. L'oracolo di Apollo per eccellenza & quello di Delfi, in Fo-
cide.

vv. 1338-1339 of ... Biov: condurre un’esistenza beata post mortem nei Campi
Elisi era un privilegio accordato a pochi ed equivaleva di fatto a una divinizza-
zione. Come nel caso degli eroi Menelao e Peleo, anche per Cadmo le porte del-
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Diverrai drago trasformandoti, e cosl la tua sposa,
Armonia, che avesti da Ares, benché mortale,
assumera forma animale mutandosi in serpente.
Oracolo di Zeus: insieme alla tua sposa guiderai
un carro di buoi, a capo di barbari.
Innumerevoli citta distruggerai con un esercito
infinito; quando perd l'oracelo del Lossia
devasteranno, tocchera loro un misero
ritorno. Ma Ares liberera te e Armonia
e ti fara vivere nella terra dei beati.
E questo io, Dioniso, lo dico non in quanto figlio
di un mortale, ma di Zeus: se aveste saputo
essere savi quando non voleste, sareste felici
con il figlio di Zeus al vostro fianco.
CA. Dioniso, pieta, ti abbiamo offeso.
DI. Troppo tardi mi avete conosciuto e, quando dovevate, non
[I'avete fatto.
CA. Lo riconosciamo: ma la tua punizione & eccessiva.
DI. Perché sono un dio e mi avete oltraggiato.
CA. E bene che nell’ira gli d2i non assomiglino ai mortali.
DI. Tutto questo lo ha deciso da tempo mio padre, Zeus.

la beatitudine ultraterrena si aprono in virti dell’origine divina della sua sposa,
in quanto Armonia & figlia di Ares (v. 1331).

vv. 1341-1343 &l 8¢ ... kexmuévou: il periodo ipotetico dell'irrealta, idoneo a
un andamento delle cose diverso da quanto Dioniso auspicava (6t o0k NB€Aete),
suona al tempo stesso come un giudizio di condanna per 'operato dei Cadmei e
come un ammonimento a saper cogpovelv rivolto a quanti desiderano ebdonuo-
veiv. — evdaipoveit(e): lottativo evdaipovoite (P) esprimerebbe cautela, men-
tre ci attenderemmo che Dioniso pronunci un’affermazione recisa: ecco perché
la correzione con la forma all’indicativo.

v. 1344 Advuoe ... Rdiknkopev: secondo le indicazioni del manoscritto P, que-
sto verso e i vv. 1346 e 1348 devono essere assegnati a Cadmo.

v. 1347 Opp1ouny: limperfetto evidenzia la continuitd dell'offesa di cui Dioni-
so e stato oggetto.

v. 1348 0Opydc ... Bpotoig cfr. Euripide, Ippolito 120 (di Afrodite) cogwiepoug
Yép xp Bpotdv elvat Beovg, «gli déi devono essere pitt savi dei mortalis. Opydg
& accusativo di relazione.
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v. 1350 &&oktat ... puyad: il soggetto plurale & unito al verbo al singolare. E un
fenomeno pill frequente con £oti, v, yiyvetar, ma & attestato anche con altri
verbi altrove nei tragici. Qui puyai pud essere in apposizione esplicativa rispet-
to al soggetto impersonale di 8édoxton («& stabilito: 'esilion).

v. 1351 1i dnta ... £xev;: @ probabile che, dopo aver pronunciato questo verso,
Dioniso esca di scena. Come parallelo contenutistico e drammaturgico si puo ci-
tare I'ultima battuta pronunciata da Eracle sulla scena del Filottete di Sofocle (vv.
1449-1451): pq vov xpdvior pérkete npdooely. / koipog kol mhols / 68 enet-
YEL YOp Kot Tplpvey, «Dunque non indugiate a dar corso all’azione. / Questo &
il momento opportuno per navigare, / perché (il vento) soffia in poppa». Ma sul-
la questione dell'uscita di scena di Dioniso vd. anche la nota al v. 1377.

v. 1354 BopPdpoug accusativo semplice in dipendenza da a¢iEopan; cfr. la no-
ta al v. 847.

v. 1358 «voivs: questo supplemento deriva dal confronto con Medea 1343
Eriaing &xoveay dypratépay doty. B stato proposto come integrazione anche
oxnu, sulla base di fone 992 popafic oxnu’ €xovoav aypiag.
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AG. Ahime, o vecchio, & deciso I'infelice esilio.
DI.  Perché allora indugiate a fare ci0 ch’g inevitabile?

CA. O figlia, a che gran male siamo giunti
tutti, tu sventurata e le tue sorelle,
e io infelice: andrd fra genti barbare
alla mia eta, forestiero; e in piti mi & stato rivelato
che guidero contro la Grecia un’accozzaglia di barbari in armi.
E la mia sposa Armonia, figlia di Ares,
mutata in selvaggia dracena, io, in forma di drago,
la condurrd contro gli altari e i sepolcri dei Greci,
a capo di armati di lancia; e non avrd pausa
dai mali, me infelice, né quando avrd solcato
il sotterraneo Acheronte trovero pace.
AG. O padre, andrd in esilio e tu mi sarai tolto.
CA. Perché mi getti le braccia al collo, povera figlia?
Tu sei come un candido cigno ed io come un inutile fuco.
AG. Dove me ne andro scacciata dalla patria?
CA. Non lo so, o figlia; ben poco pud aiutarti tuo padre.

AG. Addio, casa, addio, citta,
mia patria: ti lascio alla sventura,
abbandono le mie stanze.

CA. Va', o figlia, di Aristeo . . .

AG. Ti compiango, padre.

v. 1361 xatarfdmy: detto dell’Acheronte, il filume dell’Oltretomba, pud signifi-
care sia «che porta sotto terray sia «che scorre sotto terray,

v. 1365 Opvic ... kOKkvog: la pietas familiare dei cigni era proverbiale. — Knofva:
propriamente «fucos, quindi «uomo deboles, «impotentes. — noAdypemc: propria-
mente «dalla bianca pelle», ha qui il valore del semplice noidg, «candidoy, cfr.
Eracle 110 moAog dpvic. La lezione manoscritta sembra accettabile, anche se si
& congetturato moAdypwv che, in quanto attributo di wedfva, renderebbe il ver-
50 pit bilanciato.

v. 1371 ot€iyé vov, O mod, 1ov 'Apiotaiov: segue con sicurezza una lacuna: se
si pensa che la serie dei vv. 1368-1373 fosse uguale alla serie 1374-1380, si pud
ipotizzare la caduta di un unico verso, con il quale Cadmo completava il suo con-
siglio. Si deve notare che Aristeo era lo sposo di Autonoe e il padre di Atteone, il
cui destino tante volte & evocato nella tragedia in parallelo a quello di Penteo.
Una tradizione voleva che Aristeo avesse abbandonato Tebe in seguito alla mor-
te del figlio (cosl Pausania X 17, 3). Forse nella parte di testo andata perduta Cad-
mo suggeriva alla figlia di cercare ospitalita presso il cognato.

1
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vv. 1374-1376 Sewvidc yap ... £oepev: versi sottoposti a svariate correzioni e in-
tegrazioni per motivi metrici. ] i

v. 1377 énaoyev: énaoyov & stato corretto in €mooyev, in quanto si & ritenuto
poco probabile che Dioniso potesse rimanere sulla scena come spt'ettatore muto
per 27 versi, per poi riprendere qui brevemente la parola; inoltre il v. 1351 pa-
re che contenga le sue ultime parole (vd. la nota ad L.). _ Tty .
v. 1379 xoip(e): gioco con il doppio valore dell’espressm.ne: yOipE & formulzjt d.1
saluto, «rallégrati», ma qui & intesa anche in senso proprio. E certo Agave diffi-
cilmente potra trovare motivi di gioia. Interessante il confronto con Ecubaﬁ 4?6;
427: Polissena, che si avvia al sacrificio, saluta la madre con le par.'ole xXoip, @
texodoa, ed Ecuba le risponde intendendo dolorosamente il verho in senso let-
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CA. Ed io te, o figlia,
e piango per le tue sorelle.
AG. E terribile come Dioniso sovrano
ha portato questa sventura
sulla tua casa.
CA. Cose terribili infatti gli toccava subire da voi:
il suo nome era senza onore a Tebe.
AG. Sta’ bene, o padre.
CA. Sta’ bene, figlia
sventurata: anche se ti sara difficile.
AG. Accompagnatemi dalle mie sorelle
perché mi ricongiunga alle mie tristi compagne d'esilio.
Vorrei andare dove
il Citerone impuro non mi veda
né io con questi occhi il Citerone,
dove non sia memoria di tirso.
Se ne diano pensiero altre baccanti.

CO. Molte sono le forme del divino,
molto di inaspettato compiono gli d&i.
Quanto ci si attende non si compie,
la via per I'inatteso il dio la trova.
Cosi si chiude la vicenda.

terale: yaipovotv dikot, untpi 8 ovx oty 168, «altri godono; alla madre (cioé:
a me) non & possibiles.

v. 1381 dyet, & moumot: rivolto non al coro di baccanti, ma forse alle serve di
Agave.

v. 1383 «&p’ i8ow: integra in maniera soddisfacente la lacuna individuata in ba-
se a motivi metrici e di senso.

vv. 1388-1392 nokdai popéal ... 168e mpayuc: la breve clausola moraleggiante
- con cui si concludono anche Alcesti, Andromaca, Elena e, con qualche lieve dif-
ferenza, Medea (dove il primo verso & sostituito con uno di senso affine: ToAALGY
taptag Zebg v 'Ohdpne) - accompagna la definitiva uscita del coro e segna la
conclusione della tragedia.
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1.

Prologo (w. 1-63)

Un monologo apre la scena, secondo un’abitudine che distin-
gue Euripide dagli altri tragici, che ricorrono anche al dialogo e a}
coro. Si tratta di un modo per fornire al pubblico i dati necessari
alla comprensione della vicenda che si svolgera: contestualizza-
zione mitica, moventi drammaturgici e caratterizzazione dei prin-
cipali personaggi. Euripide talvolta affida il monologo a una diy‘i—
nita: nell’Alcesti ad Apollo e nello Jone a Ermes con mera funzio-
ne esplicativa dell’antefatto; nell’/ppolito, invece, & Afrodite, pro-
prio come Dioniso, a rivelare il suo piano di vendetta, ma dopo }l
prologo la dea esce di scena. Altre volte, poi, parla dir‘ettamerllte il
protagonista umano della tragedia come in Ifigenia in Taur:zde e
nell’Elettra. Solo nelle Baccanti il protagonista & una divinita che
agisce in prima persona sotto spoglie umane. .

Per quanto riguarda la struttura, il prologo puo essere analiz-
zato seguendo la scansione dei tempi verbali: a una primq parte
(vv. 1-12), in cui il presente crea il contatto tra Dioniso e _11 pub-
blico e permette la descrizione dello spazio scenico, fa seguito una
seconda (vv. 13-38) con i tempi storici, aoristo e imperfetto, che
conducono la narrazione degli antefatti: I'istituzione del culto dio-
nisiaco in Asia, precedente I'arrivo a Tebe, e 1'invasamento pro-
vocato nelle donne tebane e nelle sorelle di Cadmo, ree di aver ne-
gato la natura divina del dio. Dopo un breve passaggio (vv. 39—{16},
di nuovo al presente, in cui il dio afferma il proposito di voler isti-
tuire il proprio culto a Tebe nonostante la continua ostilita di Pen-
teo, nella parte finale (vv. 47-63), caratterizzata dal futuro dei ver-
bi che preannunciano I'oscura strategia concepita da Dioniso, ha
inizio I'azione vera e propria, con I'invito alle baccanti a entrare

in scena.

1.1 l'arrivo di Dioniso (w. 1-12)

L’apparizione in scena di una divinita coincide con un’epifania,
anche se Dioniso avverte subito il pubblico (v. 4) di avere rivesti-
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to sembianze di mortale (e poi lo ripetera altrove, per esempio v.
54). La capacita di assumere le apparenze esteriori piu svariate
(di uomini, ma anche animali, agenti naturali ecc.) & uno degli
aspetti piu appariscenti nella natura delle divinita greche, ampia-
mente testimoniata in letteratura gia da Omero. Nel corso della
tragedia, Dioniso dara pitt volte prova di questa abilith trasformi-
sta, che era in lui particolarmente sviluppata (cfr. vv. 616 e Ss.).

Dioniso fornisce inoltre le coordinate necessarie agli spettato-
ri per situare I'azione drammatica, iniziando dalla propria genea-
logia: egli & nato da Semele, la figlia del re Cadmo, arsa dalla fol-
gore di Zeus (vv. 2-3). La mitologia greca & assai ricca di simili epi-
sodi di unione fra divinita e donne mortali: il Catalogo delle donne
di Esiodo & costruito appunto su questo motivo. Gli alberi genea-
logici che ne derivavano erano di fondamentale importanza per i
Greci, in quanto permettevano di risalire agli eroi ritenuti fonda-
tori delle citta o ai capostipiti delle casate pitt importanti (cfr. vv.
335-336). La forza del fulmine e le sue manifestazioni erano og-
getto di timore reverenziale e di culto nelle religioni degli antichi.
In particolare i Greci ritenevano che le saette, forma prediletta
dell’epifania di Zeus (cfr. v. 4), cadessero su posti e persone pre-
scelti dal dio, rendendoli cosi «sacri» (si poteva parlare allora in
questi casi di Zeus Kataibates, cioé «che scendey). Se, come nel ca-
so di Semele, questi luoghi erano delle tombe, essi divenivano 0g-
getto di forme particolari di culto, e gli uomini li veneravano te-
nendosene perd lontani (cfr. vv. 10-11: «che ha reso inaccessibile
questo terrenoy). Ancora il periegeta Pausania, nel If sec. d.C., par-
lando di Tebe ricordera di avere visto il precinto di Semele (X 12,
3). Una spiegazione di tale vicenda mitica, molto comune soprat-
tutto nel XIX secolo, faceva riferimento ai cicli dell’anno agrario:
la tempesta (Zeus) devasta la terra (Semele), ma da quella deva-
stazione nasce il nuovo raccolto (Dioniso).

“TBpig, al v. 9, ha il senso di «insolenza, arroganzay. Il termine
indica un concetto-chiave della visione tragica greca: la tracotan-
za dell'uomo che pensa e agisce al di sopra dei propri limiti e che,
prima o poi, il dio si incarica di punire in modo esemplare.

1.2 |l viaggio di Dioniso e l'introduzione
del culto in Grecia (w. 13-38)

La tradizione greca connette Dioniso al mondo lontano ed eso-
tico dell’Asia (in particolare alla Frigia e alla Lidia), dal quale si
affaccio alla penisola greca (vv. 13-22). La moderna ricerca scien-
tifica sembra apportare elementi di conferma all’origine asiatica
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del culto, se & vero che parole per eccellenza dionisiache come
Bupooc e Pdxyog Tisalgono a lingue e culture sviluppatesi in Ana-
tolia. Questo non vuole dire perd — come invece si € spesso inter-
pretato — che Dioniso vada considerato un dio «marginaley e di se-
condo piano nella cultura greca in quanto piu recente rispetto ad
altre divinita dell’Olimpo. A smentire tale tesi & bastato il rinve-
nimento di una tavoletta micenea in cui si legge il nome del dio
(come sembra, gia in rapporto con il vino). L'itinerario circolare
descritto da Dioniso procede prima verso est, dall’Anatolia al Me-
dio Oriente, poi di nuovo verso occidente, attraverso la penisola
arabica, fino all’Asia Minore (e di qui alla Grecia peninsulare).

In questo contesto, & notevole che agli occhi di Dioniso non fac-
cia problema la convivenza fra I'elemento barbaro e quello greco
nelle citta dell’Asia Minore (vv. 17-19). La commistione, infatti, &
riproposta nelle file dei suoi adepti e rappresenta un aspetto tipi-
co del dionisismo (cfr. vv. 421-429). Tale apertura al mondo bar-
baro era invece osteggiata da molti Greci che, soprattutto dopo le
Guerre Persiane, erano abituati a identificare nei Barbari d’Asia il
nemico — e comunque qualcosa di decisamente «altroy.

Dioniso dunque esprime la volonta di introdurre il proprio cul-
to in Grecia, a cominciare da Tebe (vv. 20-23). Le divinita greche,
soprattutto nella sensibilita popolare, sono viste come avide di ri-
conoscimenti da parte degli uomini, tenuti a venerarle e a com-
piere sacrifici in misura almeno pari ai benefici richiesti. Tale
meccanismo muove spesso le trame rappresentate sulle scene
teatrali: come avviene nell'Ippolito, dove tutto & originato dal de-
siderio di Afrodite di vendicarsi di chi non la onora in modo ade-
guato (il giovane Ippolito). Naturalmente ¢’era anche chi rifiutava
simili convinzioni: filosofi e intellettuali, innanzitutto, oppure il
commediografo Aristofane che non si stanca di mettere in carica-
tura sia divinita cosi permalose, sia devoti tanto superstiziosi (per
esempio negli Uccelli, vv. 1230 ss.). Dioniso ribadisce piu volte il
proprio intento nel corso del prologo (vv. 41-42, 47-48, 50).

La musica e la danza erano elementi fondamentali del rituale
dionisiaco (vv. 23-25; vd. anche il Percorso di approfondimento
«La musica di Dioniso»). ‘'Oholuyn € il grido rituale di giubilo le-
vato dalle donne in segno di ringraziamento (non solamente nel
culto di Dioniso). La vePpig & la veste che denota le baccanti tanto
nelle testimonianze letterarie che in quelle iconografiche. Il ricor-
so alla pelle di animale come indumento, in un contesto culturale
che ormai da tempo immemorabile privilegia la tessitura, ha si-
gnificato simbolico, nel senso di un ritorno alla natura (simil-
mente anche il rifiuto del metallo e delle armi: vv. 1204-1210). Co-
me Eracle, indossando la pelle di leone, simboleggia la propria for-

Prologo uida alla lettura 163

za, cosi le baccanti indossano la pelle di un cerbiatto per imme-
desimarsi nelle caratteristiche di quell’animale agile e veloce. In
origine, come provano le testimonianze iconografiche, il 8vpcog
era un ramoscello di vite impugnato dalle menadi durante le dan-
ze rituali, simbolo della forza rigogliosa e selvatica della vegeta-
zione. In seguito, fu sostituito con una canna (chiamata vépéng)
ricoperta di foglie d’edera intrecciate.

Dioniso ci informa di aver gia iniziato a mettere in atto il suo
piano nei confronti delle sorelle della madre, che negavano la sua
divinita, e di altre donne tebane (vv. 26-38). In questo caso, lo
strumento di Dioniso ¢ stato la follia: infatti il verbo oictpdw (v.
32) e il sostantivo pavia (v. 33) sono parole-chiave della teologia
di Dioniso, dio dell’«estroy, dell’ebrezza del vino e di eros, di quel-
le forze irrazionali e irresistibili insomma che intervengono sugli
uomini fino a farli uscire di sé, a volte arrivando a sconvolgerne
la vita. In questo caso, la prima manifestazione di follia, conside-
rato che essa coinvolge il genere femminile, & I'abbandono del-
I'oikos (al tempo stesso la casa e la famiglia). Quasi sempre, in ef-
fetti, quando, come nelle Baccanti, & sottolineato I'aspetto perico-
loso e distruttivo del dionisismo, troviamo dei padri/mariti preoc-
cupati dell’anomalo allontanamento della madre/moglie dalla ca-
sa (cfr. la significativa sintesi del v. 36: é&éunva Sopdrwv). Biso-
gna pero ricordare che, seppure a livello di evento eccezionale,
«carnevalescoy, il sistema della religione greca prevedeva feste in
cui le donne abbandonavano il normale status di madri e spose
(per esempio gli Adonia, o le Tesmoforie). All’estremo opposto
dplla casa / oikos e della polis, cardini della normale vita associa-
tiva, si pongono nell'immaginario dei Greci il bosco e, come in
guesto caso, la montagna (v. 33). Proprio per questo la montagna
e il regno delle baccanti e di Dioniso.

1.3 Ostacoli all'introduzione del culto (w. 39-46)

La contrapposizione strutturale di cui si & detto tra la sfera del-
la polis / oikos e il paesaggio del monte con le menadi accampate
(v. 33) riemerge particolarmente esplicita ai vv. 39-40. Il motivo
della non osservanza delle norme rituali verso gli déi come causa
di disastri per la comunita umana apre, come si ricordera, il pri-
mo libro della letteratura greca, 1'Iliade.

Ora Dioniso nomina quello che sara il suo principale antagoni-
sta, il re Penteo. In questo contesto compare per la prima volta, in
termini espliciti, il motivo dell'uomo che non riconosce la divini-
ta. I verbo impiegato da Dioniso & 6sopoyeiy, «lottare contro gli

_
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dei» (v. 45; ritornera altre due volte nell’opera, sempre per indi-
care l'atteggiamento di Penteo, ai vv. 325 e 1255). Vengono poi ri-
cordate, nel dettaglio, la negazione delle libagioni e la mancata
menzione del dio nelle preghiere da parte del re (vv. 45-46). Le li-
bagioni rappresentavano uno degli atti rituali fondamentali, con-
sistente nel versare vari tipi di liquidi a seconda del contesto reli-
gioso e del tipo di simbolismo: vino, olio, acqua nella maggior par-
te dei casi, ma anche latte e miele. Quando & utilizzato il verbo
omévdewy si tratta principalmente di libagioni di vino e la crovdn
in particolare & riferita a un recipiente non troppo grande da cuil
si versa il contenuto in un punto ben localizzato (per esempio per
terra o sull’altare), attribuendo al gesto il significato di invocazio-
ne e preghiera rivolta verso il dio (Dioniso). I Greci usavano fare
libagioni sempre prima di bere vino: Penteo che non offre questo
sacrificio a Dioniso & dunque tracotante al massimo grado, se go-
de del dono di quel dio (il vino), senza pero onorarlo con il dovu-
to tributo.

1.4 |l piano di Dioniso (w. 47-63)

Le ultime parole del prologo hanno carattere programmatico.
vv. 50-52 sviluppano I'immagine della contrapposizione armata
fra Dioniso e la polis che gia si era implicitamente introdotta con
l'uso del verbo Osopoyeiv: se i Tebani guidati da Penteo dovesse-
ro ricorrere alla forza delle armi per opporsi a Dioniso, allora Dio-
niso ricorrera alle sue armi potentissime, all’«estro» e alla povia
con cui sa invasare uomini e donne e farne suoi devoti e implaca-
pili fedeli. L'immagine presuppone l'idea, assai diffusa, secondo
cui gli dei combattevano a capo delle popolazioni da cui erano ve-
nerati. Da notare che sia le testimonianze letterarie che quelle ico-
nografiche conservano tracce effettive della tradizione mitologica
di un conflitto armato fra Penteo e Dioniso.

A questo punto il coro delle baccanti prende posizione, sfilan-
do nell’orchestra per dar luogo immediatamente dopo alla parodo,
e Dioniso si rivolge direttamente a loro (vv. 55-63), apostrofando-
le come «compagne di viaggio al mio fianco» (v. 57). 11 Dioniso del-
le Baccanti & immaginato da Euripide come un uomo /dio che viag-
gia dall’Asia Minore alla Grecia scortato da un numero non indif-
ferente di suoi seguaci: si tratta di un dato confermato da quanto
sappiamo sulla figura di personalita carismatiche del mondo gre-
co, come veggenti e sacerdoti, ma anche filosofi e intellettuali.

Dioniso invita il coro a prepararsi per la danza rituale pren-
dendo in mano gli strumenti musicali (vv. 59-61). Si trattava di
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danze e di musiche dai tratti caratteristici, adatti a indurre quello
stato di trance estatica (uavia) di cui Dioniso era il divino artefice
Per quanto riguarda la musica, gli strumenti pit adatti erano dun-.
que quelli percussivi come il timpano, e inoltre il sistro e I'aulos
strumento ad ancia, simile al nostro oboe, pit che al flauto Tali
volta, tuttavia, le menadi sono raffigurate anche nell’atto di. suo-

nare strumpnti connessi piu al rilassamento che all'eccitazione
come quelli a corda. ’
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2.

Parodo (vv. 64-169)

Dal punto di vista del contenuto, la parodo si divide in tre par-
ti: @) i vv. 64-71 sono un preludio, che annuncia I'inno seguente e
lo collega al prologo; il coro lo canta appena entrato nell’orchestra;
b) i vv. 72-134, due coppie strofiche, costituiscono il corpo del-
Iinno vero e proprio; ¢) i vv. 135-1 69 formano un lungo epodo, co-
si lungo che potrebbe essere considerato un secondo inno mono-
strofico: epodi di questa lunghezza ricorrono nelle ultime opere di
Euripide.

Sia nella forma che nel contenuto, il canto pare modellato ab-
bastanza da vicino sugli inni realmente cantati, segnando cosi un
ritorno a moduli della tragedia pil arcaica. 1l coro stesso sottoli-
nea questo aspetto di realismo usando una forma propria delle
processioni religiose e annunciando che si appresta a cantare le
realta dionisiache. L'inno & composto in un tradizionale metro
cultuale; presenta invocazioni rituali e mostra la tendenza a por-
re un nomen sacrum a conclusione delle singole strofe. Inoltre esi-
bisce vivaci tratti «orientali»: I'origine asiatica delle baccanti &
messa ripetutamente in evidenza; il culto di Dioniso é legato a
quelli della dea Cibele e dello Zeus cretese; i cantori accompa-
gnano le loro parole con selvaggia musica esotica.

2.1 Preludio (w. 64-71)

Gli antichi (Diodoro Siculo IV 3, 1) connettevano eziologica-
mente 'appellativo Bromio (V. 66) con la nascita del dio dal ful-
mine e dunque dal tuono (Bpopog, Bpovri: cfr. v. 90) scatenati da
Zeus; si pud pensare al termine italiano «brontolio», talora usato
per le turbolenze atmosferiche. L'interpretazione moderna @ piut-
tosto orientata a collegarlo con i versi tipici delle manifestazioni
ferine del dio (leone, toro 0 serpente) e con la rumorosa sonorita
dei riti bacchici, nel corso dei quali al suono dei timpani e degli
avhot si sommavano le grida delle baccanti e dei devoti.
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_ L’invito preliminare a rispettare il silenzio durante la cerimo-
nia (v\v. ‘69—70), ripetendo solo le formule pronunciate dal sacer-
dote, e rituale. Tutti debbono rispettare il silenzio sacro (ebonuic)
pe‘rche non risuoni neanche una parola, perché neppure questa,
esile traccia di umanita sia d’ingombro nel momento in cui si at-
tende la manifestazione del dio.

2.2 |l culto e la sua storia (vw. 72-134)

’ La prima strofe esordisce con la tipica formula del makarismos
I’affermazione della beatitudine di qualcuno in virtu del suo comi
port_amento, riconosciuto conforme alle prescrizioni sacre e ai det-
‘ianil dellg div.inité. Il modulo, ricorrente in ambito letterario, ri-
Duiecl) I;—*:i;;901.1113terlco, connota il canto come inno religioso in onore di
E makarismos introduce emblematicamente la prima vera evo-
cazione del rito dionisiaco sulla scena, con la puntuale menzione
dei capisaldi di fede e degli strumenti cultuali. Un tratto domi-
nante.del culto, che lo accomunava a quello di Rea-Cibele, & la ca-
l"é_ltteI‘IZZ‘leiOIle orgiastica ed estatica: nel corso dei riti, i dévoti su-
b}v.ano I'invasamento divino (v. 79). La corona di ederé (v. 81) sta-
bilisce un’associazione tra la figura e il culto di Dioniso da un la-
tq, € dall’altro, la vegetazione, in particolare le piante semprever-
di (al_vv. 108-110 sono menzionati lo smilace, la quercia e I’abe-
te). Si .tr.atta di un rimando simbolico alla natura stessa del dio
p.ersomflcazione della vitalita rigogliosa e della ciclica e continue;
rigenerazione della natura: ad Acarne, per esempio, Dioniso era
onorato come dio dell’edera (Kissos: Pausania I 31 63. L’autoesor-
tazione delle baccanti richiama, attraverso il part’icipio KOToryou-
oo (v. 84), la cerimonia annuale dei Katoydyia (da kotd 07 ot
«ritornarey), celebrati nell’area ionica al termine dell’invergoM eI:
fegtegglare il ritorno ciclico di Dioniso. La nascita di Dionisopdi
cui r}el pr(')logo si & avuta un’anticipazione, viene ora narratai in
maniera pitt ampia. La prima manifestazione di Dioniso, nel mo-
mento in cui viene alla luce dalla coscia di Zeus, & nella ,forma di
un toro, simbolo della forza violenta e selvaggia; della natura in-
carnata dal dio (v. 100). La caratterizzazione taurina di Dioniso &
confermata da diverse attestazioni letterarie (ad esempio Bov-
kepag, «dalle corna di toro, in Sofocle, fr. 959, 2 Radt) e ha origi-
ne cultuale, come si evince da una serie di epiteti rituali (del tipo
di tovpwndg, «dallo sguardo di toroy, in lone di Chio, fr. 744, 2 Pa-
ge). Nell’epodo del quarto stasimo, ai vv. 1017-101é il corc: invo-
chera I'apparizione di Dioniso in forma di toro, di se,rpente / dra-

|



168 Y uida alla lettura Parodo

go o di leone, richiamando e completando la connotazione ferina
del dio, funzionale — nelle Baccanti — a esprimere il lato istintua-
le e primitivo del dionisismo. Il dettaglio delle ghirlande di ser-
penti che adornano la chioma di Dioniso (vv. 101-102) non ha
dunque puro scopo esornativo, ma arricchisce la caratterizzazio-
ne ferina del dio e spiega eziologicamente la selvaggia prassi ri-
tuale delle baccanti ricordata nei versi successivi. Dopo I'evoca-
zione del mito, I'apostrofe a Tebe ci riporta al piano del rito (vv.
105-106). In questo contesto si fa menzione di altri oggetti ritua-
li: i «rami di quercia o d’abete» (vv. 109-110), evidentemente im-
piegati come simboli cerimoniali da portare in mano; la veste di
pelle di cerbiatto (nebride), stretta ai fianchi da una benda di lana
candida (v. 111). In generale, bende di lana bianca, cui si attri-
buiva il significato simbolico di purezza, erano variamente utiliz-
zate anche dai sacerdoti, da profeti e indovini, dai supplici. L’ac-
costamento ossimorico di UBpig a 6a16tng (vv. 113-114) rivela un
altro aspetto del rituale dionisiaco, percepito come atto di «empia
pietan. Dioniso & considerato causa della folle esaltazione e insie-
me liberatore da essa: il tirso & detto VBprotic perché, veicolo del-
la potenza di Dioniso, pud operare miracoli (cfr. vv. 704 ss.) o ar-
recare danno (cfr. v. 762) e provocare la pazzia. Qui, si & suppo-
sto, bBprotdg potrebbe anche connotare I'esuberanza della pianta.
I tirsi sono i ramoscelli rivestiti di pampini e di edera, impugnati
dalle baccanti durante il rito; ma il vapéng (v. 113) era propria-
mente solo una parte del tirso: nelle Baccanti i due termini sono
usati anche altre volte come sinonimi (v. 251 vaponx; v. 254 8vp-
cov; v. 704 Bvpoov; v. 706 vapbnka). Nel momento in cui il coro
invita «tutta la terra a danzare» (vv. 114-115), non a caso il dio
viene designato con 'appellativo di Bromio (sul cui significato vd.
nota al v. 66). In effetti Dioniso manifestera esplicitamente la pro-
pria potenza con il terremoto, descritto nel dialogo lirico che se-
gue il secondo stasimo (vv. 584-585). Al termine della strofe ri-
torna il motivo della follia che causa I'allontanamento delle donne
da casa, emblematicamente rappresentato dall’esortazione ad ab-
bandonare telai e spole (v. 118): gli strumenti della tessitura, tra-
dizionale occupazione domestica femminile.

Nell’antistrofe (vv. 120-134) il coro opera un deciso sposta-
mento di prospettiva rispetto al punto di vista assunto nella stro-
fe precedente: come quest’ultima iniziava con un’invocazione a
Tebe, luogo di nascita di Semele, madre di Dioniso, cosi la secon-
da antistrofe comincia con un’invocazione a Creta, isola natale di
Zeus, padre di Dioniso; e ancora, si passa dalla frenesia dell’at-
tuale culto di Dioniso all’atmosfera ancestrale degli arcani culti
pregreci, praticati in oscure spelonche, dai quali il rituale bacchi-
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co ha tratto origine e linfa. Il parallelismo implica che Tebe deve
onorare il figlio come Creta celebra il padre. Secondo il mito, in-
fatti, Zeus nacque nell’isola di Creta, alle pendici del monte Ida.
Sua madre Rea vi si era recata a partorire di nascosto, per impe-
dire al titano Crono, suo sposo e signore del mondo, di divorare il
neonato. Una volta cresciuto, Zeus spodesto il padre, libero i pro-
pri fratelli divini e instaurd I'ordine olimpico. I Cureti erano sa-
cerdoti di Rea, che, alla nascita di Zeus, ne coprirono i vagiti dan-
zando armati e percuotendo gli scudi con le spade; il loro nome &
da connettere probabilmente con Kodpog, «Bambino», 1'epiclesi
con cui era invocato Zeus nel corso dei loro riti. E attestata I'esi-
stenza di un collegio sacerdotale di Coribanti, sacerdoti di Cibele
(vv. 123-125), ad Atene nell’epoca in cui visse Euripide. La confu-
sione e la contaminazione dei culti di Rea e di Cibele porto a una
sostanziale identificazione anche dei Cureti e dei Coribanti. Con il
v. 124 inizia una serie di riferimenti alla musica e agli strumenti
utilizzati nei riti orgiastici (cfr. vv. 59-61). Il «cerchio di cuoio te-
so», cio& il timpano o tamburello, & il caratteristico strumento a
percussione con cui, insieme agli avAot (v. 127), si ritmavano 0s-
sessivamente i canti rituali e le danze orgiastiche, fino a produr-
re nei devoti uno stato di trascinamento e delirio psicoemotivo,
culminante nella trance estatica.

2.3 La gioia di Dioniso (w. 135-169)

La parodo si chiude con I'appassionata evocazione della bel-
lezza del rituale bacchico, in cui si alternano sfrenatezza ed esta-
si, cruento accanimento e vibrante senso di liberazione fisica e in-
teriore. I suoni e il ritmo frenetico e travolgente della danza or-
glastica producono la caduta del celebrante in uno stato di trance
o il suo svenimento, espressione dell’invasamento da parte del dio
(v. 136). Inevitahile in questo contesto il riferimento a due mo-
menti essenziali del rito dionisiaco: lo orapayude, cioe il dilania-
mento della vittima sacrificale, e I'opodoyia, la consumazione del-
le sue carni crude (vv. 137-138). Ricordando che la mentalita gre-
ca vedeva il mangiar carni crude come un atto primitivo e di gra-
ve incivilta, contiguo al comportamento empio, si coglie il carat-
tere provocatoriamente ossimorico dell’espressione «piacere di
carne cruday. Ai vv. 141-142 il linguaggio del coro si fa visiona-
rio, per esprimere, in un crescendo emotivo, la percezione di esta-
tica beatitudine prodotta dall'invasamento dionisiaco. Al pari del-
lo onopayudg e dell'opogpayia, I'afflusso spontaneo e sovrabbon-
dante in natura di latte, vino e miele sfrutta I'idea di una regres-
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sione temporale verso uno stadio dell'umanita ferino e completa-
mente pre-culturale. L'immagine viene sviluppata pitl avanti, vv.
704-711. L’atmosfera del rito si arricchisce di altri particolari for-
temente impressionistici e di suggestioni esotiche, come l'«incen-
so siriano» (v. 144: la Siria e in generale il Vicino Oriente erano
I’area geografica di provenienza di prodotti quali incenso, profu-
mi, spezie varie), I'«ardente fiaccola di pino» (v. 146: I'impiego di
fiaccole era richiesto dallo svolgimento notturno dei riti dionisia-
ci, come in genere era tipico dei culti misterici) e infine il movi-
mento vorticoso della testa nella danza, a scarmigliare le chiome
(v. 150: gesto emblematico dello stato di estasi prodotto dalla pos-
sessione divina, caratteristico della baccante anche nell'iconogra-
fia, cfr. anche i vv. 185, 240-241 e 865). Nell’iterato appello fina-
le (vv. 152-153), che rende con corrispondenza circolare quello
del v. 83, si ripropongono i motivi che hanno percorso T’intero
canto. La finale similitudine della baccante con una puledra libe-
ra e selvaggia (vv. 165-169) stabilisce un’altra analogia fra le ma-
nifestazioni del dionisismo e I'ambito ferino e selvatico, che ritro-
veremo, ad esempio, al v. 1056; cfr. anche Elena 543-544 ovy, og
Spopoio TdAog fi By 6e0d / taHe Evvaym kdAoV;, (non rivolge-
ro subito il piede alla tomba del dio (Proteo), come una puledra in
corsa o una baccante?).
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2.

Episodio | (v. 170-369)

Due vecchi — I'indovino Tiresia e Cadmo, il fondatore di Tebe -
compaiono sulla scena vestiti da baccanti, con il capo cinto d’ede-
ra, la pelle di cerbiatto gettata sulle spalle, i tirsi in mano, deter-
minati a unirsi alle sfrenate danze delle menadi sul Citerone. Da
un lato, lo stridente contrasto fra il pittoresco travestimento dio-
nisiaco e il fisico fragile e indebolito dei due vecchi, con le gambe
barcollanti e con il capo segnato dalla canizie, produce un poten-
te effetto di straniante rovesciamento caricaturale e carnevalesco:
la reazione dello spettatore antico, portato dalla mentalita corren-
te ad associare l'eta avanzata dell'uvomo a comportamenti assen-
nati e prudenti, doveva essere di velata critica e di curiosa aspet-
tativa per il significato di questa rappresentazione fortemente
anomala e incongruente. Dall’altro lato, I'insistenza del poeta sul
senso di rinnovato, giovanile vigore di Cadmo e Tiresia ha lo sco-
po di far risaltare maggiormente i prodigiosi effetti rigeneratori
della religione dionisiaca. Mentre i due si stanno avviando al Ci-
terone per prendere parte al rito dionisiaco, fa il suo ingresso in
scena il re Penteo (v. 215), appena rientrato a Tebe, furente per il
dilagare del nuovo culto, che ha gia cercato di contrastare facen-
do trarre in arresto le baccanti. Quando si avvede della presenza
dei due vecchi, il re li apostrofa con veemente sarcasmo ¢ si sca-
glia contro Tiresia. L'indovino, per niente intimidito dal piglio au-
toritario del re, svolge allora un ampio discorso in difesa di Dio-
niso, per poi avviarsi in compagnia di Cadmo al monte.

3.1 Cadmo e Tiresia (vv. 170-214)

La scena & costituita dal prospetto della reggia di Tebe, dove di-
mora I'anziano Cadmo. Tiresia si avvicina all'ingresso e si rivolge
al portinaio chiedendogli di avvertire Cadmo (v. 170). La menzio-
ne del fondatore della Cadmea (la rocca di Tebe) da lo spunto per
una rapida evocazione della sua genealogia e del suo ruolo nella
vicenda mitica (vv. 170-172). Il riferimento non & tuttavia gratui-
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to: il percorso da Oriente (Sidone) a Occidente (la Grecia) compiu-
to da Cadmo sulle tracce della sorella Europa allude implicita-
mente all’analogo viaggio di Dioniso. Le parole di Tiresia costitui-
scono per lo spettatore le prime, attese risposte agli interrogativi
posti dal suo sorprendente apparire in scena, lui anziano indovi-
no di re, in compagnia di Cadmo, fondatore di Tebe, nelle vesti
femminili e giovanili di baccante. E chiaro che la scena del trave-
stimento assume un ruolo cruciale nell’economia della tragedia: i
due anziani personaggi, cui sono affidati fondamentali ruoli pub-
blici nella polis, travestendosi da baccanti esprimono in modo
simbolico e al massimo grado la forza rigenerante del dionisismo.
Nel dialogo fra Cadmo e Tiresia si intrecciano i tratti emblematici
di una trasfigurata vecchiaia con quelli tipici del rituale bacchico.
I vv. 176-177, nei quali Tiresia fa cenno ai preparativi per la cele-
brazione del rito bacchico, non rappresentano una mera elenca-
zione di arredi sacri, ma hanno anche valenze evocative, come a
sottolineare il contrasto visivo ad effetto (che certo non poteva
sfuggire allo spettatore antico) fra i germogli della pianta sem-
preverde e le chiome ormai sfoltite e canute dei due vecchi; il det-
taglio del capo canuto trova nuova enfasi al v. 185, dove si parla
del gesto rituale di scuotere la testa. Ai vv. 188-190 i temi della ri-
generazione e dello straniamento da sé si traducono in termini
pitl espliciti, di ringiovanimento: per questo i due personaggi pos-
sono affermare di aver scordato di esser vecchi e di esser tornati
ragazzi, pieni di vitalita e voglia di danzare; cfr., in contesto co-
mico dionisiaco, Aristofane, Rane 344-348 yévv maiietar ye-
povimy: / dmooeiovton de Avmog / ¥poviovg T £TOV TOAULDY EVIOU-
tovc / tepdc Yro tpfc, «balza il ginocchio dei vecchi: / scacciano
i dolori e gli anni decrepiti della vecchiaia / in virtu della festa sa-
cray. 11 vecchio che balla & solitamente oggetto di scherno: suc-
cesse anche a Socrate durante il banchetto descritto da Senofon-
te, Simposio 11 15-20. Conviene tenere presente che i cori (delle
tragedie, dei ditirambi e di altre manifestazioni spettacolari e cul-
tuali insieme) erano appunto formati da ragazzi e costituivano
una delle occasioni istituzionali per istruirli in fatto di danza, di
musica e di valori culturali collettivi. Infine, il cenno all’oblio e al-
la danza in connessione con il dionisismo sembra presupporre gli
effetti del vino.

11 poliptoto codmv copod al v. 179 introduce il motivo della na-
tura della cooio, che compare qui per la prima volta ¢ attraversa
I'intera tragedia, ponendo il problema della differenza tra la sag-
gezza vera e quella apparente (vd. Percorso di approfondimento
(Td coddv o coodia: la saggezza e il suo doppioy). Su questa stes-
sa linea, anche la professione di fedelta alle credenze religiose tra-
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dizionali, svolta da Tiresia ai vv. 200-203, fa ricorso a una termi-
nologia (codloueaba, 10 codpdv) che allude chiaramente, per di-
scostarsene, alla linea di pensiero dei Sofisti, i brillanti intellet-
tuali contemporanei di Euripide, fautori di una cultura innovativa
fondata sul razionalismo e sulla fiducia nelle illimitate possibilita
di dimostrazione e confutazione insite nella parola. Vedremo co-
me anche il re Penteo, in contraddittoria opposizione con quanto
dice Tiresia, riconduca la propria ostilita verso il nuovo culto alla
rispettosa osservanza delle tradizioni consolidate. La vera sag-
gezza di Tiresia & resa scenicamente, in modo paradossale ed ef-
ficace, attraverso il rovesciamento di ruoli tra il cieco e il veden-
te: il primo deve fare da guida all’altro (v. 185). Nel momento in
cui i due vecchi, con gesto di massima teatralita, si porgono la ma-
no per avviarsi insieme al monte (vv. 197-198), acquistano evi-
denza scenica sia il bisogno di una guida per il mondo fisico da
parte del cieco, sia la solidale vicinanza dei due rispetto (e in op-
posizione) alla citta di Tebe, che non si unisce al culto di Dioniso.
Analogamente, Cadmo s’investe del ruolo di mpo¢ritng (v. 211, «in-
terprf)te, portavocey) per soccorrere la cecita di Tiresia, che, fra i
due, & il vero npo¢dnng. La cecita fisica e la capacita profetica di Ti-
resia hanno una comune origine mitica. Un giorno, per strada,
egli si era imbattuto in due serpenti che si stavano accoppiando:
li percosse con il bastone e miracolosamente si trasformo in don-
na. Tempo dopo, avendo incontrato nuovamente sul proprio cam-
mino una coppia di serpenti, la colpi tornando cosi a essere ma-
schio. In virtt di questa esperienza eccezionale, Tiresia fu con-
sultato da Zeus allorquando il dio discuteva con Era su quale dei
d}le sessi provasse maggior piacere nell’atto erotico: poiché Tire-
sia rispose che il piacere provato dalla donna ¢ molto superiore,
Era, offesa da tanta impudenza, lo rese cieco. Fu allora che Zeus
controbilancid la menomazione subita da Tiresia facendogli dono
della profezia.

L'imminente entrata in scena del re Penteo, fiero oppositore
dell'introduzione del culto di Dioniso, & anticipata da una serie di
riferimenti dei due vecchi alla sua caratterizzazione antagonisti-
ca. I vv. 204-205 prefigurano 'accusa d’impudenza rivolta piu
avanti dal re; i vv. 206-209 preludono all’autodifesa dei due an-
ziani dinanzi alle obiezioni del sovrano: il carattere aperto e uni-
versale del culto bacchico annulla (tra le altre) le differenze gene-
razionali. Infine, il v. 212 introduce la prima connotazione di Pen-
teo, sicuramente non casuale: nella descrizione di Cadmo, egli ar-
riva «di frettan, cioé con procedere spedito e sicuro di sé. Questo &
spesso il connotato tipico del carattere tracotante nonché del gio-
vane, come ¢ effettivamente Penteo.
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3.2 la rhesis di Penteo (w. 215-262)

Al suo ingresso in scena, Penteo pronuncia un monologo che
fa emergere immediatamente la dura presa di posizione del per-
sonaggio dinanzi alla novita del culto bacchico. Nella misura in
cui incarna l'ordine razionale del potere costituito e della tradi-
zione politico-religiosa, Penteo interpreta come sovversiva e de-
stabilizzante I'onda frenetica d’inconsulta irrazionalita che attra-
versa la polis.

Penteo inizia lamentando la condotta delle donne, che hanno
abbandonato le loro case e che, a suo dire, sfruttano il pretesto del
culto al nuovo dio, Dioniso, per darsi alla sregolatezza. Piu che
Bacco, esse onorano Afrodite (v. 225): cioé, metaforicamente, pit
che le gioie del vino curano i piaceri dell’eros. L'idea che Penteo
sembra essersi fatto del rituale dionisiaco & molto simile (a parte
lo scenario montano) alle immagini di certi simposi particolar-
mente licenziosi che ci restituisce la documentazione iconografica.

11 re ha gia catturato una parte delle menadi e si propone di im-
prigionare le altre. Il verbo @npdoopo (v. 228) introduce la meta-
fora della caccia come immagine della contrapposizione tra Pen-
teo e i seguaci di Dioniso, impiegata pit volte dal re tebano nel
corso della tragedia con consapevole intento provocatorio (ad
esempio, al v. 352: egli vuol «cacciarey il presunto dio che fa del-
la caccia alla vittima sacrificale il momento rituale culminante del
proprio culto). Se si pensa alla fine di Penteo, braccato e fatto a
pezzi sul Citerone dalle baccanti come una preda scelta per il sa-
crificio, 'immagine acquista una sinistra valenza di autoironia
tragica e la metafora si dilata a esprimere, in definitiva, I'incon-
trastata superiorita del «cacciatore» divino rispetto a quello uma-
no. Il re intende far legare le baccanti gia imprigionate (v. 231).
L'immagine dei lacci afferisce ancora alla sfera della caccia: le pa-
role di Penteo si colorano di nuovo di ironia tragica, in quanto egli
ignora che Dioniso & proprio dio «scioglitore» (dai mali, dalle an-
gosce), come apparira nella scena della prodigiosa liberazione del-
lo straniero-Dioniso (vv. 616 ss.).

Giunto al punto massimo del suo parossismo di violenza ver-
bale, il re passa a menzionare 'arrivo dalla Lidia di uno straniero
(vv. 233-234) che, come sappiamo, altri non & che Dioniso stesso
celato sotto sembianze umane. Penteo mette in rilievo la bellezza
affascinante del personaggio, i suoi occhi seducenti e le sue chio-
me profumate (vv. 235-236: & interessante che il poeta-filosofo ar-
caico Senofane, fr. 3, 1 Diels-Kranz, condannasse come aBpocivn
avodelnc, «vacua mollezzay, la moda venuta dalla Lidia di profu-
marsi i capelli; per i lunghi capelli e la bellezza femminile di Dio-
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niso cfr. i vv. 453-459; per i suoi riccioli d’oro cfr. Ciclope 73-75 &
dire Bakyeie nol olomoAgig, EavBav yoitav oeielg ..., «caro Bacco,
dove vaghi solitario e scuoti la bionda chioma?»). Il re manifesta
la volonta di mozzare il capo allo straniero (v. 241): & ancora uno
spunto di amara e inconsapevole autoironia tragica, perché Pen-
teo, ignaro del proprio destino, minaccia all’avversario la terribile
sorte cui egli stesso andra incontro. Infine, il re ripete la narra-
zione che lo straniero-Dioniso da della propria nascita, per poi for-
nire un’interpretazione dell’accaduto improntata a scetticismo ra-
zionalistico.

L'attenzione e il discorso di Penteo si rivolgono infine ai due
vecchi, Cadmo e Tiresia, presenti sulla scena in abbigliamento
dionisiaco (vv. 248-260). Le osservazioni sarcastiche e provocato-
rie del re introducono il duro conflitto verbale che occupa il resto
dell’episodio e, come si & anticipato, & prevalentemente giocato
sull’opposto modo di concepire le coppie vecchiaia / giovinezza e
saggezza / stoltezza. A Cadmo rivolge un amaro rimprovero, men-
tre aggredisce con violenza Tiresia. L’accusa di venalita e corru-
zione rivolta a veggenti e indovini & un topos letterario che risale
almeno all’Odissea (I 178-186: I'indovino Aliterse viene incolpato
da Eurimaco, uno dei pretendenti di Penelope, di essersi fatto cor-
rompere da Telemaco) e ha un celebre parallelo nelle dure accuse
mosse da Edipo allo stesso Tiresia nell’Edipo re di Sofocle (vv. 385-
389). Il re trae il proprio giudizio conclusivo, definitivamente ne-
gativo, sulla base della presenza delle donne a banchetto (vv. 261-
262). Soltanto le etére, infatti, erano ammesse ai simposi, che rap-
presentavano un'occasione sociale esclusiva della sfera maschile.

3.3 La rhesis di Tiresia (vv. 266-327)

Ecco il pensiero di Tiresia, come contrapposto a quello di Pen-
teo: a) di per sé il parlare bene non e degno di ammirazione; b) al-
I'eloquio ammirevole e sciolto possono corrispondere pensieri dis-
sennati e tracotanti; ¢) la vera discriminante, cio che rende 1'uo-
mo un buon cittadino, & 'essere saggio (¢povelv, vodv €xewv): g, in
questo caso, la capacita di distinguere — e subordinare - la sfera
umana rispetto a quella divina. Il discorso si apre con un pream-
bolo che inquadra i termini del dibattito intorno alla natura e alla
figura di Dioniso (vv. 266-271) e procede con una sorta di «teolo-
gia di Dioniso», che approfondisce in termini sistematici e di te-
nore filosofico il punto di vista dell’indovino (vv. 272-309), per
concludere con una finale esortazione a Penteo, affinché si decida
a riconoscere la divinita di Dioniso (vv. 310-327).
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Con il v. 272 inizia una lunga argomentazione in cui Tiresia
parla da espertoy, quale egli &, in materia di religione e culti. La
successione cronologica per cui prima viene Demetra (la terra e i
suoi frutti) e poi Dioniso (il vino) rappresenta una storia della cul-
tura umana, oltre che della religione, per certi versi intuitiva ma di
matrice sofistica: si tratta di un genere di riflessione molto in voga
presso gli intellettuali del tempo, basti pensare alle tesi di Prota-
gora (nell'omonimo dialogo platonico) e di Prodico. In particolare,
per I'invenzione del vino da parte di Dioniso, il lessico e le imma-
gini utilizzate appartengono alla sfera d'interessi che portava i Gre-
ci a individuare il mp@rog ebpng di usanze e istituzioni. Di tono fi-
losofico presocratico & invece I'opposizione polare tra secco e umi-
do (vv. 277 e 279), concetti applicati da alcuni pensatori alla ri-
flessione cosmologica. L'impiego dell’etimologia come strumento
euristico & da far risalire di nuovo al clima culturale della Sofistica.

1l conflitto fra Dioniso (v. 272, 6 daipwv 0 véog) e Penteo (v.
274, @ veavio) & presentato come uno scontro fra due giovani, en-
trambi dotati di influenza e potere, sebbene a livelli ben differen-
ti: 'opposizione & ulteriormente sottolineata dal fatto che & pro-
prio un vecchio e venerando sacerdote a esporla. Bisogna sottoli-
neare che la figura del giovane politico dotato di considerevoli po-
teri, se non & una scoperta assoluta dell’Atene democratica del do-
po-Pericle, conobbe comunque in quei decenni una particolare
fortuna: basti pensare a personaggi come 'aristocratico Alcibiade
e il demagogo Iperbolo, pervenuti giovanissimi alla ribalta politi-
ca. La rappresentazione del giovane e potente Penteo, portato sul-
la scena nelle Baccanti, non doveva quindi essere priva di allu-
sioni alla realta politica ateniese.

Tiresia profetizza la fortuna del dionisismo in Grecia (vv. 273-
274). Per quanto riguarda la sua diffusione, un impulso decisivo
dovette venire dai regimi tirannici (come quelli dei Pisistratidi ad
Atene e degli Ortagoridi a Corinto), che verosimilmente seppero
sfruttare la connotazione popolare di questo culto per raccogliere
consenso. Ma & soprattutto nel corso del V secolo che Dioniso co-
noscera un’enorme popolaritd, come attesta ad esempio il forte
aumento delle testimonianze iconografiche relative al dio e al suo
seguito.

I benefici effetti del vino, quando lo si beva fino a riempirsene,
vengono individuati nella cessazione del dolore e nel sonno, che
sa arrecare 1'oblio dagli affanni (vv. 280-283). In accordo allo sta-
tus e all’etd dell’indovino, questo aspetto & privilegiato di contro
agli effetti euforici della bevanda.

La vis argomentativa di Tiresia raggiunge il vertice nella «di-
mostrazioney etimologica della divinita di Dioniso (vv. 286-297).
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In questo contesto & opportuno ricordare che la religione greca
non conosceva né un’ortodossia né testi sacri. Tiresia tenta di
spiegare razionalisticamente, ipotizzando uno scambio di parole
(6unpoc, «ostaggion, frainteso con 0 unpdg, «la cosciar), I'origine
del mito della nascita di Dioniso dalla coscia di Zeus, cui il coro
gia ha accennato (vv. 94 ss.) e ancora si richiamera (vv. 523 ss.).
La differenza di opinione tra Tiresia e il coro ha uno stretto paral-
Ielo nell’Elena, in cui la protagonista non puo credere alla leggen-
da che la dice nata da un uovo. La tendenza a spiegazioni eziolo-
giche basate sul linguaggio era in voga all’epoca di Euripide; in
particolare, I'interpretazione offerta qui per bocca di Tiresia fa le-
va su un argomento di tipo etimologico piuttosto ingenuo, come se
ne trovano in abbondanza nel Cratilo di Platone. Tuttavia Penteo
non solo non crede al mito, ma se ne fa beffe (xatoyehdw). Tale at-
teggiamento scettico e irriverente di fronte agli aspetti meno cre-
dibili dei racconti mitici aveva ormai una lunga tradizione: basti
ricordare le critiche avanzate dal poeta Senofane di Colofone e
dallo storico Ecateo di Mileto. Quanto al ruolo di Era nel mito (v.
290), non era la prima volta che l'irascibile moglie di Zeus si eser-
citava in simili lanci: nell’/liade si dice infatti che lo stesso tratta-
mento avrebbe riservato a suo figlio Efesto, vergognandosi del fat-
to che fosse zoppo. Non & da escludere che dietro questi coloriti
racconti mitici si nasconda il reale uso arcaico dell’allontanamen-
to («esposizioney), se non della soppressione, di figli non ricono-
sciuti come legittimi oppure nati con malformazioni fisiche o
mentali.

Un altro nesso individuato dagli antichi & quello fra lo spirito
dionisiaco e il furore bellico (vv. 302-309). Il punto di partenza ¢,
evidentemente, l'incidenza di aspetti psicologici e irrazionali sul
corso degli eventi bellici: il «morale delle truppe» giocava un ruo-
lo spesso decisivo per I'esito finale, ed era dunque fondamentale
quanto poteva influire su di esso, in senso positivo o0 negativo. In
questo quadro era attribuita grande importanza all’operato di al-
cuni déi (oltre, naturalmente, ad Ares), ed & assai ricco il dossier
relativo al supposto intervento di divinita sul campo di battaglia,
direttamente o per mezzo di prodigi: dalle scene omeriche di Ate-
na, Poseidone e persino Afrodite che vestono le armi, al famoso in-
tervento di Pan a favore degli Ateniesi prima della battaglia di Ma-
ratona. Per questo si poteva riconnettere anche Dioniso, dio della
povia, alla sfera bellica. Da parte di Tiresia, del resto, I'accenno a
questi particolari poteri di Dioniso equivale a ricordare al re di Te-
be che l'aiuto di quel dio potrebbe risultare fondamentale anche
nell’eventualita di future campagne militari. In questa visione
profetica, degna dell'indovino Tiresia, il Dioniso marziale conqui-
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sta la Grecia come un guerriero, perd brandendo e palleggiando il
ramo bacchico al posto della lancia (v. 308).

Come noto, Euripide & il piu «filosofico» dei tragici: ama attri-
buire ai suoi personaggi ragionamenti e considerazioni che il
pensiero greco andava scoprendo e discutendo. Nell’esortazione
finale al sovrano (vv. 310-327) Tiresia accenna a uno dei temi
centrali dell’epistemologia di quei decenni: la fallacia della 86&a,
gli inganni della percezione soggettiva, dei sensi del singolo in-
dividuo contrapposti al livello di una superiore e oggettiva veri-
ta. Il tema, gia al centro della filosofia di Parmenide, era diventa-
to attualissimo e persino «popolare» all’epoca dei sofisti. In par-
ticolare, nella dimostrazione della fallacia della 66&a era topico il
riferimento allo sconvolgimento delle sensazioni in caso di ma-
lattia: nella sua esortazione a Penteo, Tiresia sfrutta questo mo-
tivo per rappresentare l'errore del re in termini di anomalia pa-
tologica (vv. 311, 326-327). Penteo & convinto che il dionisismo
sia povio e invece la sua visione del mondo normalita. Tiresia gli
oppone la logica opposta: & il re, in realta, a essere preda di una
wovie cui non ¢'e rimedio, come a un male incurabile. L'esito del-
la vicenda dimostrera che la verita sta dalla parte di Tiresia.
Quanto alla frequenza dei riferimenti alla sfera medica in questa
diagnosi, conviene ricordare che in quei decenni la medicina sta-
va compiendo forti progressi dal punto di vista del metodo (si
pensi alla figura di Ippocrate), ponendosi come modello anche
per altri ambiti del sapere: conoscerne e discuterne gli esiti, e
sfruttarne le suggestioni, era dunque normale per un uomo di
cultura quale era Euripide (come parallelo valga il caso dello sto-
rico Tucidide, la cui competenza in fatto di pensiero e linguaggio
medico & ben testimoniata dalla descrizione della peste del 430-
429 a.C., con importanti riflessi anche sul piano del metodo sto-
riografico).

Nella replica di Tiresia non puo mancare un riferimento al ruo-
lo delle donne nel rito dionisiaco, in risposta alle aggressive insi-
nuazioni di Penteo nei loro confronti (vv. 314-318). Del resto, nes-
suno fra i tragici sembra avere concesso spazio, al pari di Euripi-
de, al mondo delle donne, ai loro sentimenti, problemi e contrad-
dizioni, all'indagine della loro psicologia. In molti casi il ritratto
fornito risultava tutt’altro che idealizzante, cosicché il poeta si at-
tiro fama di misogino: tanto che, nelle Tesmoforiazuse, Aristofane
si immagind un processo per diffamazione intentato a Euripide
dalle donne Ateniesi. Secondo uno schema tipico della biografia
antica, la tradizione cerco nella vita del poeta una spiegazione a
questo aspetto della sua opera, attribuendogli una prima moglie
di costumi piuttosto liberi.
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3.4 Le posizioni inconciliabili (v. 328-369)

Al termine del discorso dell’indovino, il coro sembra indicare
la via ideale da seguire: bisogna lodare Bacco, senza pero di-
sprezzare Apollo, e viceversa (vv. 328-329). Per il singolo cosi co-
me per le comunitd, in presenza di coppie divine dalla forte pola-
ritd — come appunto Dioniso e Apollo - si poneva in effetti il pro-
blema di come comportarsi per non attirarsi I'ostilita dell'una o
dell’altra divinita. Paradigmatico il caso di Ippolito, nell’omonima
tragedia euripidea, che per avere troppo onorato la casta Artemi-
de si era attirato la vendetta mortale di Afrodite. Non a caso Ari-
stotele definira il suo ideale etico (indicato significativamente con
il verbo cmdpovelv) proprio come il giusto mezzo fra eccessi op-
posti.

Cadmo & pienamente solidale con la posizione di Tiresia ed
esorta il figlio a seguirla (vv. 330-342). Nell'intervento del fonda-
tore di Tebe spicca una delle formulazioni etico-religiose appa-
rentemente pitl inquietanti di questa tragedia: ma dire «una sana
menzognay non € necessariamente un’esortazione a tenere un at-
teggiamento farisaico (v. 334). Forse bisogna riconoscere nel con-
siglio di Cadmo I'ammissione (confacente a chi & cwgpwv) dei li-
miti posti alla comprensione umana: I'uomo, se saggio, deve sa-
pere di non sapere e puo dunque ammettere che le cose stiano in
modo diverso da quello che appare o che egli comprende. Cosi ac-
quista senso pronunciare un koAov yebdog. Tanto pit che in que-
sto caso — osserva Cadmo — cio porta onore alla famiglia (vv. 335-
336): il fatto di potere rintracciare una divinita o un eroe mitico
come capostipite della genealogia di una famiglia, era motivo fon-
damentale della vita politica delle poleis greche in epoca arcaica
ma non solo, contribuendo alla legittimazione del potere delle ca-
sate pill importanti. Cadmo trae un esempio istruttivo dalla pro-
pria saga familiare: «la triste sorte di Atteoney (v. 337). Non & ov-
viamente un caso che, fra i tanti miti incentrati sulla punizione di-
vina di uomini arroganti, ne venga scelto uno conclusosi con lo
sbranamento della vittima (Siecndoavto) da parte di belve opodot-
tot: chiara allusione alla modalita di messa a morte sacrificale
praticata dalle baccanti e dunque prefigurazione della tragica fine
di Penteo («non ti capiti la stessa fine»): per questo il riferimento
ad Atteone tornera piu volte nel corso del testo. Rispetto a quella
preferita da Euripide, che, funzionalmente, mette 'accento sulla
tracotanza di Atteone quale causa della sua morte, la versione piu
diffusa sara in seguito un’altra: il cacciatore/eroe aveva visto Ar-
temide nuda mentre si bagnava a una fonte, e la dea si sarebbe
vendicata trasformandolo in cervo e aizzandogli contro i suoi stes-
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si cani (su questo motivo, anch'esso significativo rispetto alla vi-
cenda di Penteo, cfr. v. 817).

L’approccio conciliante di Cadmo cade nel vuoto. Penteo rifiu-
ta persino il contatto delle mani (v. 343), che era stato come il si-
gillo di un patto di alleanza fra Cadmo e Tiresia nel nome di Dio-
niso e della sua fede (v. 198): anzi il sovrano reagisce quasi come
chi tema il contagio di una malattia (la pavic) e fa in modo di non
venire a contatto fisico con i «contaminati». Nel pensiero greco ar-
caico e classico, la distinzione fra malattia fisica e malattia psi-
chica non & netta: anche un disturbo psichico pud essere dunque
«trasmesso» per contatto fisico. Come a porre fine alla discussio-
ne, il re si rivolge a qualcuno dei suoi uomini (che rimane anoni-
mo, come accade in genere nella tragedia greca per i xwod Tpoc®-
To, «personaggi muti»), per ordinargli di correre a devastare e pro-
fanare il seggio oracolare di Tiresia (vv. 346-347). Ancora nel II
secolo d.C., il luogo da cui Tiresia traeva gli auspici era una delle
mete d’obbligo dei turisti che si recavano a Tebe (Pausania IX 16,
1). Anche a livello verbale, Penteo ritorce contro Tiresia I'evoca-
zione della tremenda fine di Atteone: ricorrendo alla metafora del
«mordere» (v. 351, dn&opon) e utilizzando I'immagine della caccia
per riferirsi a coloro che dovranno rintracciare Dioniso (v. 352, &-
Euxvéouan). Al pari della terribile peste scoppiata ad Atene nel 430
a.C., quella portata da Dioniso & un’epidemia (vécov, v. 353) ve-
nuta da fuori e sconosciuta (koivny), che colpisce in particolare le
donne e rende i letti e le famiglie «impuri». Conviene ricordare
che i Greci, come altre culture «primitive», tendevano a ricollega-
re le crisi nel normale svolgimento della vita, e dunque anche la
malattia, a infrazioni ed eccessi che avrebbero provocato la colle-
ra degli déi: in questo senso ¢’era vicinanza fra la sfera della ma-
lattia e quella dell'impurita (picopo). L'ultima parola di Penteo re-
ca la sentenza di condanna a morte dello straniero: la lapidazione
(v. 356), rara e quanto mai ricca di risvolti rituali, corrisponde al-
I'eccezionalita della situazione che il re deve affrontare. Nella
realta storica, questa pena poteva essere comminata per 1'assas-
sinio di consanguinei, per sacrilegio o per altri crimini sentiti co-
me gravissimi.

La risposta di Tiresia (vv. 358-369) &, sostanzialmente, di com-
patimento per la follia che si &€ impossessata di Penteo. Invita Cad-
mo ad andare e a pregare per il giovane: similmente nell'Ippolito
il vecchio servo prega Afrodite in favore del giovane ribelle, ma in
entrambi i casi gli spettatori, che hanno assistito al prologo, san-
no gia che gli déi non daranno ascolto a tali preghiere. La prova
ultima dell'irriducibilita di Penteo alla fede di Dioniso & rintrac-
ciata da Tiresia nel nome stesso del re (v. 367): nell’avvicinamen-
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to fra IlevBevg e névbog emerge I'etimologia tragica del nomen-
omen del re di Tebe. Si pud confrontare il gioco verbale tragica-
mente ironico fra IToAvveixng e 'aggettivo mokvveikrc («molto li-
tigioso») nelle parole del coro dei Sette a Tebe di Eschilo, alla noti-
zia della reciproca strage di Eteocle e Polinice (v. 830). Nelle sue
ultime parole, Tiresia sottolinea di non fare previsioni solo di na-
tura ispirata e irrazionale, ma di basarsi anche sull’osservazione
dei fatti: I'una sfera in effetti non esclude 'altra, come vorrebbe
invece far credere Penteo (vv. 368-369). Vale la pena di ricordare
che uno dei pit famosi intellettuali dell’epoca, il sofista ateniese
Antifonte, svolgeva anche la professione di interprete di segni di-
vini, appunto come Tiresia.

B s
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Secondo una struttura caratteristica anche del terzo e del quar-
to stasimo (rispettivamente vv. 862 ss. e 977 $s.), in questo primo
canto corale le due coppie strofiche alternano il commento dell’a-
zione rappresentata sulla scena a considerazioni di tipo geneyale.
La prima strofe (vv. 370-385) si apre con la ripetuta invocazione
a ‘Octa, personificazione del sacro rispetto della religione e dei ri-
ti, gravemente offesa dall’ovy ociav Hppiv (vv. 374-375) di Penteo:
il re non comprende la sacralita e i benefici effetti del culto dioni-
siaco. L’antistrofe (vv. 386-401) amplia la riflessione, sviluppando
attraverso affermazioni di sapore gnomico il motivo tradizionale
dei limiti imposti dagli dei alla natura umana e invitando a com-
portamenti ispirati alla saggezza e alla moderazione: (Fare 1 sag-
gi non & saggezza, né avere pensieri oltre 'umano» (vv. 395—39_6).
Nella seconda strofe (vv. 402-415) il coro riconduce la prospettiva
all'intreccio drammatico, esprimendo il proprio desiderio di esse-
re altrove, lontano da Tebe, in luoghi ideali ammantati di leggen-
da, nei quali i riti di Bacco non incontrano ostilita alcuna: a Cipro,
Iisola sacra ad Afrodite, o in Pieria, nella Tessaglia, sulle pendici
dell’'Olimpo abitato dalle Muse. Il canto si chiude, nella seconda
antistrofe (vv. 416-433), con un nuovo inno alla serenita dispen-
sata da Bacco, che concede spensieratezza ¢all'umile e al riccoy,
rivelandosi pit facilmente alla sensibilita delle persone semplici
(vv. 430-431 10 mAi00g ... 10 davAOTEPOV).

4.1 Prima strofe (w. 370-385)

Le empie parole e risoluzioni di Penteo spingono il coro a in-
vocare la Santita (vv. 370-373). Propriamente, ‘Oocto & la personi-
ficazione della scrupolosa e devota osservanza religiosa, special-
mente in ambito misterico, che richiama per opposizione la HBptg
dissacrante di Penteo (vv. 374-375). Come altre personificazioni
di entita astratte (ad esempio Eros e Nike), anche Hosia & rappre-
sentata come un divino essere alato. In questo modo & anche in-
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trodotta l'idea della «volatilita» di certi alti ideali rispetto ai com-
portamenti ingiusti dell'uvomo: cfr. per esempio Esiodo, Opere e
giorni 197-200 «Allora dalla terra dalle larghe contrade, in bianchi
veli, nascondendo il bel corpo e lasciando i mortali, il Pudore e la
Nemesi (Ai8ax kol Népeoig) andranno verso I’0Olimpo, al popolo
degli Immortali».

Il sacrilegio del re si € rivolto contro Bacco e ora, come per con-
trocanto, il coro si effonde nella celebrazione di Dioniso sorriden-
te (v. 380; cfr. vv. 439 e 1021), secondo le forme dell'inno: tipico
del genere & I'elenco anaforico di elementi tradizionali identifica-
tivi del dio (vv. 375-378 10v ... 0V ... 0V ...), seguito dall’esaltazio-
ne delle sue prerogative (vv. 378-386). Queste ultime vengono in-
dividuate dai tre infiniti in polisindeto (te ... T ... 7€), da cui di-
pendono le due temporali al congiuntivo introdotte da omotayv con
valore iterativo: danze, musica e spensieratezza sono gli effetti del
vino che accomunano nel piacere dionisiaco gli déi e gli uomini.
In particolare, & focalizzato 'ambito del banchetto (v. 376, «nei
fioriti momenti di letizia»), dove era consuetudine che i convitati
si cingessero il capo di corone floreali. Il sostantivo eb¢ppocivaig
introduce il concetto di «letizia», «buona disposizione della men-
ten, «avvedutezzay, che sara richiamato piu avanti, per opposizio-
ne, da dgpooivag, la «stoltezza» di chi non sa porre un freno alla
mente e alla lingua (v. 387).

4.2 Prima antistrofe (vv. 386-401)

Al banchetto spensierato, pervaso dall’evopociva (v. 377), al-
I'inizio della prima antistrofe il coro contrappone I'ddpociva (v.
387) degli empi, cioé la mancanza di ¢pévnoig («pensiero savioy,
«giudizio») che toglie i freni della moderazione alla lingua e alla
mente. La stretta associazione di (£0) ¢poveiv e spensieratezza (la
codpociva genera evdpoosiva) diviene esplicita nei vv. 389-390 6
8¢ 10 ovyiog / Plotog kot 10 opoveliv. Valori sicuri sono la sere-
nita di vita e la saggezza, che «resistono illese» (v. 391), propria-
mente «stanno saldi senza tempestay: il greco ricorre a una meta-
fora marinara, abbastanza usuale in tragedia. La capacita di que-
sti valori di tenere «unita la casa» (v. 392) & qui rievocata dal co-
ro come eco, per contrasto, dei timori espressi da Tiresia (vv. 367-
369) sulle possibili conseguenze funeste dell’ostinata opposizione
di Penteo a Dioniso. A un livello pill generale & cosi riproposta la
condanna del comportamento scellerato di Penteo, su cui pero in-
combe il prodigioso sguardo degli dei (vv. 392-394) e in partico-
lare di Zeus: metafora tradizionale dell’onniscienza divina, assai
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diffusa nella letteratura greca (ad esempio Solone, fr. 13, 17 West?2
Zevg naviav £dopd thog, «Zeus vede il compimento di tutte le co-
se») e soprattutto nella tragedia (ad esempio Eschilo, Eumenidi
297 widet 8¢ kol mpocwbev av Bedg, «un dio sente anche da lon-
tano»; Euripide, fr. 255 Nauck?, dall’Archelao, doxeic ... hv Atknv
Tou pakp’ arokiclotl Bpotdv: 1) 8 £yylg £oTL, oy Opmuevn & 0pa,
«tu credi che Dike abiti lontano dagli uomini: ma essa € vicina e
vede senza essere vistan).

La seconda parte dell’antistrofe precisa ulteriormente 'essen-
za del concetto di UBpig, fornendo al tempo stesso la chiave inter-
pretativa dell’ambigua visione di saggezza che & scaturita nel cor-
so del primo episodio: vi & un modo strumentale di praticare la
saggezza (10 codov) che tracima nella stoltezza e, in quanto vali-
ca i limiti posti alla natura umana, & immorale (vv. 395-396). L’i-
dea di grandezza (v. 398, peydia) € qui sinonimo di eccesso, dun-
que di immoralita (cfr. 'espressione péyo ¢poveiv). Alla fine di
questa parte gnomica, le valenze divergenti del verbo poivopot
(«essere folle» ma anche ¢delirarey in preda alla pavia bacchica)
vengono sfruttate ancora una volta da Euripide (cfr. sopra, vv. 326
e 359), in questo caso per stigmatizzare quanti si oppongono alla
superiore volonta degli déi, con implicito riferimento a Penteo.

4.3 Seconda strofe (vw. 402-415)

Contrastivamente, la seconda strofe si apre con l'augurio di
trovarsi altrove, in una terra ideale in cui vivere spensierati, un
topos letterario presente anche in altre tragedie di Euripide. Afro-
dite, che dopo la nascita dalla schiuma marina fu accolta a Pafo,
nell’isola di Cipro, sede di un antichissimo culto alla dea, e le Mu-
se, figlie di Zeus e Mnemosine, divinita delle arti che il mito col-
locava sull’'Olimpo, in Pieria (o in alternativa sul monte Elicona,
in Beozia), sono associate alla felicita del rito dionisiaco in quan-
to divinita che sovrintendono, rispettivamente, all'impulso eroti-
co e al canto poetico. Nota che vino, eros e canto poetico sono gli
ingredienti caratteristici e inscindibili del simposio greco.

La complessa perifrasi relativa a Pafo (vv. 406-408) ha creato
qualche problema agli interpreti moderni. A meno di voler cor-
reggere il testo greco (vd. nota ai vv. 406-408), I'identificazione
pit probabile di questo fiume dalle «cento bocchen & con il Nilo,
famoso nell’antichitad per la prodigiosa capacita fertilizzante del
suo limo, tale da compensare abbondantemente la bassissima pio-
vosita dell’Egitto. Ma qual & il rapporto del Nilo con I'isola di Ci-
pro, nella quale si trova Pafo? Euripide presuppone qualche anti-
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ca credenza, di cui restano paralleli nella letteratura: che la cor-
rente del Nilo s’inoltrasse nel Mediterraneo fino a lambire le coste
di Cipro, fertilizzandole; oppure, che le sorgenti d’acqua presenti
nell’isola fossero risorgive del fiume egizio, riemergente in super-
ficie dopo un lunghissimo percorso sotto il fondale del mare.

La gioiosa cornice del rito bacchico si completa con la menzio-
ne di altre personificazioni e divinita: le Cariti e il Desiderio (vv.
414-415). Le Cariti, poi assunte nel pantheon latino con il nome di
Gratiae, sono divinita di origine orientale. Il periegeta Pausania (V
14, 10) ricorda che a Olimpia esisteva un altare consacrato con-
giuntamente a Dioniso e alle Cariti.

4.4 Seconda antistrofe (w. 416-433)

La seconda antistrofe combina la celebrazione di Dioniso e I'e-
lemento gnomico. La perifrasi iniziale (v. 416, 6 daipwv 6 Atog
nolg) ha in questo caso una forte pregnanza, considerato che I'og-
getto stesso del dramma & la controversia sull’origine divina di
Dioniso. Ultima fra le divinita e le personificazioni compagne di
Dioniso menzionate nello stasimo, la Pace viene connotata come
fonte di benessere materiale e garante della crescita delle giovani
generazioni (vv. 419-420). L’epiteto xouvpotpddog & associato alla
Pace gia in Esiodo, Opere e giorni 228; cfr. anche Euripide, Suppli-
ci 490-491 (Eiprjvn) tépreton 8 evmadiq, / yaipst 8& mhovtw, «(Pa-
ce) gode della buona prole, / ama la ricchezza». Anche Eipnvn
compare in pitture vascolari come membro del tiaso di Dioniso e
nelle Fenicie (v. 785) la guerra ¢ Bpopiov nopdpovcog £0ptoic.
Questa visione rasserenante prelude alla rappresentazione della
democratica elargizione di doni da parte di Dioniso (vv. 421-423).
A differenza di altri culti, come in particolare quello apollineo, ca-
ratterizzati da una gerarchia sacerdotale intermediaria fra il dio e
i devoti e da rigide prescrizioni e rituali di tipo iniziatico, la reli-
giosita dionisiaca non faceva differenze di classe sociale e di ac-
cesso ai riti, ponendo come unico requisito un’autentica volonta
di emancipazione dalle ansie quotidiane e la partecipazione alle
cerimonie del 6iacoc. Questa caratteristica di «democraticita»
contraddistinse il dionisismo e ne favori I'ampia diffusione negli
strati popolari specialmente durante 1'eta arcaica, quando l'ap-
partenenza a famiglie ricche e potenti rappresentava il presuppo-
sto per la piena partecipazione degli individui alle diverse mani-
festazioni della vita politica, sociale e religiosa delle poleis.

Avviandosi alla conclusione del proprio canto, il coro recupera
e ribadisce alcuni concetti fondamentali gia toccati in precedenza.

-
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Da un lato, rende esplicita la contiguita di saggezza e spensiera-
tezza, evocata in modo velato nella prima coppia strofica, dichia-
rando con forza 'odio di Dioniso per quanti trascurano questi va-
lori (vv. 424-429). Dall’altro, la massima finale (vv. 430-433) r1—
prende l'idea dell'universalita del messaggio dionisiaco, gia
espressa ai vv. 421-423, sottolineandone la peculiare destinazio-
ne alla massa degli umili e dei semplici (0 TA70og ... 10 davAdTE-
pov): si pud confrontare I'opposizione stabilita in precedenza da
Tiresia, ai vv. 201-203, fra l'intellettualistico atteggiamento di
quanti si credono saggi (t0 copov) e la fiduciosa adesione alle cre-
denze tradizionali (tdtprot mapadoyoi).

Y

uida alla lettura 187

-
Episodio Il (w. 434-518)

Condotto in catene da alcuni soldati e introdotto da un Servo,
entra in scena Dioniso sotto spoglie umane. Assistiamo al primo
di tre successivi, intensi scontri verbali fra il misterioso straniero
venuto a predicare il nuovo culto e il re Penteo. I tre momenti rap-
presentano le tappe di una escalation dell’affermazione del potere
divino su quello umano, con il graduale ribaltamento delle posi-
zioni di forza iniziali: se in questo primo incontro puo sembrare
che Penteo tenga la situazione perfettamente sotto controllo, nel
sicuro e autorevole esercizio del potere regale, e che Dioniso ne
subisca passivamente le decisioni, nel prossimo (episodio III, vv.
642-861) vedremo il dio assumere I'iniziativa e prendere il so-
pravvento e infine, nel terzo e ultimo (episodio 1V, vv. 912-976), il
re si mostrera in completa balia di Dioniso.

5.1 L'arresto dello straniero-Dioniso (w. 434-450)

L'intervento del servo ha inizio con tono di spavalderia per il
fatto di aver portato a termine il compito assegnatogli dal re (vv.
434-435). Non a caso, per descrivere la cattura dello straniero egli
fa propria la metafora venatoria, che - introdotta dal re stesso fin
dal primo episodio (v. 228) e qui implicita nelle sue precedenti pa-
role (vv. 352-353) - risuona anche nel seguito dell’episodio, raffi-
gurando Dioniso ora come vittima predata (vv. 436, 451), ora co-
me predatore di nuovi adepti (v. 459). Nel caso di Dioniso, ovvia-
mente, le immagini tratte dal mondo animale assumono una luce
particolare, per il carattere zoomorfico delle sue manifestazioni e
per il ruolo svolto dall'inseguimento e dalla cattura della preda sa-
crificale nel rito dionisiaco. Il sarcasmo del servo e del re in que-
sti versi suona pertanto come un’anticipazione tragicamente au-
toironica.

La sorprendente remissivita dello straniero, interpretata dal
servo come arrendevole sottomissione, & invece il segno evidente
della serena fiducia del dio nella propria forza soprannaturale (vv.
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436-442). In questo senso, il sorriso (yeA®dv, ¢fr. v. 380) & emble-
matico della figura di Dioniso in una pluralita di significati (la
gioia e la spensieratezza caratteristiche della sua spiritualita, la
consapevole beatitudine connessa con la natura divina, il compia-
ciuto senso di superiorita rispetto agli umani) e probabilmente
trovava espressione nei lineamenti della maschera tragica. Il ser-
vo osserva che Dioniso ha mantenuto intatto il colorito del volto
(v. 438), un segno, questo, di superiorita rispetto agli eventi. L'im-
perturbabile serenita dello straniero suscita, per contrasto, un
sentimento di soggezione e timore reverenziale, di cui il servo si
mostra consapevole (vv. 441-442).

Le parole del servo passano dalla prudente perplessita dinanzi
alla stranezza del prigioniero all’aperta sorpresa per la prodigiosa
liberazione delle baccanti (vv. 443-448). La spontanea (v. 447 ov-
téuoto) caduta dei chiavistelli e apertura delle porte & un tipico
miracolo dionisiaco: cfr. il secondo Inno omerico a Dioniso, VII 13-
14 kot Secpoic £0ehov Selv Gpyaréoioty:/ w0V & 0K oy ave deoua,
AMoyor & 6md TAdS’ EmmTov / XEPAY NOE TOdDV" 0 8¢ peldidwv &-
x6Onto / Gppact xvavéolst, «(i pirati) volevano legare (Dioniso)
con lacci irresistibili: / ma i lacci non riuscivano a trattenerlo e i
vincoli cadevano, lontano / dalle sue mani e dai suoi piedi: sorri-
dendo se ne stava seduto, / con i suoi occhi scuriy. Il resoconto del
servo si chiude, da un lato, con un implicito riconoscimento degli
straordinari poteri del prigioniero e, dall’altro, con una prudente
remissione alle decisioni che il re vorra prendere (vv. 449-450).

5.2 l'interrogatorio (vv. 451-508)

Penteo ordina alle guardie di lasciare il prigioniero, in quanto
& ormai impossibile che gli sfugga (v. 451, «& gia nella retey, con
prosecuzione della metafora venatoria). Il re rivolge allo straniero
'accusa di voler sedurre le donne di Tebe (vv. 454, 459) con il pre-
testo dei riti dionisiaci e muove dalla stupita constatazione, quasi
d’involontaria ammirazione, della sua affascinante bellezza fisica
(vv. 453-459), che doveva trovare riscontro nel costume SCENico
del personaggio. La superiore bellezza efebica, effeminata e sedu-
cente — un aspetto di Dioniso e del dionisismo ricorrente nella tra-
dizione poetica antica —, & indizio esteriore della natura del dio ce-
lata sotto I'apparenza mortale: cfr. sopra, v. 353 tov OnAduopdov
Eévov. L'attenzione di Penteo & attratta dalla chioma lunga e fluen-
te, definita in negativo mediante il riferimento all’'uso atletico di
portare i capelli corti (v. 455, <non come nella lottay): una chioma
eccessivamente lunga era d’ostacolo nelle competizioni atletiche,
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specialmente in quelle, come la lotta, che comportavano un con-
tatto fisico. La carnagione chiara e non abbronzata dai raggi del
sole (v. 457, Aevxnv) agli occhi dei Greci costituiva un tratto con-
notativo della donna, che viveva nell’ombra del suo oikos, in con-
trapposizione a quella bruna dell'uomo, scurita dal lavoro nei
campi (o comunque dalla vita all’aperto). Quanto sfuggiva a que-
sta elementare opposizione poteva dunque essere vissuto con so-
spetto.

Ha quindi inizio I'interrogatorio del prigioniero, che prende la
tipica forma di una sticomitia, con la canonica domanda sulla sua
stirpe e la circostanziata risposta dello straniero (vv. 460-464): la
genealogia rappresentava in effetti per un Greco la carta d’'identi-
ta personale. Il re indaga anzitutto sulla provenienza e la natura
del nuovo culto (vv. 465-480), formulando domande sempre gra-
vide d’insinuante sarcasmo: ad esempio, al v. 467, riconosciamo
il punto di vista pregiudiziale del sovrano nel sottinteso che Dio-
niso non & certo figlio di Zeus, come a dire: «a meno che esista un
altro Zeus, ma non grecoly. Nelle sue risposte, il prigioniero tiene
tqsta al re, senza tentennamenti e senza cedere alle sue provoca-
zioni. Sara proprio Penteo a rilevare la resistenza dell’interlocuto-
re ai suoi assalti verbali, definendolo oV dydpvaotog Aoyamy, ¢non
p_rivo di allenamento nel parlare» (v. 491). Dietro questa espres-
sione metaforica riconosciamo 1'analogia assai antica tra le forme
del dibattito e quelle del combattimento (militare o sportivo), 1'u-
no e I'altro sentiti come ayav, «competizioney. Si tratta di un tema
assai ricorrente nel teatro — dove l'idea del confronto conflittuale
appare chiaramente nel caso di sticomitie, gli scambi di battute
fra personaggi, verso per verso — e nella letteratura in genere. Si
ricordi ad esempio che il sofista Protagora aveva dato il titolo Sul-
la lotta a una delle sue opere in cui erano affrontati problemi di
retorica e dialettica.

Le accuse di Penteo si fanno piu precise e dirette (vv. 481-491):
lo straniero & colpevole di avere introdotto a Tebe cerimonie not-
turne e occulte, che nascondono in realta turpitudini. T riti bac-
chici prevedevano principalmente un’ambientazione notturna
(vv. 485-488, cfr. anche v. 187): si tratta dell’ennesima «infrazio-
ne» a scopo rituale rispetto alle regole temporali della polis greca,
in cui vigevano ritmi dettati dalla vita agraria. Per la svalutazione
delle divinita «notturne» rispetto a quelle diurne, si pensi alle
sprezzanti parole che Euripide aveva attribuito al giovane e casto
Ippolito nell’omonima tragedia: ¢non mi piace nessuno fra gli déi
cl_le viene onorato di notten (v. 106). Merita poi sottolineare il giu-
dizio espresso dallo straniero sulla relativita dei valori nelle di-
verse culture (v. 484), atipico nella mentalita greca tradizionale,
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portata piuttosto ad affermare la propria superioritad. Per un at-
teggiamento simile si pud confrontare Euripide, Ifigenia in Aulide
558-559 («diverse sono le nature degli uomini, diversi i tempera-
menti») ed Erodoto 11T 38, 1 («se infatti si facesse una proposta a
tutti gli uomini, invitandoli a scegliere le consuetudini migliori fra
tutte, dopo attento esame ciascuno preferirebbe le proprie: a tal
punto ognuno ritiene che le proprie consuetudini siano di gran
lunga le migliori in assolutoy).

Di fronte alle risposte del prigioniero, Penteo non riesce a con-
tenersi e prorompe in minacce, che vengono pero accolte dal suo
interlocutore con atteggiamento di sfida (vv. 492-508). Come pri-
mo atto della punizione, Penteo vuole intervenire sull’aspetto fi-
sico dello straniero, che cosi tanto lo infastidisce (vv. 493-494). 11
taglio dei capelli, in effetti, era uno dei modi pit immediati nel
mondo antico per segnalare o determinare un passaggio di status:
per esempio dalla spensieratezza al lutto, dalla verginita al matri-
monio, dalla vittoria alla sconfitta, dalla ricchezza alla poverta. In
questo caso Penteo intende colpire quella che egli ritiene 1'esibi-
zione di lusso e ricercata cura estetica dell’aspetto personale, ti-
pica del dio, cosi da riportarlo a una situazione di «normay politi-
ca e al rispetto delle regole comuni. La successiva minaccia ¢
quella di privarlo del tirso, il simbolo dionisiaco: nella risposta
dello straniero si affaccia finalmente il concetto secondo cui I'of-
fesa arrecata al baccante equivale a un oltraggio nei confronti di
Dioniso stesso (vv. 495-496). Per questo, anche l'incarcerazione
sara vana in quanto il dio in persona interverra a liberare il suo
adepto (vv. 497-498). Nell'espressione Avoet ' 6 daipwv ontog Si
puo cogliere un’allusione all’epiclesi di «scioglitore» (Atoioc), con
cui Dioniso era talvolta onorato dai suoi fedeli (cfr. i vv. 616-617).
A questo proposito, il mito eziologico raccontava che, sempre a
Tebe, il dio si sarebbe reso protagonista della liberazione (Aotg)
di alcuni prigionieri (Pausania IX 16, 6). L'incapacita del re di ve-
dere e riconoscere le manifestazioni di Dioniso si traduce, nelle
parole del prigioniero, in aperta accusa: «tu non lo vedi perché sei
empio» (v. 502). Da confrontare Callimaco, Inno ad Apollo 9 «Apol-
lo non appare a tutti, ma alla persona di valorey.

Infine Penteo non puo che far valere la propria presunta supe-
riorita e ordina di procedere all’incarcerazione, andando incontro
all’ennesima reazione di provocatorio sarcasmo: al comando del
re, lo straniero-Dioniso replica con un comando opposto (v. 504,
«<non mi legatey); e all’ulteriore volonta di affermazione del re,
Dioniso ribatte denunciandone lo stato di ottenebramento e
preannunciandone enigmaticamente il destino, ricavabile dal suo
stesso nome (vv. 506-508). Non deve sfuggire che Penteo, il qua-
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le porta il lutto nel suo nome, secondo la sarcastica etimologia di
Dioniso (cfr. v. 367), nel fornire I'identita dei genitori dichiari in
primo luogo il nome della madre Agave, ciog di colei che poi lo uc-
cidera: il dato & tanto pil rilevante e ricco di tragica ironia, se si
pensa che nel mondo antico per definire la propria identita con-
tava innanzitutto il padre. E una genealogia tragica e non anagra-
fica, quella che qui interessa a Euripide.

5.3 Ll'incarcerazione di Dioniso (w. 509-518)

Dioniso viene tradotto in carcere. Quanto alle baccanti, esse
subiranno la sorte delle donne del nemico sconfitto in guerra: ciog
verranno vendute o usate come schiave. Da notare la contrappo-
sizione di simboli polari: da un lato gli inquietanti strumenti mu-
sicali del baccanale, dall’altro i telai, immagine per eccellenza dei
lavori domestici e, dunque, del ruolo assegnato alle donne nella
vita ordinaria: cfr. sopra, vv. 33 e 118.
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6.
Stasimo Il (vw. 519-575)

Questo breve stasimo, costituito da un'unica triade strofica,
esprime I'oppressione cui il coro & attualmente soggetto,_ bi%an(_:ia-
ta perd dalla speranza nel futuro intervento liberatore di DlOI}]SO.
Nella strofe (vv. 519-536) il coro apostrofa la fonte teban:a Dirce,
personificata, ricordando il mito della nascita del dio elchledendo
a lei perché le baccanti vengano ora scacciate. L'antistrofe (vv.
537-555) dipinge la feroce persecuzione messa in atto da Penteo
contro le baccanti, che invocano l'intervento di Dioniso. Infine nel-
I'epodo (vv. 556-575) il coro prefigura le gioie del rito bacchico.

6.1 La fonte di Tebe (w. 519-536)

Il coro si rivolge alla fonte di Tebe nello stile di un inno religio-
s0. L'Acheloo (v. 519) & qui considerato padre della fonte Dirce per-
ché era uno dei pitt importanti fiumi nella geografia (reale e im-
maginaria) della Grecia antica, e dunque idealmente (capostipite»
degli altri fiumi greci. I corsi d’acqua dolce e le sorgenti avevano un
posto di particolare rilievo fra le forze della natura celeb_rate dal}a
religione greca. Lo statuto sacro di alcuni luoghi (sorgen’a3 come in
questo caso, ma anche monti, caverne ...) era spesso sottolineato at-
traverso la connessione a un episodio del mito, non raramente la
nascita di un dio: cosi, per un esempio, la nascita di Zeus per il
monte Ida a Creta. In questo caso, il legame di Dioniso con la fonte
tebana fa leva sulla tradizionale connessione simbolica fra I'acqua
e la sacralitd della nascita: i gesti e le parole di Zeus che alza al cie-
lo il piccolo Dioniso e grida il suo nome (Ditirambo) chiamando I'in-
tera cittd di Tebe a testimonio (vv. 526-529), sembrano richiamare
il rituale con cui nelle comunita greche il padre ufficializzava la le-
gittimita del figlio appena nato. Al v. 530 Tebe stessa e identificata
con Dirce, la sua fonte d’acqua. Il procedimento € comune nel pen-
siero greco, e si riscontra a vari livelli di realta. Interessante il ca-
so della fonte che, personificata, diviene simbolo della citta nelle
emissioni numismatiche: cosl Aretusa a Siracusa. La fonte Dirce &
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quella in cui Zeus immerse Dioniso, salvandolo dal fulmine che
aveva incenerito la madre Semele. La riluttanza di Dirce-Tebe, ver-
gine (v. 520) e beata (v. 530), ad accogliere Dioniso e i rituali delle
baccanti sembra recuperare caratteristiche del personaggio di Ip-
polito che (colpevolmente) disprezzo Afrodite. Tuttavia, nonostan-
te la ritrosia iniziale, Tebe un giorno avra a cuore Dioniso e i suoi
riti (vv. 534-536). L'idea per cui colui che oggi fugge, domani inve-
ce inseguira ¢ un modulo tipico della lirica erotica: cfr. Saffo, fr. 1
Voigt, 21 ss.: «Perché se fugge, presto inseguira, se non accoglie do-
ni, poi li offrira, e se non ama, presto, pur senza volerlo, ameray.

6.2 Penteo, progenie del drago (w. 537-555)

La focalizzazione dell'identita di Penteo avviene, ancora una
volta, attraverso I'enunciazione della sua genealogia, secondo un
tratto caratteristico della cultura greca (vv. 537-541). Nell’evoca-
zione del mostro funesto da cui essa prese corso & evidente I'in-
tento del coro di sottolineare gli aspetti «tellurici» e disumani del
comportamento di Penteo: in particolare 1'6pyr, caratteristica del
personaggio, che lo spinge a un’irragionevole guerra contro Dio-
niso. Il tentativo da parte di Penteo di fare preda del dio cacciato-
re, di mettere in lacci il dio «scioglitore» per eccellenza e con lui
le sue devote fedeli (vv. 545-549) & naturalmente destinato a fal-
lire. In questo senso & eloquente il riferimento ai Giganti (v. 544),
ostili per antonomasia, e con insuccesso, alla generazione degli
dei olimpi. Dioniso & solennemente invocato nelle forme dell’inno
cletico, perché si manifesti, scendendo dall'Olimpo, e contrasti
I'arroganza di Penteo (vv. 553-555).

6.3 Scenari dionisiaci (vw. 556-575)

L’epodo propone un’elencazione di luoghi in cui il dio puo tro-
varsi, in quanto ad essi tradizionalmente legato. E un procedi-
mento consueto nella poesia cultuale, con lo scopo di significare
I'ampio raggio dell’azione e della potenza della divinita. In questo
caso le localita indicate sono tutte montagne, luoghi prediletti del-
I'epifania di Dioniso. Attorno alla figura mitica del cantore Orfeo
(vv. 561-564), capace di affascinare con la sua musica gli anima-
li, il creato e persino il Signore dell’Ade, in epoca arcaica si era
sviluppata una forma di religiosita di contenuto misterico con al-
cuni tratti non dissimili da quelli del dionisismo. Da qui I'avvici-
namento fra luoghi sacri a Dioniso e a Orfeo.
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2.

Episodio Il (w. 576-861)

L’episodio si apre con un dialogo lirico (vv. 576-603), nel qua-
le Dioniso risponde alle precedenti invocazioni del coro manife-
standosi con potenza devastante. Quanto al terremoto che provo-
ca la distruzione del palazzo — aspetto tradizionale della saga, se
veniva ricordato anche da Eschilo nella trilogia dedicata a Licur-
go — alcuni studiosi hanno pensato che non sia altro che una vi-
sione, facendo riferimento sia a difficolta scenografiche sia a sup-
poste incongruenze del testo. In realtd sembra preferibile consi-
derare la scena come realmente rappresentata. Il resto dell’episo-
dio (vv. 604-861) si divide in quattro blocchi, tra i quali spicca la
lunga rhesis del messaggero. In un vivace dialogo in tetrametri
trocaici con le baccanti (vv. 604-641), Dioniso racconta sia come
& avvenuta la propria miracolosa liberazione, sia come Penteo ne
sia rimasto umiliato. A questo punto compare sulla scena il re in
persona, furente per I'accaduto (vv. 642-659). Il dialogo viene bru-
scamente interrotto dall’arrivo di un messaggero, che racconta di
avere assistito sul monte Citerone a fatti prodigiosi compiuti dal-
le baccanti, di aver vanamente tentato di catturare Agave assieme
ai compagni e di averne subito la cruenta reazione (vv. 660-777).
Nella parte finale (vv. 778-861) abbiamo un punto di svolta nella
vicenda: incalzato dalle parole e dai poteri di Dioniso, Penteo si
persuade a travestirsi da donna per andare a spiare lui stesso le
menadi sul Citerone.

7.1 |l terremoto (dialogo lirico) (vw. 576-603)

Dioniso, che era stato invocato dalle menadi nel corso dello
stasimo, ora fa avvertire la sua presenza divina e ingiunge alle
sue fedeli di ascoltarlo (vv. 576-577). Udire la voce — una voce
connotata in senso numinoso — senza scorgere le fattezze di chi la
articola & un topos nella rappresentazione letteraria dell’epifania
divina (Euripide vi ricorre per esempio anche nell'Ippolito, v. 86).
La risposta del coro & un invito devoto perché il dio si manifesti
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(v. 584). L'invocazione a «scenderey al livello dell’adorante & ri-
corrente nelle formule della preghiera greca: si ricordi per esem-
pio la preghiera di Saffo ad Afrodite (fr. 1 Voigt, 5 ss.): «ma vieni
qui, come gia un’altra volta udendo di lontano le mie grida mi hai
dato ascolto e, lasciata la casa del padre, sei venutay. Allora Dio-
niso scatena il terremoto contro la reggia di Penteo (v. 585). Com-
pare qui personificata (Ennosis) la forza sovrumana responsabile
dei terremoti, qualificata, come divinita, dall’aggettivo mdtvia.
Tradizionalmente, nell’Olimpo greco, la divinita connessa a simi-
li fenomeni & Poseidone, «Scuotiterray (&vvosiyotog) per antono-
masia. Oltre a provocare la scossa, il dio muove la folgore contro
il palazzo (vv. 594-595). Il nesso, che, in relazione alle circostan-
ze della sua nascita (vv. 6-7), fa di Dioniso anche una divinita del-
la folgore, riaffiora in questi versi nel riferimento del coro al se-
polcro di Semele. Al pari della tomba di Semele, anche le rovine
del palazzo di Penteo sono segnate dalla devastante manifestazio-
ne divina ed escluse percid dalla sfera dell’'umano. Gli avveni-
menti in corso sono riflessi nelle parole delle baccanti, entusiaste
e sgomente per l'intervento del loro signore.

7.2 la liberazione del prigioniero (w. 604-641)

Lo straniero ritorna sulla scena per narrare cio che era succes-
so dentro la dimora di Penteo al momento del terremoto e per ras-
sicurare le menadi. Ritorna il motivo della caratterizzazione «bar-
baray dei seguaci di Dioniso (v. 604). Le fedeli del dio sono invita-
te a non temere: il «tremore della carne» (v. 607) intende eviden-
temente richiamare alla mente quello della terra. Similmente il co-
ro delle baccanti € invitato teatralmente a riprendersi dalla paura
e a rialzarsi, laddove la dimora di Penteo & rasa al suolo. Come se
per miracolo si riflettesse ancora in lui una parte del bagliore di
Dioniso Keraunios, lo straniero & salutato dal coro come ¢grandis-
sima luce» (v. 608). Nel calore di questa invocazione si intuisce la
paura delle baccanti di avere perso nel crollo del palazzo la pro-
pria guida. Nel mondo eccezionale di Dioniso, notturno, selvaggio
e liberatorio, la donna greca abbandonava le figure del padre e del-
lo sposo, all’'ombra dei quali trascorreva la sua vita normale; ma
(almeno nell'immagine che qui ci propone Euripide) continua ad
avere bisogno di un ¢OAGE (v. 612).

Nel racconto della liberazione del prigioniero (vv. 616-637)
tocca il culmine il motivo, fondamentale in tutta la tragedia, della
d0&a fallace di Penteo, che «si nutriva della sua immaginazionen.
Dioniso vi appare come il grande illusionista e come «scioglitore

r
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di legami», aspetti centrali della sua teologia, di cui recano ab-
bondanti tracce sia la letteratura che il culto. 11 motivo dell'im-
possibilita di legare Dioniso & gia presente nel racconto dell'/nno
omerico dedicato a questo dio. Alcuni pirati tirreni, che lo hanno
scambiato per il figlio di un re, cercano senza successo di farlo
prigioniero: «e volevano legarlo con legami indissolubili: / ma i le-
gami non riuscivano a tenerlo, e i vincoli cadevano lontanoy (vv.
12-13). Nel culto, Dioniso era venerato come ¢scioglitore, libera-
tore» (Avdiog, Avotog), con evidente allusione all’azione del vino.
Quanto invece alla sua capacita illusionistica, Dioniso fa vedere a
Penteo le sembianze dello straniero in un toro (sul toro come ma-
nifestazione teriomorfa del dio cfr. v. 100). Nell'episodio dei pira-
ti dell’Jnno omerico citato, Dioniso produce un diverso effetto illu-
sionistico trasformandosi in leone (vv. 44 ss.). La calma olimpica
di Dioniso che sorride restando seduto si contrappone alla folle
frenesia con cui agisce Penteo: la superiorita del dio sull'uomo
non potrebbe essere espressa con maggiore chiarezza (vv. 618-
622). Lo stato di follia del re si manifesta in una impressionante
sintomatologia, nella quale paradossalmente sembrano richiama-
ti i segni esteriori dell’invasamento dionisiaco. Un accrescimento
dell’allucinazione si ha nell’apparizione della fiamma (v. 624):
ma, anche questa volta, Penteo non capisce il significato della ma-
nifestazione e, per un’ennesima illusione percettiva, crede che sia
il suo palazzo ad andare a fuoco. Sintesi di tutta la scena & I'e-
spressione pdmy mov@v (v. 626): quella di Penteo € una «vana fa-
tican, sorta di supplizio di Sisifo, in quanto I'incendio & pura allu-
cinazione. Come se non bastasse quanto ha fatto finora, il dio crea
un fantasma che viene inseguito da Penteo (vv. 629-631). Lo stra-
niero, significativamente, inserisce nella narrazione 1'inciso og
¢uotye daiverol, S6Eav Aéyo (v. 629): tornano ciog, in modo quasi
ossessivo, riferimenti alla sfera della 8650, del paivecBon e dei ¢d-
opota; ma, in questo caso, sappiamo che, a differenza di quelle di
Penteo, le impressioni dello straniero sono veridiche. La lotta e
I'uccisione di ombre, fantasmi e illusioni € un topos dell’eroe at-
terrato dalla follia, dall’Aiace di Sofocle, sterminatore di armenti
creduti guerrieri nemici, al Don Quijote di Cervantes che fa strage
dei burattini del teatro di Mastro Pietro (per non parlare dei mu-
lini a vento). Ma ¢ forse interessante anche ricordare che al tem-
po di Euripide ci si poteva imbattere in esercizi di questo tipo fre-
quentando i ginnasi ateniesi: il «combattimento contro la propria
ombra» (oxiopayia), infatti, era una tecnica di allenamento adot-
tata nelle discipline sportive di lotta e boxe. L'accesso di follia la-
scia annientato e completamente privo di forze e volonta chi ne &
stato colpito (come, sempre sulla scena tragica, succede all’Aiace
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di Sofocle e all’Eracle dello stesso Euripide): 'abbandono dell’ar-
ma & dunque un gesto di portata chiaramente simbolica (v. 635).
Se la 6sopayio & per il re causa di stravolgimento, al contrario lo
straniero permane divinamente calmo (vv. 635-636).

7.3 Lo sconcerto di Penteo (w. 642-659)

Ai racconti dello straniero-Dioniso, che hanno descritto un
Penteo in preda ormai all’allucinazione e all'impotenza nel vano
tentativo di farlo prigioniero, segue I'arrivo in scena del re in per-
sona. Il profilo delineato da Dioniso trova conferma nelle parole e
negli atti del sovrano, posseduto a un tempo dalla rabbia e dallo
stupore per quanto & accaduto, come apprendiamo fin dalle prime
battute. Nel breve dialogo, che precede la comparsa sulla scena
del messaggero, il personaggio viene rappresentato nel suo in-
consapevole e graduale arrendersi alla superiorita di Dioniso: non
diversamente da una baccante, la presenza del dio sembra tra-
smettergli un’irrefrenabile energia nervosa, che gli impedisce di
stare fermo (v. 647); benché lo straniero avesse preannunciato la
propria liberazione per mano di Dioniso (cfr. v. 498), ancora ades-
so Penteo stenta a comprendere la realta, e dunque a controllarla
(v. 648); egli si illude di riuscire a «chiudere» Tebe e cosi impedi-
re 'accesso a chi si & appena dimostrato scioglitore di tutti i lega-
mi e i chiavistelli (v. 653). Il contrasto e lo squilibrio di potere fra
il dio e il re si traducono infine, ancora una volta, nei termini di
una diversa idea della vera codia (vv. 655-656): il dio & co¢dg per
natura (£gvv), laddove per I'uomo quello della vera cogio & un
cammino lungo e tortuoso, spesso disseminato d’illusioni e soffe-
renze, come si chiarira nel finale (vv. 1259 ss.). Non & un caso che
Dioniso inviti Penteo ad «apprenderey (v. 657, nd0e) le parole del
messaggero che sta entrando in scena, quasi a indicare come gli
eventi che ora saranno riferiti possano rappresentare per il re
un’occasione per progredire verso la comprensione della verita.

7.4 L'arrivo del messaggero (vw. 660-676)

L’entrata in scena e il ruolo non secondario del messaggero, un
mandriano di ritorno dai pascoli del Citerone, sono sottolineati
dalla levatura poetica delle sue prime parole (vv. 660-662). Il bre-
ve dialogo con il re risponde a una duplice funzione: introdurre il
successivo, lungo racconto del baccanale fornendolo di una corni-
ce e, soprattutto, far emergere in termini ora piu espliciti e ine-
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quivocabili la caratterizzazione di Penteo come sovrano assoluto
e tirannico, in cui si puo individuare come tratto peculiare I'im-
pulsivita giovanile e I'irascibilita. Questo rende pertinente la ri-
chiesta del messaggero di poter parlare liberamente dinanzi a lui,
secondo la topica rappresentazione della figura del messo in tra-
gedia. Per i Greci la noppnoto (v. 668), letteralmente la facolta di
«dire ogni cosa», era termine emblematico della liberta di parola
di cui il cittadino godeva in un regime democratico: davanti a un
re/tiranno le parole dovevano invece essere passate al filtro dei
suoi desideri (chiarissimo anche pit avanti, vv. 775-776); tanto
piu che il messaggero sa di dovere raccontare a Penteo della ma-
dre Agave e delle sue sorelle che capeggiavano le baccanti (vv.
681-682). Penteo rassicura il messaggero che la colpa delle cose
che dira, per quanto terribili, ricadra comunque sullo straniero e
non su di lui (vv. 672-676): € il nostro principio «ambasciatore
non porta pena». Se guardiamo alla realta storica, il timore del
messaggero era pero fondato: piu di una volta gli storici narrano
di messi uccisi perché latori di notizie sgradite e sconvolgenti.

7.5 |l baccanale (w. 677-777)

La lunga rhesis del mandriano-messaggero propone in forma
narrativa quanto non poteva essere rappresentato, per le oggetti-
ve difficolta di una resa scenica adeguata alle esigenze di reali-
smo. Che al personaggio sia affidata la funzione di voce narrante
sostitutiva dell’azione & provato dal fatto che la sua conoscenza
dei gesti compiuti dalle menadi durante il loro folle invasamento
si spinge oltre il verosimile. La struttura del lungo brano & pla-
smata chiaramente su una linea di tensione graduale e crescente
(il sonno delle menadi, il loro risveglio, I'assalto alla mandria, lo
onapayuds, la razzia dei villaggi a valle del Citerone), che poi tor-
na a stemperarsi, in modo anulare rispetto al sonno iniziale, fino
a spegnersi nel finale lavacro purificatore.

Il racconto prende le mosse dalla visione delle menadi serena-
mente e compostamente addormentate (vv. 677-688). Il messag-
gero insinua di fatto che la posizione ostile di Penteo rispetto al
nuovo culto sia pregiudiziale, in quanto attribuisce alle menadi gli
abusi del vino e del sesso (cfr. vv. 221 ss.). Questa doveva essere
anche un’opinione corrente al tempo di Euripide, che attraverso le
parole del personaggio introduce un radicale correttivo al pregiu-
dizio diffuso. A un certo punto, Agave viene svegliata dai muggi-
ti della mandria e con un grido chiama le compagne a prepararsi
per celebrare il rito collettivo (vv. 689-703). I muggiti dei buoi rap-
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presentano un richiamo familiare per la menade, in quanto il to-
ro & una delle incarnazioni zoomorfe di Dioniso. L'espressione
Bodp(a) evkooutag (v. 693) significa che i loro movimenti sono
coordinati e unisoni come quelli di un'unica entita. Il termine £0-
koopio esprime un’idea di ordine connotato in senso estetico ed
etico, particolarmente pregnante nel contesto, in quanto ritrae le
menadi in maniera diametralmente opposta rispetto al punto di
vista negativo di Penteo. L’accurata descrizione della composta
armonia delle donne al loro risveglio ha lo scopo di preparare, per
contrasto e con effetto di forte stacco, la successiva scena di deli-
rio sfrenato. Abbiamo cosi sotto gli occhi una scena di apparente
e paradossale quotidianita, che in realta ripropone attributi e ge-
sti rituali del baccanale: al loro risveglio, le menadi sciolgono i ca-
pelli (v. 695) che, secondo I'uso femminile, avevano avvolto in
una fascia (puitpa) prima di coricarsi; come fossero normali vesti,
si assicurano alla spalla le nebridi, allacciandole con serpenti (vv.
696-698: come abbiamo visto ai vv. 101-102, il serpente & una del-
le incarnazioni zoomorfe di Dioniso; I'immagine dei serpenti che
leccano le guance delle menadi ritorna, pitt impressionante e tru-
culenta, al v. 768); poi esse si mettono ad allattare cuccioli di ani-
male (vv. 699-702), un atteggiamento che risponde alla simbolo-
gia rituale, in quanto gli animali selvatici rappresentano incarna-
zioni di Dioniso; infine si cingono il capo con corone di piante con-
nesse con il dio, le stesse gia incontrate in precedenza (vv. 81 e
106-110). A questo punto assistiamo, attraverso le parole del mes-
saggero, al prodigioso zampillare dal terreno di acqua, vino, latte
e miele, prova ed emblema della natura divina di Dioniso (vv. 704-
713). Trasportata dall’invasamento bacchico in una sorta di iden-
tificazione mediatica con il dio, la baccante opera miracoli con il
tirso per conto di Dioniso. La successione dei liquidi fatti sgorga-
re dalla potenza divina disegna una climax ascendente di bevan-
de e alimenti, da quello essenziale (I'acqua) al piu raffinato e de-
lizioso (il miele). I1 passo illustra bene la connessione di Dioniso
con ogni tipo di umore liquido in generale (dunque non soltanto
con il vino), come ricorda anche Plutarco, Iside e Osiride 35 mdong
Vypac puoewg kUplog, «(Dioniso), signore di ogni elemento natura-
le umidoy. In varie localita della Grecia si segnalavano fenomeni
prodigiosi che connettevano Dioniso a questi alimenti, come sor-
genti d’acqua sgorgate miracolosamente e trasformazioni di ac-
qua in vino; in particolare, il fatto che in questi versi acqua, vino
e latte sgorghino dal suolo conferisce alla situazione un carattere
idealmente fiabesco e paradisiaco. Da segnalare, ai vv. 712-713, la
prima di una serie di apostrofi rivolte dal messaggero a Penteo nel
corso del racconto: qui essa ha l'effetto di riportare 1'attenzione
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sul tema cruciale del confronto fra il re e il nuovo culto e implica
un chiaro giudizio di dissenso rispetto alla posizione di ostile in-
transigenza assunta dal sovrano.

[ mandriani pongono in essere un tentativo per catturare Aga-
ve e condurla prigioniera al re suo figlio, tentativo destinato pero
a fallire per I'impetuosa reazione delle baccanti (vv. 714-736). Nel
momento in cui i pastori si riuniscono per discutere sul da farsi,
in questa assemblea improvvisata interviene un tale «consumato
nel parlaren. Questo anonimo, benché compaia fugacemente nel
racconto del messaggero, riceve una netta caratterizzazione che
richiama le figure di demagoghi coeve a Euripide: ¢ un cittadino
scaltro (la contrapposizione implicita &€ con il temperamento
schietto e genuino della gente di campagna), che con I'abilita ma-
liziosa della parola tenta i mandriani, gia propensi a riconoscere
I'origine divina dei prodigi cui assistono (cfr. vv. 712-713), per-
suadendoli a catturare Agave con la prospettiva di un premio da
parte del re. Una volta accettata la proposta, i pastori si apposta-
no per I'imboscata. Il contesto comincia perd a connotarsi come
quello tipico delle manifestazioni di Dioniso, in cui tutto, esseri
animati e inanimati e il monte stesso (forse nel senso di movi-
menti tellurici), sono toccati dalla potenza del dio: e infatti, para-
dossalmente, sono le baccanti, benché donne disarmate, ad avere
la meglio sul manipolo di uomini. Va notato, del resto, che le me-
nadi non appaiono del tutto disarmate: in un’ottica di simbolismo
dionisiaco, la loro rappresentazione «coi tirsi in pugno» (v. 733)
rende esplicita I'idea del costume bacchico come panoplia e delle
baccanti come esercito di Dioniso cui Euripide aveva alluso gia
nella descrizione della vestizione dopo il risveglio (vv. 693 ss.).
-Qui Dioniso diviene dunque divinita guerriera come gia si era vi-
sto nella parte iniziale della tragedia (v. 51 con la nota). Anche il
rifiuto dell’'utensile di ferro (v. 736) — evidente segno di civilta e
organizzazione sociale — & simbolico di un ideale di vita selvaggia
e non civilizzata.

Gli uomini si salvano solo con la fuga e le baccanti si avventa-
no sulle loro mandrie e greggi, facendone un’orribile strage (ono-
paypoc, vv. 737-747). La descrizione dello oropayudg e del pasto
di carni crude e ancora sanguinolente — azioni di per sé rituali,
qui amplificate dal feroce contesto conflittuale fra menadi e man-
driani — ha accenti di macabra e surreale truculenza. Come il mes-
saggero mette in evidenza, tutto avviene pit rapidamente di un
battito di ciglia di Penteo (v. 747): la comparazione & tutt’altro che
esornativa e innocua dal punto di vista tematico, in quanto insi-
nua l'idea di un confronto diretto fra I'impeto incontenibile delle
baccanti e la resistenza opposta dal re al nuovo culto.
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Al colmo del parossismo, con una corsa sfrenata e travolgente
le donne mettono a sogquadro due borghi alle pendici del Citero-
ne, sopraffacendo con la loro furia irrefrenabile la resistenza de-
gli abitanti (vv. 748-764). L'episodio della fulminante discesa ver-
so la piana di Tebe e del saccheggio evidenzia al tempo stesso l'i-
dea delle baccanti come vero e proprio esercito (v. 752 «truppa ne-
micay) e la radicale differenza e il forte contrasto culturale tra la
ferinita istintuale delle menadi, che conducono un’esistenza co-
mune appartate nelle impervie balze montane, e la vita ordinaria
degli uomini improntata alle consuetudini del progresso civile:
dimore, beni, occupazioni, legami familiari, espressioni della real-
ta sociale «normaley vengono spazzate via dalla furia irrazionale
delle invasate. Tutte le imprese sono compiute in una sorta di
esaltazione e straniamento prodotti dall’estasi religiosa; nello
stesso modo deve essere interpretata I'invulnerabilita delle me-
nadi di cui si parla nei versi seguenti (vv. 757-761).

Infine le donne, tornate nella radura montuosa da cui si sono
mosse, lavano i loro corpi nelle sorgenti fatte scaturire miracolo-
samente da Dioniso (vv. 765-768). Il racconto si chiude con l'ap-
pello del messaggero a Penteo, perché decida di accogliere «que-
sto essere divinoy dalla potenza prodigiosa, che per di pit ~ come
egli osserva — dicono sia il benemerito creatore della vite e del vi-
no (vv. 769-774).

11 coro suggella le ultime parole del mandriano facendo proprio
sia il timore a parlare liberamente dinanzi al sovrano, sia il rico-
noscimento della divinita di Dioniso (vv. 775-777).

7.6 La svolta (w. 778-861)

La parte finale del terzo episodio segna il punto di svolta nella
vicenda tragica: nonostante un ultimo tentativo di reagire con la
forza all’introduzione del culto, Penteo cede al potere fascinatorio
di Dioniso.

Dopo le audaci «parole libere» del messaggero e del coro in di-
fesa del dio, Penteo si accorge che la questione non & pill preve-
nire, ma tentare di combattere: I'incendio del dionisismo ¢ gia
scoppiato (vv. 778-786). Cosi, per nulla reso prudente dalle pre-
cedenti esperienze, il re intende radunare tutto 'esercito tebano:
fanteria pesante (opliti) e leggera (peltasti), cavalieri e arcieri, per
muovere contro le baccanti e contro il loro dio. Dai suoi proclami
& chiaro che il successo di Dioniso e delle sue devote & vissuto an-
che come insopportabile scacco ai valori tradizionali della virilita
(v. 786). Cid non fa altro che alimentare il furor del re, e a nulla
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servono gli ammonimenti di Dioniso, nei quali ancora una volta
compare l'immagine del cavallo imbizzarrito in relazione al com-
portamento di Penteo (vv. 787-791). Con I'infallibilita della sua ar-
te profetica, Dioniso prevede la disfatta dell’esercito tebano, cui
dunque spettera la medesima sorte capitata sul Citerone ai pasto-
ri. Da notare la contrapposizione a effetto fra tirsi e scudi di bron-
zo, ai vv. 798-799, che ribadisce la superiorita delle baccanti ri-
spetto alla sfera del metallo e dei suoi simboli (cfr. v. 736).
Nonostante gli ultimi barlumi di lucidita e diffidenza da parte
del re (v. 805), dal v. 802 le posizioni contrapposte di Penteo e di
Dioniso iniziano ad avvicinarsi. Da questo momento, in effetti, si
assiste a un cambiamento nelle reazioni del re: egli sembra per-
dere sempre pit il controllo della ragione, come se venisse obnu-
bilato dall'influsso di Dioniso, fino a dichiarare I'intenzione di as-
sistere al rito di persona «a qualsiasi prezzo» (v. 812). Questo de-
siderio di vedere & chiaramente connotato in senso voyeuristico.
Cosi Penteo sta per addentrarsi anche nel campo dei tabu della vi-
sione, i cui pericoli erano espressi in un mito come quello di At-
teone, non a caso pit volte evocato nel corso della vicenda (ad
esempio vv. 337 ss.). Un altro segnale della follia che si impadro-
nisce di Penteo va rintracciato nel carattere ¢dolce» e insieme
«amaro» che la visione delle baccanti avra per lui (v. 815). La com-
presenza dei due opposti sottolinea ancora una volta l'incerto
oscillare della 86&a di Penteo: un topos del relativismo sofistico,
ad esempio, ricordava che cio che & dolce per 'uomo sano puo pa-
rere amaro a chi & malato, e viceversa. Nel contempo, riconoscia-
mo in questo accostamento un’allusione all’essenza di Eros: «di
nuovo mi assilla Eros, che scioglie le membra, dolceamara invin-
cibile creatura» (Saffo, fr. 130 Voigt). Il primo passo verso la trap-
pola finale, verso la quale il re si incammina ormai di fretta (v.
820), e il travestimento femminile. I1 peplo che Dioniso fara in-
dossare a Penteo & lungo e di lino e dunque, come mostrano chia-
ramente le testimonianze letterarie e iconografiche, tipicamente
femminile. L’ironia tragica di questo atto ha carattere iperbolico.
Penteo, tiranno inflessibile e potente, viene convinto a vestire abi-
ti da donna contro ogni piu innato ritegno e pudore (v. 828); nel
contraddittorio con Dioniso si delinea il processo psicologico che
conduce il re a superare ogni comprensibile ripensamento. In
molte culture primitive il travestitismo ha forti significati magici
ed & alla base di rituali di diverso tipo; del resto sappiamo che vi
si ricorreva anche in Grecia, all’'interno di celebrazioni dionisia-
che (Luciano, Non bisogna prestare fede facilmente alla calunnia
16). L'ultimo sussulto della volonta autoritaria di Penteo si mani-
festa ai vv. 842-843, in cui prende corpo il vero e proprio incubo,
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nell’etica dell’'uomo greco, di essere oggetto di derisione per la co-
munita. Anche in questo caso, I'essere deriso attraverso tutta la
cittd evoca probabilmente una situazione rituale: I’allontanamen-
to, fra insulti e sheffeggiamenti dei concittadini, del «capro espia-
torio» (¢pappaxoc).

Dioniso & ormai solo sulla scena con le baccanti. In assenza di
Penteo, il dio sentenzia il destino di morte che attende il re; al-
I'interno di un’autoesortazione ad agire, egli preannuncia quali
saranno le fasi della degradazione del suo avversario. Il nesso fra
travestitismo e derisione pubblica si fa ora piu esplicito (vv. 854-
8506): il dio vuole per Penteo una metamorfosi di totale «abbassa-
mentoy, di regresso dal rango di nobile a quello di paria. Simil-
mente per la cerimonia del ¢pappokdg sappiamo che venivano tal-
volta scelti esponenti di spicco della polis. E cosi, sara nello splen-
dore di una bella veste femminile che Penteo andra incontro al
suo destino (v. 857). Per associazione, si insinua un’idea molto ca-
ra all'immaginario tragico: la vergine sacrificale che (con il con-
senso della madre) si reca in sposa non a un mortale ma al dio
Ade.
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Stasimo Il (vw. 862-911)

L’aspettativa creata dalle ultime parole di Dioniso, al termine
del precedente episodio, si traduce per il coro, da un lato, in spe-
ranza di poter tornare a celebrare liberamente i riti bacchici e re-
cuperare cosi la spensieratezza momentaneamente perduta e, dal-
I'altro, nella riaffermazione di alcuni temi fondamentali della con-
cezione etico-religiosa tradizionale: I'onore che deriva dalla ven-
detta sui propri nemici, I'inesorabile avverarsi della punizione di-
vina, il quesito su quale sia la vera felicita per I'uomo.

Nella strofe (vv. 862-876), il pensiero delle baccanti va alla
navvuyic, la sfrenata danza notturna in cui esse torneranno a
slanciarsi, abbandonate all'invasamento. Feste notturne incentra-
te sul rituale della danza e celebrate da donne sono attestate an-
che in onore di Artemide e di Afrodite e, ad Atene, in occasione
delle Panatenee. Lo stato d’animo della menade si esprime attra-
verso I'analogia con il comportamento istintuale e selvatico di una
cerbiatta, sfuggita ai cacciatori e all'invadente presenza degli uo-
mini. Istinto di liberta e indole timorosa sono qualita tradizional-
mente attribuite al cerbiatto nella letteratura greca e divenute
proverbiali; tuttavia, 'immedesimazione del coro delle Baccanti in
questo animale selvatico, in contrapposizione al mondo degli uo-
mini, rappresenta una brillante scelta poetica di Euripide, che
rende perfettamente lo spirito straniante dell’esaltazione dioni-
siaca e, insieme, le profonde connessioni del culto con la sfera
animale. E raro trovare nella letteratura classica una visione del-
la natura altrettanto autonoma dal punto di vista umano quanto in
questi versi: la figura del cacciatore appare come quella di un in-
truso, ostile ed estraneo al mondo naturale (vv. 866-872), fonte di
un’ansia che soltanto la fuga puo dissipare (vv. 873-876).

Una breve sequenza, ripetuta al termine dell’antistrofe (£¢up-
viov, vv. 877-881 = 897-901), annuncia l'inevitabile e imminente
vendetta di Dioniso, pronta ad abbattersi su Penteo. Conforme-
mente alla mentalitd arcaica, la possibilita di prendere vendetta
sui propri nemici & ritenuta il dono migliore che pud venire al-
I'vomo dagli dei. La massima finale, riecheggiando una frase tra-
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dizionale (Teognide, 15 ss.; Pindaro, Pitiche 3, 8 ss.) passata in
proverbio (Platone, Liside 216¢), va letta in connessione logica
con quanto precede: la vendetta sui nemici personali & il pitt bel
dono degli déi; cid che per gli uomini & bello, & naturale che stia
loro a cuore (del ¢irov) e che — dobbiamo intendere — essi cerchi-
no di conseguirlo: cosicché anche Dioniso vorra vendicarsi di Pen-
teo. Il passo trae maggiore luce se lo si confronta con i vv. 1011-
1015, nel quarto stasimo, dove il coro dichiara apertamente I'em-
pieta di Penteo e annuncia la punizione mortale che lo attende. Al
tempo stesso pero, nella terribile scena finale, la tragedia di Aga-
ve che pure ha nelle sue mani la testa di colui che ritiene il suo
nemico introdurra un elemento di «disillusioney rispetto a questa
semplice certezza.

L'antistrofe (vv. 882-896) sviluppa la riflessione, ampliando il
discorso al piano universale attraverso la constatazione della su-
periorita della potenza divina, lenta ad affermarsi (v. 882 6ppdrot
HoALg, v. 889 Sapov ypdvov mdda) e tuttavia inesorabile. Per un
parallelo in tragedia, cfr. Sofocle, Edipo a Colono 1536-1537 8got
Yap €0 pév, oy & eloopds’, Stav / w0 BT doelc Tic £G 10 udives-
Bo tpan, «infatti gli dei vedono bene, anche se tardi, se uno, tra-
scurando il volere divino, si volge alla folliay, dove pure il com-
portamento empio & associato alla pazzia (vd., nel nostro passo, il
v. 887 obv powvopévy §6&q).

Dopo la ripetizione del refrain, I'epodo conclusivo (vv. 902-
911) tesse I'elogio della felicita che deriva all'uomo non da beni e
speranze corruttibili, ma dall’ebdoipovia, la presenza di un
daipwv favorevole nella propria esistenza quotidiana. L’elogio del-
la fuga dai mali riecheggia quello espresso nella strofe, a proposi-
to della cerbiatta braccata dai cacciatori (vv. 866-876). L'accesso
degli individui alla felicita rappresentata da 6ABoc e SOvopic & in-
certo e mutevole (étépq) e avviene a scapito della felicita altrui
(Erepog £tepov ... mopfiABev). L'infinita varietd delle speranze uma-
ne e l'incertezza del loro compimento dimostrano quanto sia vano
e illusorio riporre la propria felicita nel futuro. Alle «felicitan vin-
colate al passato o al futuro si contrappone positivamente 1’e0-
dopovia circoscritta al presente: attuale, reale, totalmente inalie-
nabile.

Nell’epodo si intrecciano due tipici moduli letterari: il poxapt-
opog, ciog il dichiarare qualcuno «beatoy (Ldxap: qui eddaipmy co-
me sopra, vv. 72 ss.) a motivo della sua condizione; e la Priamel,
vale a dire I'elencazione di valori affini (espressi in forma di con-
cetti o di immagini), allo scopo di metterne in risalto in modo su-
perlativo uno soltanto, ritenuto il migliore di tutti. In questo caso
sono poste a confronto varie situazioni che possono essere consi-
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derate causa di beatitudine o felicitd per 'uomo. La sentenza con-
clusiva, secondo cui la miglior forma di e0dopovia & quella pre-
sente e attuale, goduta giorno per giorno, implica 'idea tradizio-
nale che 6ABog e dvvapig da un lato (fattori di felicita intesi qui da
Euripide come positivi sviluppi di mali e difficolta collocati nel
passato) ed €irnig dall’altro (I'aspettativa di felicita proiettata ver-
so il futuro) siano condizioni imperfette, perché mutevoli, alterne
e precarie. Questa concezione - che Dodds ha proposto di deno-
minare «eudemonismo religioso» — & coerente sia con la concezio-
ne di Dioniso quale dispensatore di gioie naturali, sia con la vi-
sione minimalista del benessere come assenza di mali e fuga dal-
le sofferenze (GAvria), ricorrente nella tradizione poetica greca e
nei drammi di Euripide: cfr. anche oltre, v. 1004, e, per esempio,
Alcmane, fr. 1, 37-39 Page ¢ & 0APiog, Gomig eldpawv / auépav
[61]omAéker / dxhovotog; Euripide, Eracle, 503-505 pikpa pev ta
100 Blov, / tottov & 6nwg Ndiota dranepdoete, / €€ NUEPOG £ VK-
10, pi Aumovpevor; Ecuba 627-628 kelvog OABidtotog, 0tw Kot
UG TUYXEVEL UNOEV KaKOV.
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9.

Episodio IV (w. 912-976)

L’episodio 1V, il pitt breve del dramma, prelude al fatale ono-
poyuog di Penteo. Il re in persona appare sulla scena travestito da
baccante e con la mente ormai completamente annebbiata dalla
forza incantatrice di Dioniso: il tono del dio nei confronti di Pen-
teo € sin dall’inizio perentorio, segno che ormai il re & in suo po-
tere. Dalla situazione e dal dialogo scaturiscono potenti effetti d’i-
ronia tragica, sottolineati a livello visivo dall’acconciatura e dal-
I'abbigliamento del re: ben diversi erano il contesto e I'effetto pro-
dotti da Cadmo e Tiresia in vesti di baccanti nel primo episodio.

Pur nella rapidita, la scena di Penteo travestito doveva risulta-
re di grande effetto visivo. Non & un caso che la dimensione del
«vederey e quella del ¢<sembrare» siano piu volte evocate a livello
verbale. Penteo & subito apostrofato come colui che vuole vedere
cio che non si deve (v. 912 6pav) e poco oltre come «spia» (v. 916
katdokonog): bisogna ricordare che il verbo «vedere», in determi-
nati contesti, era termine tecnico delliniziazione ai misteri (a
proposito dei misteri di Eleusi, Pindaro chiama «felice chi entra
sotto terra dopo aver visto quelle cosey, fr. 137 Snell-Maehler).

Da un lato, Penteo & vittima del gioco di specchi fra 8¢&o. e veri-
ta: ha I'impressione di vedere doppio (vv. 918-919 6pav ... Soxd, un
effetto attribuito gia dagli antichi all’abuso del vino) e che lo stra-
niero abbia assunto fattezze taurine (v. 920 doxeig): come quando
aveva tentato di incatenare lo straniero (vv. 616-617), anche qui la
falsa impressione di Penteo si deforma in allucinazione per effetto
della vicinanza di Dioniso. Emblematicamente, in questo gioco in-
gannevole delle apparenze, la visione dello straniero con fattezze
taurine ha il carattere di una rivelazione dell’autentica natura di
Dioniso: «ora si che vedi quel che devi vedere» (v. 924).

Dall’altro lato, Penteo stesso & strumento dell’ambiguita delle
apparenze: Dioniso lo invita a «farsi vederey nel suo travestimen-
to (v. 914 666nt), che lo fa simile a una figlia di Cadmo (v. 917
npénelg, da confrontare con i vv. 925-926); ed egli ha assunto co-
si bene I'aspetto di una baccante (segnando inconsapevolmente la
propria sottomissione al dio), che allo straniero-Dioniso «sembra
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proprio di vedere» una di esse (v. 927). Per svelarsi a Penteo, Dig-
niso sceglie dunque la forma di toro, che ha qui un significato sj-
nistro e maligno, pit che di fertilita e di irrefrenabile potere (cfr,
v. 100). A questo proposito si & pensato che, per effetto dello sdop-
piamento della vista, Penteo veda al tempo stesso lo straniero e
Dioniso metamorfizzato in toro (come parrebbe anche dal v. 922),
Dunque, avremmo Penteo travestito da donna e Dioniso in forma
di toro: ma la risata che dovrebbe scaturire dall’assurdita di una
simile apparizione & raggelata da un senso di orrore e di miste-
riosa sospensione. E uno dei punti piti intensi e sconvolgenti del-
la tragedia.

A questo scambio di considerazioni sull'opposizione vedere /
sembrare & collegata la serie delle istruzioni impartite al re dallo
straniero, sull’aspetto e gli atteggiamenti da assumere per poter
assomigliare in tutto a una baccante: I'acconciatura, 1'abbiglia-
mento, gli attributi e i gesti rituali (vv. 928-944). La questione del-
la giusta posizione del ricciolo di capelli (vv. 928-934) ha signifi-
cato simbolico. In effetti il taglio di una ciocca per farne dono vo-
tivo a eroi e divinita era un gesto rituale fondamentale nella reli-
gione greca e serviva, in generale, a porre il dedicante sotto la pro-
tezione dell’essere soprannaturale cui si rivolgeva. Dunque, quel-
la che sembra iniziare come una semplice questione di ¢cosmesiy
si rivela in realta I’atto con cui Penteo sancisce la sua definitiva
sottomissione ai voleri del dio; ne da conferma I'uso di dvo-
kelobot al v. 934, termine tecnico della dedica agli dei.

La seconda parte del dialogo, fino alla conclusione dell’episo-
dio (vv. 945-976), & tutta intessuta di sarcastici doppi sensi ver-
bali (nelle parole di Dioniso) e d’inconsapevole ironia tragica (in
quelle di Penteo), che anticipano I'orribile destino del re.

Nella sua sinistra follia, Penteo vorrebbe svellere dalle radici il
Citerone, con tutte le baccanti; riconducendolo a propositi pit rea-
listici, Dioniso sembra assecondarlo come un sincero consigliere,
ma in realta si fa beffe di lui. In particolare, & da notare come I'i-
dea che Penteo attraversi Tebe da solo, facendosi carico dell’im-
presa per il bene della cittd (vv. 961-964), richiami il rituale del
dappokog (ricordato sopra, a proposito del v. 842); e come, a par-
tire dal v. 966, i fraintendimenti ispirati all’ironia tragica si mol-
tiplichino, contribuendo a delineare ancora piu nettamente la
fredda determinazione di Dioniso da una parte, e dall’altra il com-
pleto accecamento delle facolta mentali di Penteo. L'equivoco
estremo ¢ quello che gioca sul ritorno di Penteo dal Citerone e sul
ruolo che vi svolgera sua madre Agave: le mani che devono ten-
dersi (v. 973, éx-teivewv) per abbracciare il figlio sono anche quel-
le che in realta lo uccideranno (kteiveiv).
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10.
Stasimo IV (w. 977-1023)

Il canto di vendetta delle baccanti riafferma in modo trionfale
la potenza di Dioniso, in particolare nell’epodo (vv. 1017-1023).
Al tempo stesso, lo stasimo svolge la funzione di mettere lo spet-
tatore al corrente di quello che avverra o sta gia avvenendo sul Ci-
terone: in questo modo, attraverso la capacita profetica, il coro as-
sume il ruolo che altrove, in tragedia, & caratteristico del messag-
gero.

Lo stasimo si apre con I'evocazione della dea che tanta parte
ha avuto nella scena precedente: Lyssa, personificazione della
Follia (v. 977). Inoltre, le «cagne di Lyssa» fanno correre il pen-
siero a quelle che sbhranarono Atteone (cfr. vv. 337-341). 1l trave-
stimento non si rivela utile per Penteo: Agave lo riconoscera su-
bito in quanto uomo, anche se I'invasamento dionisiaco le impe-
disce di ravvisare in quell'uomo suo figlio e la indurra a scam-
biarlo, infine, per una belva da cacciare (vv. 985-990).

L’é¢¢vuviov, come accade anche nel terzo stasimo, eleva il di-
scorso a considerazioni piu generali e assolute, mostrando una
fondamentale linea di unita tematica all'interno del canto corale
(vv. 991-996 = 1011-1016). L’evocazione di Aixo personificata
non costituisce soltanto il tributo alla tradizionale rappresenta-
zione etico-religiosa della giustizia (si pensi a Esiodo e Solone, per
citare solo due importanti esempi), ma implica anche un richiamo
alle esigenze della giustizia umana all’interno della comunita ci-
vica: Penteo € non solo d-8gog, ma anche d-vopog e d-dikog, irri-
spettoso cioé delle consuetudini e delle norme comuni. Merita
percio una dura sanzione.

Nell’antistrofe il coro riafferma il punto di vista per cui colui
che va contro il dio & un folle (vv. 997-1001); mentre, secondo
quanto era gia emerso ai vv. 902-911, I'obiettivo ideale da perse-
guire e per 'uomo quello dell’¢Avric, cioé 1'orizzonte del quoti-
diano che non sia funestato dal sopraggiungere del dolore (idea
che verra ripresa e sviluppata successivamente dal filosofo Epi-
curo); ma per realizzare questo ideale bisogna avere consapevo-
lezza dei limiti insiti nella natura umana (vv. 1002-1004). La sen-
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tenza gnomica (v. 1005) riassume tutto il sospetto nej cor_lfronti
del sapere intellettuale, inteso come 6 py Bvnta dppovsu‘f‘, piu vol-
te emerso nel corso della tragedia (e dell’opera di Euripide).
Nell'epodo il coro invita Dioniso a manifestarsi sotto le forme
animalesche gia evocate in precedenza (toro, serpente / {:lrago 0
leone, cfr. al v. 100) e a punire con la morte il suo avversario uma-
no (vv. 1017-1023). Sara dunque il dio a farsi diretto esecutore
della condanna di Penteo espressa senza appello nell’€oOuviov.
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1.
Episodio V (w. 1024-1152)

Un’evidente cesura temporale e di azione separa il quinto epi-
sodio dal precedente: l'ellissi dell’evento tragico culminante, la
terribile morte di Penteo, risponde certamente a ragioni di rap-
presentazione scenica (come rendere in modo realistico la prodi-
giosa ascesa del re sull’albero per assistere non visto ai riti bac-
chici e la sua cattura e orribile uccisione da parte delle menadi?),
ma & anche un mezzo di enfatizzazione patetica dell’accaduto at-
traverso la partecipata narrazione del servo personale del sovra-
no. Il racconto, che dal punto di vista drammaturgico ha funzione
e caratteristiche analoghe a quelle dei vv. 660-774 (nei quali il
mandriano riferiva il rito delle menadi e i prodigi di Dioniso cui
aveva assistito), puo essere analizzato in tre parti:

1. Il servo di Penteo si presenta sulla scena ad annunciare la
tragica morte del re, suscitando la reazione gioiosa delle baccanti
che compongono il coro (vv. 1024-1040).

2. Su invito del corifeo, il messaggero inizia un lungo e detta-
gliato racconto, dalla partenza di Penteo dal centro abitato di Te-
be alla volta del Citerone, alla sua orribile uccisione da parte del-
la madre e delle zie, per finire con I'annuncio dell'imminente ar-
rivo in citta di Agave, recante nelle proprie mani la testa recisa
del figlio (vv. 1041-1147).

3. Il messaggero si congeda, traendo dall’accaduto una mora-
le lapidaria e inequivocabile: «la cosa migliore & moderarsi e ri-
spettare gli déi» (vv. 1148-1152).

Dolore e sconcerto per I'atroce morte di Penteo e consapevo-
lezza della superiore volonta divina s’incarnano nel personaggio
— apparentemente secondario, ma in realta essenziale — del servo:
la sua funzione & quella di produrre un’inattesa scissione nel pun-
to di vista del pubblico, in parte per avvicinarlo al misero destino
di Penteo, in parte per allontanarlo dalla crudele giustizia di Dio-
niso, e cosi insinuare negli spettatori inquietanti quesiti di natu-
ra etica e religiosa.
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11.1 Penteo & morto (vv. 1024-1040)

I un servo a portare ai Tebani la notizia della morte di Penteo,
adempiendo alla funzione drammaturgica di dyyehog: si deve trat-
tare di un servo personale del re, visto che lo ha accompagnato sul
Citerone (v. 1046). L'enfasi del messaggero sulla genealogia di
Penteo (vv. 1024-1027) ha la funzione di proclamarne ancora una
volta 'identita e la legittima dignita regale, annunciando la dram-
maticith del momento e attirando la sorpresa attenzione del coro
(v. 1028). Venuto a sapere della morte di Penteo, il coro manife-
sta apertamente i propri sentimenti d’incondizionata devozione
per Dioniso con enfatiche esclamazioni (v. 1031, cfr. anche vv.
1034-1035, 1037-1038 e 1041-1042), il cui carattere gioioso e sot-
tolineato dal metro lirico che si alterna ai trimetri del servo. Nel
momento in cui si annuncia la morte del re locale, sottolineare 1'o-
rigine straniera del nuovo culto accentua in modo sinistro il trion-
falismo delle baccanti (v. 1034). La stupita reazione del messag-
gero all’inatteso moto di gioia del coro introduce un severo rim-
provero (vv. 1039-1040): cosi pure nella Medea (vv. 1029-1031) il
messo protesta indignato contro la protagonista, che non sa trat-
tenere un gioioso grido di vittoria all’annunzio della morte di
Glauce e Creonte. In realta il servo di Penteo comprende sin trop-
po bene i motivi della gioia sfrenata delle baccanti: che il succes-
so sui propri nemici sia una delle gioie piu belle (cfr. vv. 897-901)
era convinzione radicata nell'uomo greco; tuttavia, egli richiama
le donne a un altro precetto tradizionale e complementare al pri-
mo, ciog quello del rispetto dovuto a coloro su cui si & abbattuta
una disgrazia, cfr. Odissea XXII 412 oby, 6cin ktopévolowv £n av-
Spaoty evyetdachot, «& empio esultare su degli uomini uccisiy.
Non deve sfuggire che si tratta anche della prima incrinatura del
punto di vista favorevole a Dioniso all'interno della tragedia, in
preparazione alla problematica caratterizzazione finale del dio.

11.2 | fatti del Citerone (vv. 1041-1143)

Le baccanti sono ansiose di sapere come il loro dio abbia pu-
nito I'ingiusto Penteo; allora il servo inizia il racconto puntuale
della tragica notte sul Citerone (flashback). Lasciata alle spalle la
citta, veniamo immessi nel teatro naturale in cui operano le me-
nadi, caratterizzato come luogo impervio e, al tempo stesso, pia-
cevolmente idilliaco (vv. 1048-1053). Coerentemente le baccanti
sono assimilate a puledre senza giogo e in liberta (v. 1056), com-
parazione che richiama quelle precedenti con un puledro al pa-
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scolo (vv. 166-169) e con una cerbiatta in fuga dai cacciatori (vv.
866-868). Nella narrazione del servo il nome di Penteo appare per
la prima volta associato all'aggettivo tAnuwv (v. 1058), che conno-
ta pateticamente il re, vittima predestinata di Dioniso: prende co-
si I'avvio nel pubblico un meccanismo di compassione, del tutto
nuovo nella dinamica dell'intreccio. Nel modo prodigioso in cui lo
straniero inarca la pianta di abete per farvi salire Penteo, cosi da
farlo assistere ai riti delle baccanti, il servo ravvisa il primo e ine-
quivocabile segno della natura divina di Dioniso (vv. 1068-1069):
in questo senso, il suo racconto riprende e porta a compimento
quello del mandriano-messaggero intervenuto nel corso terzo epi-
sodio (vv. 677-774). Similmente, il servo riconduce subito a Dio-
niso il prodigio di una voce che, d’improvviso, risuona nell’etere
(vv. 1078-1079). Come un’asciutta sentenza giudiziaria, la voce
celeste recita il capo d'imputazione e decreta la condanna, conse-
gnando il colpevole agli esecutori della pena (vv. 1080-1081). La
Juce folgorante (vv. 1082-1083) e un attributo costante delle epi-
fanie divine: cfr. i vv. 6 e 594-595. Strette e ripetute analogie
espressive di questo passo con i vv. 1621-1629 dell’Edipo a Colo-
no, ultima opera teatrale di Sofocle, dimostrano che questi, morto
fra I'estate del 406 e I'inverno del 405 a.C., pochi mesi dopo la
morte di Euripide e prima della rappresentazione delle Baccanti,
poté comunque leggerne il manoscritto e trarne ispirazione.
L’improvviso ammutolimento universale che segue il prodigio
(vv. 1084-1085) risponde alla reazione, normale nella religione
greca, degli uomini e della natura dinanzi alle apparizioni divine.
In questo caso, esso si carica di ulteriore suggestione chiaroscu-
rale, perché prelude allo sprigionamento della furiosa mania dio-
nisiaca: a un analogo effetto di contrasto, ancora in relazione al
comportamento delle baccanti, Euripide aveva fatto ricorso nel
racconto del primo messaggero (cfr. v. 693). Sullo stesso piano si
colloca la descrizione dell’immobilita dei gesti e degli sguardi del-
le baccanti (v. 1087), ulteriore pennellata che accresce I'attesa e
la suspence rispetto a quanto sta per accadere. La furia delle bac-
canti che, vistesi spiate, si scagliano a pit riprese come belve con-
tro il «misero» Penteo (v. 1100, dbomvov, e ancora v. 1102, 6
tAMuev), inizialmente rimane frustrata. La climax ascendente di
tentativi inconcludenti messi in atto dalle menadi (vd. in partico-
lare vv. 1100-1102 e 1105) ha lo scopo di ritardare il compimen-
to della punizione divina, accrescendo I'angoscia per I'imminente
e ormai inevitabile fine del re. Agave, che gia in precedenza il ser-
vo aveva individuato fra le baccanti insieme con le sorelle (v.
1092), & ora descritta nelle sue funzioni di protagonista e guida:
ai suoi occhi Penteo (non riconosciuto e metaforicamente desi-

.
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gnato come una «belvay) & una spia che ha profanato lalsegretez-
za del rito dionisiaco e dunque deve essere ucciso perché non pos-
sa rivelarlo (vv. 1106-1109). Lo sradicamento della pianta, opera-
to dalle baccanti con la forza delle nude mani (I'iperbole popiav
xépa ripete quella del v. 745), segna l'inizio della tremenda puni-
zione di Penteo. Sottolineare la consapevolezza del re (v. 1113,
£udvBave) favorisce la simpatetica immedesimazione degli spet-
tatori nello sfortunato re tebano. Si tocca il culmine del pathos con
lo straziante confronto fra la madre invasata e il figlio, suo dispe-
rato supplice, che ha recuperato la propria lucidita e consapevo-
lezza: in questo senso, il gesto di strapparsi dal capo la benda sa-
cra delle menadi sembra acquistare una valenza simbolica (vv.
1115-1117). La breve supplica rivolta da Penteo alla madre Tuota
attorno ai sacri sentimenti di amore filiale e di sincero pentimen-
to per la colpa commessa (vv. 1118-1121): 1a caratterizzazione‘del
personaggio evolve verso una luce positiva e si guadagna cosl l_a
commiserazione dello spettatore. D’altro lato anche Agave, signi-
ficativamente, viene ora qualificata come tAnuwv: la sventura si’ ri-
vela dunque pienamente comune alla madre e al figlio, beqche la
prima ne sia ancora inconsapevole. L'enfasi argomentatl\{a ed
emotiva della supplica e condensata nell'opposizione fra i due
possessivi guoic e oov: 1a frase equivale a dire «non punire_ te stes-
sa, uccidendo tuo figlio, a causa delle mie colpe». Euripide rap-
presenta l'alienazione psichica della menade invasata con i sinto-
mi clinici dell’epilessia (vv. 1122-1123): cfr. Ippocrate, La malat-
tia sacra 7 dopog £x 10D GTOUATOG EKPEEL ... KOl TO Oppato Sio-
otpedovtor, «dalla bocca usciva schiuma ... e gli occhi erano stra-
voltir. Il poeta attribuisce gli stessi effetti al veleno con cui Medea
causa la morte della nuova sposa di Giasone, nel racconto del
messaggero, in Medea 1173-1175 avoldlute, npiv ¥ 0pd 51d 610-
wo / x@podvto Aeukdv adpov, Opudtov T dro / kopag c_srpé(boucqv,
«(Creonte) mandd un grido, prima di vedere che una bianca schiu-
ma le usciva dalla bocca e dagli occhi stravolgeva le pupilley. I1 v.
1124 sembra parafrasare quanto il coro-aveva ribattuto al mes-
saggero ai vv. 1037-1038: «Dioniso, si, Dioniso, non Tebe /_ & pa-
drone di me!». Mentre pero le parole del coro suonavano legittime
e liberatorie, qui prevale il sinistro presagio dell’orrendo delitto
che Agave si appresta a compiere. i
11 cuore del racconto del messaggero & riservato alla descrlzm‘—
ne dello onopayuog di Penteo, che costituisce una delle scene piu
impressionanti e truculente del teatro superstite di Elfripllde (V\.f.
1125-1143): per un parallelo euripideo di pari intensita, si veda il
racconto della morte di Glauce e Creonte nella Medea, vv. 1156-
1221. La fine disumana di Penteo rappresenta il vertice del pro-
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cesso di sensibilizzazione del pubblico nei confronti del re teba-
no, prima empio oppositore di Dioniso, ora vittima (pentita!) del-
I'inaudita spietatezza del dio. Il frenetico rituale assume cosi i
tratti di una vera e propria «danza macabra» (vv. 1131-1139):
ovunque risuona un lugubre sovrapporsi di grida diverse, in mar-
cata antitesi al precedente silenzio generale imposto dall’autore-
vole voce di Bacco (vv. 1084-1085). Consumato il selvaggio ritua-
le dello orapayuée, lo sguardo del messaggero (ciog, in questo ca-
80, quello dell’autore) non si ritrae dai particolari piu raccapric-
cianti della scena: cosi la sconvolgente descrizione delle menadi
che lacerano le membra di Penteo e, facendone oggetto di orren-
do trastullo, le disperdono per tutto il Citerone, si imprime in mo-
do indelebile nella mente dello spettatore, come rappresentazione
realistica della punizione spietata, assoluta, finale inflitta da Dio-
niso al re. Nel suo allucinato fraintendimento, Agave s'impadro-
nisce della testa della vittima e la brandisce come il trofeo di una
vittoriosa caccia al leone (v. 1142): ella si prepara cosi all’'ultima,
tragica scena della tragedia, quella del ritorno in sé e del ricono-
scimento dei resti del figlio, ucciso dalle sue mani.

11.3 La morale del messaggero (w. 1144-1152)

Il messaggero conclude la narrazione del terribile episodio di
cui & stato testimone e, preannunciando I'imminente arrivo di
Agave alla reggia, riporta lo spettatore dal passato al presente del-
I'azione scenica. Quindi, prima di allontanarsi, si fa accorato por-
tavoce della morale tradizionale: gli uomini devono sottostare al-
la superiore volonta degli d&i (vv. 1150-1152). Secondo I'acuta e
suggestiva osservazione di Dodds, le parole conclusive del mes-
Saggero rappresentano non soltanto un pendant dell’appello fina-
le ad accogliere Dioniso rivolto dal mandriano a Penteo nel terzo
episodio (vv. 769-774), ma costituiscono soprattutto una risposta
e una replica al quesito posto dal coro nel terzo stasimo (vv. 876-
877): 11 10 5006v; Ti i 10 KdAMOV Tapd BV vépag ... Nell'ottica del
messaggero, kdiiiotov e cogpdratov per gli uomini & w cwopovelv
oe xai oéBetv 1 1@ Bedv. Viene cosi ripristinata 'ortodossia tra-
dizionale del rispetto dovuto sempre e comunque dall'uomo agli
déi: ma & una verita acquisita con rassegnato sconcerto e proferi-
ta con immenso dolore, avendo sotto gli occhi lo strazio disumano
del proprio amato padrone.
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12.

Stasimo V (w. 1153-1164)

Questo canto corale monostrofico, nonostante I'estrema brevi-
ta, propone una nitida lettura della vicenda di Penteo (vv. 1153-
1159) e delle ultime conseguenze che stanno per derivarne (vv.
1160-1164): da un lato, esso suggella il racconto dello spaventoso
destino del re (quinto episodio), dall’altro anticipa il tragigo epilo-
go del riconoscimento dei resti del figlio morto da parte di Agave,
finora ignara di averlo ucciso con le proprie mani (esodo). Il bra-
no & intessuto di concetti e sentimenti dissonanti e antifrastici:
danzare e gridare (di gioia) per un orribile episodio di morte; ini-
ziare cantando vittoria e finire in lacrime; fregiarsi dell’«cimpresa»
di avere ucciso il proprio figlio. Alcuni di questi stridenti contra-
sti trovano riflesso in parallelismi e opposizioni a livello sintatti-
co, come nei due versi iniziali (vv. 1153-1154), nei quali il gioio-
so festeggiamento in onore di Bacco trae motivo dalla sventura
che si & abbattuta sul re tebano. La parabola che conduce le bac-
canti tebane dalla gioia al pianto, senza soluzione di continuita,
definisce in modo tragico e sconvolgente la loro esperienza del
trionfo di Dioniso (vv. 1160-1164).

Attraverso le parole del coro viene dunque alla luce il tema
fondamentale dell’opera, ampiamente sviluppato nella scena fina-
le dell’esodo: I'inquietante mescolanza di sacro e violenza, di giu-
stizia ed eccesso divini, di gioia e tragica sofferenza, che sostan-
zia, come un amalgama di contraddizioni irriducibili e irrisolte, lo

spirito religioso dionisiaco.
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13.

Esodo (vw. 1165-1392)

L’esodo - la sezione conclusiva del dramma, che prende nome
dall'uscita del coro dallo spazio teatrale — & particolarmente in-
tenso sul piano tematico e drammatico: felicita e infelicita, verita
e apparenza, giustizia e violenza divina si alternano e s’intreccia-
no in questo finale, in una concertazione di stimoli emotivi e con-
cettuali che getta finalmente luce - esaltando le ombre - sul si-
gnificato del tragico conflitto di Dioniso e Penteo. La sezione puo
essere divisa in cinque sequenze.

1. Agave ricompare in scena brandendo la testa del figlio Pen-
teo come se fosse un trofeo di caccia: dialoga con il coro ancora
evidentemente in preda alla follia dionisiaca (vv. 1165-1215).

2. Reduce dalla difficile ricerca del cadavere di Penteo, smem-
brato e disperso sulle pendici del Citerone, Cadmo rientra in sce-
na. E lui, in un pietoso dialogo, a ricondurre la figlia Agave al do-
loroso piano della ragione e della realta (vv. 1216-1300).

3. Seguono, da parte di entrambi, le lamentazioni per la mor-
te di Penteo, verso cui ora convergono comuni sentimenti di com-
passione (vv. 1301-1329: ma questa parte ci & giunta mutila).

4. Dioniso, ex machina, appare sulla scena (vv. 1330-1367: an-
che la parte iniziale del suo discorso & coinvolta dalla lacuna).

5. In un ultimo dialogo, Agave e Cadmo esprimono la rasse-
gnata accettazione del loro triste destino (vv. 1368-1392).

13.1 L'errore di Agave (w. 1165-1215)

Il racconto della morte di Penteo, nel quarto episodio, rappre-
senta in qualche modo una conclusione, ma anche un nuovo pun-
to di partenza: adesso lo spettatore attende di assistere alla dram-
matica presa di coscienza di Agave e di ricevere dall’autore la sua
parola definitiva sulla vicenda, che ne suggerisca un’interpreta-
zione significativa.

Come anticipato dalle parole del messaggero al termine dell’e-
pisodio precedente e preannunciato ora dal corifeo, la madre del

B
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re si presenta sulla scena «con occhi stravolti» (segno_che & anco-
ra in preda all’estro dionisiaco), portando fra le mani la tes,ta (!l
Penteo, spiccata dal resto del corpo. La donna, alterata dall’ecci-
tazione truculenta dello onapayndc e dal buon esito della sua fcac-
ciay, e il coro delle baccanti, inorridito per la tragedia_ che si_e_d_a
poco consumata, danno luogo a un concitato dialogo in versi liri-
ci (vv. 1168-1199). Incapaci di rivelare ad Agave la verita, !e bz}c?
canti replicano con una catena di doppi sensi amaram.ente ironici
ai suoi travisamenti e alle sue ripetute manifestazion.l di giubilo.
L’ironia tragica si somma agli effetti di orrore prodotti dallo stato
d’animo, dalle parole e dai comportamenti della donna, chg pre-
parano la ricaratterizzazione di Penteo come vittima d.ella wolgn—
za, meritevole di compassione. Dall’orribile equivoco di Agave, in-
fatti, nascono la rivendicazione del primato nell'uccisione de}la
preda, motivo di vanto e di fama meritata (vv. 1179-1180), e I'in-
vito a festeggiare insieme 'avvenimento banchettafnd_o (v. 1184).
Le scene di caccia rituale, come del resto i sacrifici di carne, cul-
minavano nel banchetto allestito con le carni delle vittime, inte;o
anche a creare un senso di comunione fra i partecipanti. Ma in
questo caso Agave invita a banchettare con il corpo di Penteo. Gia
all'inizio del dialogo, Agave vede i capelli di Penteo come (un tral-
cio appena potato, splendida preda» del rit_ualg bacchu}:o (vv.
1170-1171): cioé germogli di edera sacra a Dlomsq (gm l'autore
allude forse a un altro mito dionisiaco secondo cui Licurgo, tra-
volto dall'invasamento, aveva ucciso il proprio figlio credend0_19
un ceppo di vite). Sullo stesso piano di tragica allucinazi(_)ne_z, pit
avanti il topos elegiaco delle guance di Penteo, appena fiorite cp
morbida peluria, intensifica la corrente di sympatheia c_lel qubh-
co nei confronti del misero re, stroncato nel fiore degli anni (vy.
1185-1187). Di questa tragica identificazione di Penteo come vit-
tima sacrificale si era avuta un’anticipazione nella scena del suo
travestimento (vv. 928 ss.).

Assecondando la richiesta del coro, Agave procede all’osten-
sione della preda ai concittadini tebani (vv. 1202-1204) e gll'esal—
tazione della forza eccezionale garantita alle menadi dall'lnv.?sa-
mento operato dal dio, che si traduce nella capacité di compiere
grandi cose con le nude mani e senza bisogno di rlcer(_:atl ordigni
(vv. 1206-1207). Dopo avere incitato i Tebani a partemp'are corf’ﬂ-
mente al successo dell'impresa, Agave domanda dove sia I'anzia-
no padre, di fatto chiamandolo in scena perché prenda parte al}a
sua gioia (vv. 1211-1215): spettera infatti a Qadmo .far tornare in
s€ la figlia e trarre una morale — proprio lui, conwm‘o 'devoto di
Dioniso fin dalla prima ora — dall'inaudita potenza sprigionata dal
dio contro il nipote.
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13.2 Il ritorno alla ragione (w. 1216-1300)

Schiacciato dal «misero peso di Penteoy e dagli eventi del Cite-
rone, il Cadmo che riappare ora in scena & un vecchio spossato, or-
mai molto diverso da quello «ringiovanitoy per effetto della sua fe-
de in Dioniso, quale era apparso in scena nel primo episodio (vv.
170-267). Egli & di ritorno dal Citerone, dove ha raccolto a fatica le
membra di Penteo, sparpagliate ovunque, e ne ha ricomposto il ca-
davere, pero privo di testa. Lo fa deporre dai servi davanti al palaz-
zo, dove sa che incontrera la figlia, ancora stravolta da Dioniso (vv.
1216-1232). La difficile ricomposizione del corpo, fatto a pezzi se-
condo il rituale dello srapoyudc, e le difficoltose ricerche di Cadmo
su tutto il Citerone avranno anche ricordato al pubblico greco la tri-
ste consuetudine di recuperare i caduti dopo le battaglie campali,
spesso non meno difficile e problematico: del resto quella sul Cite-
rone era stata vissuta da Penteo proprio come una rischiosa opera-
zione di tattica militare. In modo apparentemente incidentale, per
I'ennesima volta risuona, nelle parole del vecchio, il nome di At-
teone (v. 1228): ora che la tragedia di Penteo & compiuta, il destino
dei due personaggi si manifesta perfettamente parallelo. Pit avan-
ti, Cadmo rendera ancora pitl esplicito 'accostamento (v. 1291).

La simultanea presenza in scena dei miseri resti di Penteo e
della madre (che, nel delirio dell'invasamento e per l'eccitazione
del recente oropayude, & ignara di recare nelle proprie mani la te-
sta recisa del figlio) doveva creare negli spettatori impressionan-
ti effetti di contrasto (vv. 1233-1243). 11 pathos & amplificato dal-
Iinvito rivolto al vecchio padre, perché tragga motivo di vanto dal-
I'impresa della figlia (v. 1241). L’orgoglio dei genitori per le im-
prese dei figli (maschi) era motivo ricorrente nell’etica di matrice
aristocratica; come pure elemento tradizionale & il HOKOPLOROG (V.
1242). Ma in questo contesto i due motivi risultano capovolti, in
modo tragicamente grottesco, perché applicati a una donna che si

vanta dell'uccisione del proprio figlio.

Dopo che il coro & inorridito alla comparsa in scena di Agave,
senza pero essere in grado di rivelarle la verita, spetta a Cadmo
lanciare il primo vero grido di dolore per I'infelice sorte di Penteo
e tentare di riportare in sé la figlia, preparandosi a sostenerne la
prevedibile disperazione e cercando infine di dare un senso a tut-
to I'accaduto (vv. 1244-1300). All'inizio il suo sconcerto si colora
per un istante di gelido sarcasmo, nell’antifrastico elogio della
bella impresa compiuta da Agave (vv. 1246-1247), per poi ritro-
vare il tono luttuoso che attraversera tutto il finale della tragedia:
«Ah, che sventura ...» (v. 1248). Eppure, nonostante la terribile pu-
nizione abbattutasi sulla sua famiglia, Cadmo non si allontana
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dall’atteggiamento di rispetto verso il potere e le S'CEItetdldlg;?\?;:
so: 'elemento di novita, che emerge come apprendlm_en 0 A
to dalla vicenda di Penteo ed & destmato.a. essere syllgppa} Ostata
finale, & semmai I'idea che la giusta }‘)unslzvlone di DlOIllS'O e .
perd eccessiva (v. 1249 évdikwg uev, a_M dryav). A‘gave 511 rda'mr?S 2
rica che Penteo non apprezzi i piaceri della caccia e (i!e h'l?jn =
smo ed esorta il padre a rimproverarlp per questo; p011 chie tfa 1‘1
mandarlo a chiamare, perché anch’egli prgnda parte alla sua n? %_
cita (vv. 1252-1257). Cadmo coglie I'occasione per fare un ?s ia_
to richiamo alla connessione fra consapevolezza e dolo‘re:, tra ?
coscienza e assenza di felicita (vv. 125942_62): ha cosi lmlzmdeei
scena del ritorno alla ragione di Agavg,.gmdata dalle parole .
padre. Come altrove nel teatro di Eurlpld_ei pare. affacmirm a i
mente dei protagonisti la tentazione del rifiuto di ungl}il .’:;l’ splr0
tualmente e intellettualmente consape\{olg che, se IlOblﬂlta uom0
e la donna, tuttavia li espone a eccessi di soff.erenza. .percioi:;ie
terapeutico adottato da Cadmo con_mste de_lpprlma ne}l rls_viag o
percezioni sensoriali autentiche, in particolare della vista si:
1264-1270), poi nel ricondurre con le parole alla coscT‘anzahI; h
chica di sé e degli eventi reali (vv. }271—1285). Aigare gli 30(1: .
cielo & la «tecnicay che permette di p.rler}d_ere le dlstanz?1 a pr10
prio io; in questo caso, per Agave, di 1n1§13re ad abbanﬂonarg 0
stato di alterazione psichica connessa all 1nyasament0. calln E:a
mento nella percezione dell’etere‘da parte di Agaye, c_l;fa oiaSien ;plr_
pare piu chiaro e luminoso, esprime la peﬂ_:ocBo?m veri 10?1 a e
la sua interiorita: allo schiarimento della v1sta‘corr!sp(_)n e qulisti
della ragione. Si tratta di un decqrso notq agli a_ntlchl spegl_a_ T
di medicina e da essi studiato peri goggettl affettl ’da forrrie i e
ria. Cadmo si assicura che Agave‘sm tornata in se e cheL’e Vleesia
dialogo terapeutico con la figlia siano aperte (v. 1_271).12.';1;1;1é .
su quanto & successo nel perdurare della patolqg}a (v._ i
altro sintomo spesso riscontrato nello stato d} lfstena}.‘ %v e
aiutare la figlia nella ricostruzione Q(—:flla propria identita, ta o
ripercorre con lei le tappe piu significative c!el suo pas:[sa ‘(i ma;
1273-1276): nel caso di una donna greca, ev1dentemep e, 1t0 e
trimonio e la procreazione. Dopo avere appreso lo svolgl_n:_en ol
fatti, finalmente Agave si rende cant(_) di essere stata v1td11]1;a o
la punizione di Dioniso, insieme con i fa.mlllarl, a causa de 2112%#
ostinata incredulita, come viene ribadito _da Cadmol (V\i._ "
1297). La presa di coscienza di Agave equivale a un 1nr1pdlclla 1
conoscimento, per quanto tardivo e amaro, della natu_ra ede elzto
tenza divine di Dioniso. Poi I'attenzione 'torna_ sul misero 0g1g,2 o
del dolore, i resti smembrati e senza vita di Penteo (V; e
1300). La domanda di Agave sulla sorte del cadavere di Pente

-
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colora d’involontaria ironia tragica: come sappiamo, le membra
del re, fatte a pezzi e disperse dalle menadi ovunque in luoghi im-
pervii del Citerone, sono state ritrovate e riunite da Cadmo a prez-
zo di grande pena e fatica.

13.3 |l lutto (w. 1301-1329)

La domanda posta da Agave al v. 1301, apparentemente innocua
€ motivata semplicemente dal fatto che finora la donna & stata pre-
da dell'alienazione dionisiaca, genera l'articolata risposta di Cad-
mo, che ha la funzione di veicolare negli spettatori sentimenti di
umana compassione per Cadmo stesso, per Penteo e per I'intera lo-
I'0 casata. L'autore opera cosi un riequilibrio delle simpatie del pub-
blico, riorientandone il favore a vantaggio delle vittime di Dioniso.

I breve discorso di Cadmo, la cui importanza & segnalata dal-
la struttura ad anello (vv. ]303—1305~1323—1324), sviluppa, a piu
riprese e in modo correlato, sia il lamento per la disgrazia che si
e abbattuta sulla casata, sia il nostalgico encomio dello scompar-
so Penteo, che da vivo rappresentava un baluardo per la famiglia
e per il nonno materno. Nelle parole di Cadmo, dunque, - antici-
pate in qualche modo dai segnali che abbiamo colto nel discorso
del messaggero, nel quinto episodio - la figura del re empio e ti-
rannico s’illumina di una luce positiva, grazie a uno spostamento

di prospettiva quasi impercettibile ma decisivo: mentre nel corso
del dramma ha dominato il generale punto di vista sociale, politi-
co e religioso, cosicché Penteo & apparso come I'ottuso e ostinato
oppositore di un culto che invece riscuote I'entusiastica adesione
delle masse, nel finale Cadmo svolge I'apologia di Penteo nel qua-
dro dei valori di solidarieth interna all’oikos gentilizio, esaltando-
ne la condotta virtuosa in questo contesto, sia pure in contrappo-
sizione alla polis: Penteo & definito colonna portante della casa e,
contestualmente, timore della citta (vv. 1308-1310); Cadmo vede
l'esilio dalla citta come conseguenza inevitabile della disgrazia
subita dalla propria casata (vv. 1313-1314). In questo contesto da
«elogio funebrey, la rievocazione di situazioni e momenti familia-
ri toccanti, attualizzati nel loro vivido linguaggio affettivo dal di-
scorso diretto, risponde a esigenze di pathos tragico (vv. 1318-
1322): lo stesso effetto producono, ad esempio, le accorate parole

di supplica rivolte da Ifigenia al padre Agamennone perché le ri-

sparmi la vita, nell’Ifigenia in Aulide, vv. 1220-1230. La gnome

conclusiva (vv. 1325-1326) tempera solo in parte il passaggio al

nuovo punto di vista favorevole a Penteo, integrandolo con una di-

chiarazione di ulteriore presa di coscienza della superiore e de-
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bordante potenza di Dioniso: in pieno accordo con la sensibilita
tragica, dal caso triste ed esemplare del re tebano scaturisce un
insegnamento universale.

11 coro si associa al lutto di Cadmo, partecipando al suo dolore
(vv. 1327-1328). L'uso della doppia coordinazione asindetica me-
diante pév e 8¢ chiarisce che la compassione delle baccanti per la
sofferenza del vecchio (dAy® e dAyewvny, significativamente all’i-
nizio e alla fine dell'intervento del coro) & prevalente rispetto alla
loro consapevolezza della colpa di Penteo (8ixny a&iav).

13.4 Dioniso ex machina (w. 1330-1367)

La sconcertante serie di circostanze che attende Cadmo sembra
essere stata concepita da Euripide collegando insieme elementi mi-
tici e tradizionali diversi, tutti legati in vario modo all’area ellenica
e balcanica occidentale (specialmente Epiro e Illiria), con cui in-
trattenevano rapporti i committenti macedoni del tragediografo.
Cadmo & destinato con la moglie, la dea Armonia, a trasformarsi in
serpente. Guideranno un cocchio trainato da buoi e saranno a capo
di innumerevoli schiere di barbari, con cui prenderanno molte cit-
ta. Quando perd questi vorranno saccheggiare I'oracolo di Apollo,
verra per loro la distruzione. Ares allora liberera dagli affanni Cad-
mo e Armonia e li insediera nelle isole dei beati (vv. 1330-1339).
Questa bizzarra predizione risulta senz’altro molto problematica.
La metamorfosi di Cadmo in un serpente risale forse all’antichissi-
ma tradizione religiosa tebana di eta micenea e ha punti di contat-
to con quanto accade ad altri eroi, come Eretteo; ma il dettaglio si
armonizza male con ’esilio e il resto della storia: Cadmo alla guida
dei barbari deve essere immaginato nelle forme dell’animale e ri-
mane cosi anche nelle isole dei beati? Forse la metamorfosi era al-
ternativa al felice destino dopo la morte (& 'unica parte della pro-
fezia che Pindaro, da buon tebano, conosce o mostra di conoscere:
Olimpiche 2, 78; Pitiche 3, 86 ss.); ed Euripide, volendo ricordare le
sofferenze dell’eroe, ma destinandolo al tempo stesso alla beatitu-
dine eterna, avrebbe delineato un quadro mitico contraddittorio.

Come gia ai vv. 1249-1250, nei quali Cadmo compiangeva la
sorte di Penteo e dell’intera casata, anche qui davanti a Dioniso il
vecchio Tebano riconosce la grave colpa del nipote ma, al tempo
stesso, stigmatizza come eccessiva la punizione comminata dal
dio (v. 1346). La medesima idea di punizione giusta ma smisura-
ta & emersa, del resto, fin dalla scena dello onopoypdg, nella qua-
le il riconoscimento delle proprie colpe da parte del re, tardivo ma
sincero (vv. 1120-1121), non era servito a risparmiargli I'orribile
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fine. Questo breve scambio di battute fra Cadmo e Dioniso defini-
sce ulteriormente il concetto: mentre il vecchio argomenta la pro-
pria richiesta di clemenza muovendo sostanziali obiezioni etiche
e teologiche al comportamento del dio (la misura eccessiva della
punizione, la scarsa capacita di autocontrollo rispetto a passioni
tipicamente umane come l'ira), le repliche di Dioniso appaiono
piuttosto inconsistenti e inadeguate sul piano logico, fino a risol-
versi in un richiamo alla superiore e imperscrutabile volonta di
Zeus (v. 1349), che suona come «risposta» secca e definitiva ai
quesiti umani. Le argomentazioni di Cadmo acquistano pregnan-
za proprio in rapporto all’inflessibile determinazione del dio a rea-
lizzare la vendetta senza ammettere appello: la figura di Dioniso
si profila come del tutto insensibile a una logica di tipo umanita-
rio, propria invece della mentalita greca. Tutto questo & segno che
nel finale Euripide intende porre le vittime del dio sotto una luce
piu favorevole che non il dio stesso, riorientando di fatto le sim-
patie del proprio pubblico.

Nelle battute successive, anche Agave e Dioniso sottolineano il
carattere irrevocabile di quanto stabilito da Zeus (v. 1350 8¢8ok-
tat, V. 1351 avaykaieog €xet). L'ultima battuta proferita da Dioni-
so nel dialogo, emblematicamente, & un’interrogativa retorica che
non vuole risposta, ma chiude il discorso (81jta) affermando la po-
tenza inoppugnabile dell’avdyxn.

In una sorta di enfatica duplicazione della profezia pronuncia-
ta sopra da Dioniso (vv. 1330-1339), Cadmo reinterpreta in chiave
psicologica la prospettiva di vivere eternamente nei Campi Elisi,
come punitiva privazione della condizione mortale (vv. 1352-
1362): al concetto & sottesa la tradizionale idea consolatoria della
morte come sollievo e liberazione dalle sofferenze. Alla fine del
dialogo, padre e figlia riconoscono I'ineluttabilitd del destino e la
propria impotenza dinanzi ad esso: con ’animo prostrato dalla sof-
ferenza, essi dovranno lasciare patria e dimora (vv. 1363-1367).

13.5 L'addio di Agave (vw. 1368-1392)

In un ultimo, intenso dialogo lirico, il padre e la figlia piango-
no il loro comune e diverso destino. Le parole si spogliano di si-
gnificati denotativi, per farsi puro veicolo di commossa comparte-
cipazione al dolore. Solo come un’eco lontana risuona ancora, sul-
la bocca di Cadmo, l'idea della punizione divina (vv. 1377-1378):
a dominare ¢ il dolore irrisolto e senza via d'uscita degli uomini.
Muovendo il passo al ritmo degli anapesti, Agave si avvia anni-
chilita all’esilio.

B
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bgezza e 1l suo doppio

La lettura delle Baccanti, anche soltanto di singole sezioni
della tragedia, permette di rilevare la diffusa e massiccia ri-
correnza di una ben precisa terminologia della «saggezzay.
Quasi ogni parte del dramma (fanno eccezione la parodo, il
secondo stasimo e il quinto stasimo) contiene vocaboli con-
nessi con le radici cog- e dppev-/dpov-. Per la precisione, si
contano 24 occorrenze complessive di cogio, codog, Gogi-
Cetv e cooLope; e 42 occorrenze totali di gpriv e di suoi de-
rivati o composti (ppovely, dpevow, chopmv, BeALidpav,
COOPOVELY, KOTODPOVELY, UMEPOPOVELY, EVPPOVY, EVHpo-
cuvn, adpocviv). Il marcato ricorso di Euripide alla sfera se-
mantica del «sapere» non stupisce in questa tragedia, con-
siderato che uno dei temi principali dell’opera pud ricono-
scersi, in astratto, nel quesito sul tipo di rispetto che si de-
ve agli déi o, meglio ancora, su quale sia il giusto atteggia-
mento religioso e quali siano i limiti che I'uomo deve porre
ai propri interrogativi teologici.

| vocaboli riconducibili alla radice co¢- (la cui etimologia &
oscura) esprimono I'idea di «saperes nel senso di «padro-
neggiare un’arte o una tecnicay, tessere competentey, in
quanto si & «istruiton o «intelligente» anzitutto sul piano del-
la capacita di risoluzione pratica in un ambito di attivita con-
crete. Come ogni abilitd umana, perd, anche la codlo pud
essere mal riposta, cosicché, almeno dall'eta classica in poi,
all'idea positiva di co¢ic comincia ad affiancarsene un’altra
negativa, espressa soprattutto dalla «scaltrezzay ingegnosa
e ingannevole nell’'uso della parola e dell’azione. Ecco per-
ché codrotic, per esempio, mentre fino al tardo V secolo
a.C. designa I'tesperton, la persona «competentes in un'arte
pratica o in una disciplina intellettuale (un «espertoy indovi-
no, un «bravon poeta, e cosi via), a partire da quell’epoca, ad
Atene, esso tende ad assumere una connotazione spregiati-
va, per indicare i «professionisti» della parola, i sofisti per
antonomasia, che con la loro abilita acrobatica da veri tec-
nici del Adyoc erano in grado di dimostrare vero il falso e vi-
ceversa, mettendo seriamente in crisi le verita tradizionali,
riducendo 'uso stesso del pensiero e della parola a mera
tecnica, e il loro apprendimento a merce in vendita.

To cogdv 0 codia

I. Analisi
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Il genere di «saperey espresso dalla radice gpev-/dpov-, an-
ch’essa di etimologia ignota, & di natura assai diversa. L'uso
omerico di ¢pnyv, o pitl esattamente di ¢prveg, al plurale,
presuppone un originario significato concreto di ambito ana-
tomico: il termine indicava probabilmente il «diaframmany, o
il «pericardion. Ma ben presto, gia negli stessi poemi omeri-
ci, in seguito a fenomeni semantici consueti come I'esten-
sione (cioe lo sconfinamento in altre aree semantiche dei si-
gnificati individuati da un dato significante) e il traslato (ciog
I'applicazione al medesimo significante di significati analogi-
ci e metaforici), si fini per chiamare genericamente ¢pfveg
gli corgani vitaliy e per metterli in relazione con facolta o fun-
zioni psicologiche della persona: il «cuorey, in quanto sede
delle emozioni, e I'tanimoy, come sede invece del pensiero
e della consapevolezza di sé.

Come vedremo almeno in parte nell’analisi che segue, nelle
Baccanti Euripide sfrutta intenzionalmente il lessico della
(saggezzay, facendo leva sulle potenzialita e sulle ambiguita
semantiche della terminologia. Da un lato, troviamo un’idea
della saggezza come cogia, cioé competenza tecnico-appli-
cativa che si pud apprendere e comunicare ad altri, saggez-
za avveduta che si costruisce nell’esperienza quotidiana e
nel conformarsi a giusti principi, ma anche «abilita» che tra-
cima negativamente verso I'vastuta scaltrezzay (emblematica
di questa ambivalenza & I'espressione ad effetto impiegata al
v. 395: 10 cogov & ol codia); e dall'altro lato riconosciamo
presente, in misura ancora pil variata e massiccia, la fami-
glia lessicale coniata sulla radice ¢pev-/opov-, a esprimere
I'idea di una saggezza che & anzitutto un «sentire» intimo, vi-
scerale, anteriore alla stessa esperienza e dunque profonda-
mente connaturato all'individuo capace di provarlo.

Ecco un repertorio delle occorrenze lessicali rapportabili al-
le radici cog- e opev-/dpov-, presenti nelle Baccanti. L'elen-
co dei passi mantiene il loro ordine di successione nell’ope-
ra, scandito nelle diverse suddivisioni drammaturgiche, per
consentire di apprezzarne meglio la sequenza, in parallelo
con lo sviluppo tematico e dellintreccio.

Prologo

1. wv. 28-30 Zepginv 8¢ vupdevbeioav £k Bvntod Tvog /
£¢ ZNV' avagépely Ty auaptiav Aéyovg, / Kdadpov cogi-
opad’

2. v. 33 6pog &' 01K0OTOL TOPEKOTOL HPEVDY

E T
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Episodio |

Td copov 0V codia

3. w. 178-179 ag onv yiipuy nodounv kAvwv / coonv co-
doh map’ avdpog

4. v. 186 ob yap 000G

5. v. 196 pévou yap £0 ¢povodpev, ot & GAlol kok®dg

6. v. 199 00 koTOdpOVD YO TOV BE@V BVNTOG YEYWS

7. v. 200 oudév cod{uecba Toiot duiLooLy

8. v. 203 008 £l &1 dikpov 10 coGoOV TUpTTOL GPEVAV

9. w. 237-238 O¢ Muépog te keudpovag ovyylyvetat / te-
AeT0C TPOTELVEOV EVI0VG VEAVIGLY

10. w. 266-271 6tav AGRN TIg T@V AGYOV avip codog /
Kahdg Ghopudc, o péy' Epyov £0 Aéyerv: / ob & eltpoyov
pev YA@ooav g dpovdv Exelg, / £v 1015 Adyotot & ovK
£velol ool dpéveg. / Bpdoet 8& duvatdg Kal AEyeLy 010G T
avip / kaxog moiitng yiyvetar vobv otk Exmv

11. w. 310-312 pmn 10 xpdtog atyel Suvaply avOparolg
gxewv, / und’, fiv Sokfig név, 1 8 36&a cov voot), / dpovelv
doxel TL

12. w. 314-318 oty 6 AlGvucog cwppovely vaykaoel /
yovaikag &g Thy Konpuy, GAL &v i) ¢voer / [10 cmcbpove?v
#veoTv €1¢ T8 TAvT Gel] / Todto okomely Xpn' Kol yap £v
Bakyevuacty / oo’ i ye odppwv ol Srapbaproetol

13. v. 329 Tlp@v 1€ Bpopiov cwppovelg, peyav Bedv

14. v. 332 viv yap ném 1€ Kol dpovdv ovdeV HpoVELg
15. v. 359 péunvog fdn° kal npiv €E€otng dpeEvV

Stasimo |

16. wv. 374-379 dieig oby Ootav / HBprv £g wov Bpoutov,
10v / Zepghag, 1oV mopd Korhi/oTeddvolg EVOPOCUVALS
dai/pova TpOTOV LOKAPOY;

17. wv. 386-389 dyoAivav otopdtav / Gvopov T Gopoci-
vag / 10 1€hog duotuyia

18. wv. 389-392 6 &¢& 1dc novylog / Plotog kal 10 dpovely
/ GoGAeVTOV TE LEVEL KOl / CUVEXEL dwpato

19. w. 395-396 10 cogov & o codia / 16 1€ pf Bvnra
dpovelv

20. wv. 402-405 ixoipav totl Konpov, / vacov 1ag 'Agpo-
ditog, / 1v' ol BeAEidpoveg vépov/Tar Bvatoioty "Epwteg
21. wv. 430-433 codav & anéxerv npanida gpeva € / me-
pLoc®V Tapd ¢tV / 10 TATBOG O TL / 10 davdotepov E-
vopioe ypftol 1€, 108 dv deyoipav

To codov 0V codia
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22. v. 480 86&et Tig apabel cohd Aéywmv 0k £1 GPOVETV
23. v. 483 ¢opovovol yap kdxiov ‘EAAMvev oA

24. v. 489 dixnyv oe dohvol del codLoudTOV KaKDV

25. v. 504 008 e 1) SE1v cwodpov@dY 01 SHOPOSLY

Episodio Il

2?. V. 640 mpog codod yap Gvepdg AOKELV ocddpov’
gvopynolav

27. v. 655 copog cohog ov, TANV G 8l 6 €1val coddv
28. v. 656 0 8el pdAiota, to0T Eywy Eduv coddc

29. v. 670 10 YOp T6X0G GOV TAV PpEV@EY dédoik’, dvak
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Se prendiamo in esame le sei occorrenze di termini coniati su
coo¢- rilevate nel primo episodio (fra i nn. 3-15 dell’elenco),
s'impone da sola una serie di osservazioni. L'aggettivo codog
& rappresentato da cingue occorrenze, delle quali le prime
due nel medesimo verso (n. 3), mentre in un’altra & sostanti-
vato (n. 8); due volte, infine, & accompagnato da vocaboli for-
mati sulla radice ¢pev-/¢pov- (nn. 8 e 10). Inoltre compare
una volta il verbo codilw, al mediopassivo (n. 7). Ora, nella
lingua attica del tempo di Euripide, sia 'aggettivo sia il verbo
comprendevano tanto un’accezione positiva ((saggioy e «es-
sere saggio/espertoy) quanto una negativa («scaltron, «astu-
toy e wessere scaltroy, «usare sofismi»); ma dai testi pervenu-
ti risulta che, mentre il verbo era ormai usato prevalente-
mente nell’accezione meno positiva, al contrario I'aggettivo
manteneva con maggior forza il significato positivo. Torniamo
al primo episodio delle Baccanti. Dei casi elencati, quelli in
cui si ha un’accezione positiva sono la maggioranza: ai nn. 3,
4 e 10 condg ha indiscutibilmente il significato di «saggion.
Hanno invece un'accezione «negativay al n. 7 coprlopecda,
«facciamo sofismiy, e al n. 8 td ooy, la sottigliezza di pen-
sieron.

Sulla base di questi semplici dati possiamo svolgere alcune
considerazioni interessanti. La maggior parte dei termini ri-
cavati da coo- si concentra significativamente in due punti
precisi dell'episodio. Le prime tre accezioni positive dell'ag-
gettivo, su cinque totali, sono impiegate nel giro di pochi
versi da Cadmo alla sua prima apparizione in scena e sono
applicate alla figura di Tiresia, dipinto come «uomo saggio

T
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dalla voce saggia» (n. 3: il poliptoto rincara il concetto) e
prescelto come guida per prendere parte al rito bacchico in
quanto lui, non altri, & saggio (n. 4). Poco distante da questi
versi, nell'intervento di Tiresia successivo proprio all’'entrata
in scena di Cadmo e a una breve sticomitia fra i due perso-
naggi, incontriamo le due occorrenze negative: dopo avere
osservato che lui e Cadmo non «fanno i sofisti» con le tradi-
zioni ereditate dai padri, cioé non mettono in discussione le
credenze religiose ricorrendo a sottigliezze concettuali (n.
7), indovino afferma che queste tradizioni non possono es-
sere cancellate da alcun Adyog (qui «discorson) né da 1o co-
dbv, «l'arguzia mentalen, concepita da menti acute (&6t
dxkpwv ... dpevav n. 8). Pertanto, fin dall’inizio dell’azione,
gia al principio del primo episodio, viene impostata con chia-
rezza I'ambiguita semantica e I'opposizione concettuale tra
una codia buona e una cattiva: Tiresia (e con lui Cadmo, che
lo ha scelto come guida e maestro) & coddg ma, proprio in
quanto cogog, egli sa che esiste anche una codio negativa,
un codilecBar nemico delle verita tradizionali.

Ma da chi & impersonata, nelle Baccanti, la cattiva co¢to?
Vediamo se 'ultima occorrenza dell’aggettivo coddc nell’epi-
sodio pud aiutarci a formulare una risposta. Come sappiamo,
al termine del dialogo fra Cadmo e Tiresia (vwv. 170-214), en-
tra per la prima volta in scena il re Penteo, che dichiara di es-
sere tornato in patria in tutta fretta per contrastare la diffu-
sione del nuovo culto, ormai dilagante (vwv. 215-247); il re si
avvede poi della presenza dei due vecchi, agghindati di tutto
punto per prendere parte al rito dionisiaco, e si scaglia con-
tro di loro accusandoli di offendere e sfigurare la loro eta ve-
neranda (vv. 248-262). Segue un allarmato intervento del co-
ro e poi la lunga rhesis di Tiresia (vv. 266-327), una vera e
propria professione di fede, con la predicazione del nuovo
culto a Penteo, nel tentativo estremo di convertirlo. All'inizio
del discorso di Tiresia, dunque in posizione di forte evidenza,
compare I'ultima occorrenza di codog in questo episodio
(n.10 dell’elenco). L'indovino la usa nell'accezione positiva,
per affermare in termini generali che da un uomo saggio (tig
... Ovip codog) ci si possono aspettare discorsi giusti; ma
I'affermazione generale ha lo scopo di negare che Penteo sia
un uomo di questo tipo, dal momento che, sebbene in appa-
renza risulti assennato (wg ¢povav), in realtd & dissennato
(ovk €velol oot ppévec). L'apparente assennatezza del re si
sostanzia infatti di una qualita cattiva, cioé il saper parlare
bene senza perd avere senno (vv. 270-271). In altri termini,
Tiresia sviluppa una vera e propria argomentazione sul rap-
porto fra la saggezza e la capacita di esprimersi con il lin-
guaggio, partendo da una premessa generale e formulando
un giudizio negativo su Penteo, per finire con una conclusio-
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ne generale: il saggio & in grado di iniziare buoni discorsi; ma
non & detto che colui che si esprime bene, e percid appare
saggio, lo sia realmente; se un uomo di potere possiede una
buona capacita di esprimersi unita a dissennatezza, allora
pud causare gravi danni alla cittd che governa. Da questo
complicato gioco di asserzioni emerge perd chiara la collo-
cazione di Penteo in rapporto al motivo della cogia: egli & il
contrario del coddg, ma appare saggio perché sa usare bene
le parole. A questo punto non ci stupiremmo di ritrovare nel
testo greco, a esprimere la specifica competenza di Penteo,
un termine formato sulla radice co¢-, ma questa volta nel-
I’accezione negativa di «abilmente scaltro (nel parlare)».

In conclusione, I'ambiguo lessico della codia viene utilizza-
to da Euripide in modo calibrato e coerente, per orientare lo
spettatore fin dall'inizio a una precisa identificazione dei
ruoli dei personaggi e delle loro antinomie in relazione al te-
ma principale della tragedia. Ma ¢’& un altro punto, ancora
pit interessante e suggestivo di questo. Se consideriamo il
ribaltamento di prospettiva che si realizza nella parte finale
delle Baccanti, dove la positivita del dionisismo si offusca e
la negativita dei suoi oppositori si vela di patetica mestizia,
allora comprendiamo fino in fondo che in quest’opera I'am-
biguita della cogic non si esplica soltanto sul piano lessica-
le, come una carenza terminologica della lingua greca, ma
che essa tocca la semantica del concetto stesso di saggez-
za. Proprio nel finale del dramma, torna piti che mai alla
mente I'inquietante interrogativo lanciato e ripetuto dal co-
ro nel refrain del Ill stasimo (vv. 887 = 897, n. 35 dell’elen-
co): 7l 10 cogdv;, «che cos’é la saggezza?y.

Il. Proposte di ricerca

Approfondimenti semantici e tematici

Il criterio di ricerca e analisi lessicale esemplificato rappre-
senta una chiave interpretativa utile per approfondire e am-
pliare la comprensione dei motivi tematici che percorrono le
Baccanti, molti dei quali si intrecciano a quello della codia.

Sara proficuo e interessante iniziare con una semplice ricer-
ca sui vocabolari, per approfondire le aree terminologica e
semantica della saggezza in greco.

Siraccolga il maggior numero di termini appartenenti alla fa-
miglia lessicale collegata alla radice co¢- e se ne trascriva-
no i principali significati, possibilmente distinguendo le ac-
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cezioni a seconda dei diversi ambiti e delle differenti epoche
della letteratura greca.

Sull’esempio dell’analisi svolta sull’episodio | della tragedia
(e con l'ausilio del repertorio riportato alle pp. 229-232), si
pud cercare di verificarne e arricchirne le conclusioni con-
ducendo un analogo esame di altre sezioni dell’opera. Per le
stimolanti implicazioni tematiche che presentano, suggeria-
mo lo stasimo | o I'episodio III.

Un’altra via di approfondimento consiste nell’applicare lo
stesso metodo di analisi anche ad altre famiglie lessicali,
prima fra tutte quella derivata dalla radice ¢pev-/dpov-. Si
tratta anzitutto di verificare, utilizzando i vocabolari e rileg-
gendo nel loro contesto i passi citati nel repertorio, se per
questi termini sussiste nella tragedia la medesima ambigui-
ta semantica rilevata per quelli formati su cog-, 0 se, al con-
trario, si osserva una tendenza ad accezioni univoche.

Individua e commenta qualche passo sulla codia o sulla
cmOpocvvT, pill pregnante di altri, nel quale, a tuo giudizio,
Euripide abbia voluto fornire una «chiaver di decifrazione te-
matica della tragedia.

Altri temi meritevoli di approfondimento, fra quelli che si in-
trecciano con i motivi della codia e dell’essenza del dionisi-
smo, sono senz'altro la contrapposizione fra vecchiaia e gio-
vinezza, che viene posta con evidenza terminologica soprat-
tutto nel primo episodio (suggeriamo, per cominciare, di
prendere in esame i vw. 175, 185-186, 188-189, 190, 193,
204-209), quello della povia, nella duplice e in certo senso
opposta valenza di «pazzia» e di «invasamento bacchicoy (si
pud partire dai vv. 326, 359 e 369) e, infine, quello della de-
risione di Dioniso da parte di Penteo a contrasto con il riso
dionisiaco, alla fine trionfante (si mettano a confronto i wv.
250, 272, 286 e 322 con i vv. 380, 439 e 1021).

J
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Dioniso . ...
a

simposio

Quando si parla di dionisismo, il pensiero innanzitutto corre
agli scenari frenetici, misteriosi ed inquietanti affrescati da
Euripide nelle Baccanti, al Citerone percorso dal brivido del-
le menadi che danzano ritmi sfrenati ed operano prodigi nel
nome del dio. Ma i Greci conoscevano anche altri modi di
onorare Dioniso e I'elemento pill strettamente connesso al-
la sua teologia: il vino. In particolare, per farsi un'idea pit
completa dei profondi e complessi significati culturali indivi-
duati nel consumo del vino e nei suoi effetti, positivi e ne-
gativi, sul comportamento degli uomini non si puod tralascia-
re di analizzare un uso fondamentale sotto pill punti di vista:
il simposio (da cuv- e nive: «bere insiemen).

Il simposio, in senso proprio, cominciava quando finiva il
banchetto, una volta cioé che si era consumato il cibo. Allo-
ra infatti veniva sgomberata e ripulita la tavola, venivano in-
trodotte le devtepol tpdmelol — cioé «stuzzichiniy con cui
accompagnare e favorire il consumo di vino — e, infine, in
grandi crateri da cui attingere con le coppe, entrava in sce-
na il protagonista: il vino. Si trattava di un uso rivolto princi-
palmente ai rappresentanti del sesso maschile, tanto che a
volte (come succede nel Simposio di Platone), si poteva sce-
gliere di allontanare anche le flautiste che avevano rallegra-
to la compagnia nel corso del banchetto. A seconda dell’at-
mosfera e dei partecipanti il consumo del vino poteva esse-
re accompagnato da varie attivita: giochi di vario tipo ma an-
che discorsi molto impegnati, di politica o filosofia — tanto
che, attorno a questa situazione, nascera un genere lettera-
rio che ha fornito capolavori dall’epoca arcaica a quella ro-
mana. In effetti, il simposio costituiva uno dei principali mo-
menti di confronto fra i cittadini a livello privato, ma non so-
lo: da qui la sua enorme importanza per tutti gli aspetti del-
la vita culturale greca. L'interesse del confronto fra questa
interpretazione maschile e politica del vino rispetto a quan-
to si & visto nelle Baccanti, con la loro predominanza apoli-
tica e femminile, si intuisce subito con una certa chiarezza.
Ci limiteremo a proporre solo alcuni dei tanti possibili temi
di approfondimento.
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l. Analisi e ricerca

Sacralita e riti del simposio

Per proporre un paragone fra il dionisismo delle Baccanti e
invece il consumo del vino durante il simposio & necessario
dimestrare innanzitutto che anche in questo secondo caso
era avvertita la dimensione religiosa e sacrale dell’evento,
che Dioniso insomma era presente anche [i — principalmen-
te in relazione alla centralita del consumo di vino — seppu-
re con manifestazioni diverse. Sono molti gli indizi in questo
senso: I'idea della purificazione dell’ambiente e dei parteci-
panti, il rituale delle libagioni (cfr. nota al v. 45), I'invocazio-
ne del dio e di altre divinita al momento dei brindisi ... Un
frammento del poeta-filosofo Senofane di Colofone, vissuto
tra il VI e l'inizio del V secolo a.C., offre una splendida testi-
monianza (fr. 1 West?, vv. 1-24):

Ora infatti puro é il pavimento e le mani di tutti

e le coppe. C'é chi si incorona di ghirlande intrecciate,

chi offre recipienti di balsamo profumato.

In mezzo sta il cratere, colmo di beatitudine.

Ed é pronto altro vino — «mai vi tradiroy, ci dice —

nei boccali, dolce come miele, profumato di fiori.

Nell‘aria si alza I'aroma puro d’incenso.

Fredda é 'acqua e dolce e pura

ed ecco il pane biondo e la tavola sontuosa

carica di formaggio e ricco miele.

In mezzo, 'altare & dappertutto ornato di fiori,

si diffonde nella casa il canto e la festa.

Uomini assennati devono innanzitutto inneggiare al dio

con parole devote e puri discorsi,

offrendo libagioni e pregando di potere compiere

cio che é giusto: ché questo bisogna scegliere

e non atti di violenza. E bere sino a potere comungque

tornarsene a casa senza il sostegno del servo — se non si
[é vecchi.

Fra gli uomini lodo chi, pur bevendo, parla di cose nobili

perché la memoria e il canto circondino la virtd.

Non parliamo delle guerre di Titani e Giganti,

di quelle dei Centauri, delle invenzioni degli antichi

e di contese civili. Non v'é nulla di buono.

Ma sempre preoccupiamoci devotamente degli déi.

[l modello di comportamento proposto da questo testo pare
ad una prima lettura del tutto diverso da quello che si rica-
va dalle Baccanti, al di 1a della presenza in entrambi di una
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comune base religiosa. Ci potrebbero forse essere, perd, an-
che delle analogie profonde.

Individua i principali aspetti rituali del simposio descritto da
Senofane.

Confronta, nelle differenze e negli eventuali punti di contat-
to, il culto del dio del vino nelle Baccanti e la ritualita del
simposio in Senofane.

C’e qualche personaggio, nelle Baccanti, le cui opinioni in
fatto di etica e di religione, e in particolare nei confronti di
Dioniso e del suo culto, si possono avvicinare a quelle che
emergono nel frammento di Senofane?

Simposio e politica

A parte il caso di inservienti, musicisti e altri intrattenitori, i
veri protagonisti di un simposio erano i cittadini maschi di
solito provenienti da un ambiente sociale, politico e cultura-
le molto omogeneo — in epoca arcaica si tratta soprattutto
di aristocratici o comunque benestanti. In questo modo, at-
traverso il mondo del simposio, quella fascia della popola-
zione veniva definendo e organizzando la propria visione del
mondo, il proprio credo politico e le proprie ideologie: si
tratta di un aspetto fondamentale della vita politica nel
mondo antico. Per comprendere simili meccanismi risulta
preziosa un’opera come quella di Teognide, ricca di continui
riferimenti agli usi simposiali, in cui il pensiero etico e politi-
co dell’autore si evince in modo particolarmente chiaro per
I'intento pedagogico che lo caratterizza (vv. 27-38):

Tu mi sei caro, Cirno, e ti insegnero cio che io stesso
ancora ragazzo'ho imparato dai migliori.

Sii assennato, ed in azioni turpi o ingiuste

non trarre onori, gloria o ricchezza.

Questo sappilo bene. E non accompagnarti a uomini
malvagi, ma sempre sta’ vicino ai migliori,

e insieme a loro bevi e mangia, e insieme a loro

siedi, e cerca di piacere presso quanti hanno potere.
Da uomini valorosi imparerai il valore; ma se ti mischi
ai vili, se hai cervello lo perderai.

E dunque, apprendendo tutto cio, sta’ insieme ai buoni
e dirai un giorno che ben consiglio gli amici.

L’arrivo del culto di Dioniso a Tebe ha una valenza sicura-
mente politica in senso ampio, in quanto coinvolge le basi
dell’ordinamento della societa, e anche in senso pil ristret-
to, dato che l'introduzione di un nuovo dio tra quelli che la
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citta gia onora & un evento soggetto a leggi ben precise. Nel-
I'ultimo Euripide c¢’é inoltre la volonta abbastanza esibita di
riproporre una «fede degli umili», che presenta naturalmen-
te anche risvolti a livello sociale. Cid rende particolarmente
complesso il rapporto con il modello aristocratico che ci &
trasmesso dal componimento di Teognide.

Da un punto di vista sociale e politico, quale sembra essere
I'uomo-tipo del simposio di Teognide e quali sono i suoi
comportamenti?

Quali sono gli aspetti politici che Euripide sottolinea in rela-
zione all’introduzione del culto di Dioniso a Tebe (particolar-
mente interessante in questo senso la prospettiva di so-
spetto e di rifiuto del re Penteo)?

Nelle Baccanti e in particolare ai vv. 421-431, quale conno-
tazione sembra emergere dei seguaci di Dioniso da un pun-
to di vista sociale e politico?

|



la mu

ercorsi di approfondimento

1 Cﬁi@ﬂ iSO

Riferendosi all'importanza della musica nella cultura dei
Greci, Jacob Burckhardt, un grande storico del XIX secolo,
amico di Nietzsche, scriveva: «... la loro musica, che a noi
pare cosi scarsa di mezzi, esercitava un fascino veramente
strano, magico. E qui si tratta proprio di un rapporto assolu-
tamente unico, che ci sembra non sia mai pill comparso in
tal forma in tutta la storia della cultura, ossia dell’intimo
rapporto della musica con I'educazione e con la vita politi-
ca ...n. Non si tratta di un’esagerazione. Di conseguenza, per
quanti problemi questo difficile campo ponga agli studiosi, il
tentativo di comprendere la storia culturale — ma non solo —
dei Greci dimenticando questo elemento risultera sempre
incompleto. Per questo vale |a pena tentare di approfondire
alcuni aspetti musicali del dionisismo cosi come emergono
nelle Baccanti.

l. Analisi e ricerca

Musica e politica: Pericle e il suo consigliere musicista

«Non si introducono mai cambiamenti nei modi della musi-
ca senza che se ne introducano nelle pili importanti leggi
dello Stato». Questa sentenza, piuttosto sorprendente per
un moderno, & attribuita da Platone (Repubblica 424c) a uno
dei (non moltissimi) sapienti verso il quale il filosofo mostra
di nutrire grande rispetto: Damone di Oa. Damone & un per-
sonaggio su cui vorremmo sapere di pill e che pare invece
destinato a rimanere avvolto nella nebbia dei misteri che lo
circondano. Certo & che, oltre ad essere uno dei maggiori
teorici musicali dell’antichita, ebbe anche un ruolo di primo
piano nella vita politica di Atene al tempo di Pericle, di cui fu
infatti consigliere almeno fino al momento in cui contro di lui
venne decretato I'esilio. Plutarco (Vita di Pericle 4), raziona-
lizzando, spiega cosi il suo esilio:

La musica di Dioniso
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La maggior parte degli storici dice che il suo [di Pericle] mae-
stro di musica fu Damone ... Probabilmente perc Damone,
che era un abile sofista, ricorse all’etichetta della musica per
nascondere agli occhi della folla la sua potenza oratoria, e si
uni a Pericle come massaggiatore e istruttore, per cosi dire,
di questo atleta della politica. Ma il paravento della lira non
servi a coprire Damone, il quale fu esiliato come persona fa-
cinorosa e fautrice della tirannide, con grande spasso dei
commediografi ...

Ma non & certo da escludere che proprio nella sua opera e
nelle sue ricerche di musicista vada rintracciato il motivo
(comunque sfuggente) di quel provvedimento politico, esat-
tamente cio& in accordo con la sentenza ricordata da Plato-
ne. Del resto & significativo che in greco il termine vopot in-
dichi sia le leggi sia i motivi musicali tradizionali: evidente-
mente doveva esistere una corrispondenza fra il carattere di
un regime politico e il tipo di musica che vi era accettato.

Le caratteristiche della musica e degli strumenti impiegati
(dei quali in qualche caso ci viene detta I'eziologia, vv. 120
ss.) costituiscono un elemento essenziale nella descrizione
delle seguaci di Dioniso fin dalla parodo. Inoltre, come pos-
siamo supporre in base all’analisi metrica, notevole spazio
doveva essere accordato a ritmi di tipo orientale.

Basandoti su passi delle Baccanti, descrivi quali sono i ca-
ratteri principali della musica connessa a Dioniso e gli effet-
ti su chi la sente e la suona.

Ci sono passi delle Baccanti in cui la musica di Dioniso ap-
pare inserita in un contesto «politicon?

Secondo te, esiste nel mondo moderno qualcosa di analogo
allo stretto rapporto fra musica e politica che si intuisce nel-
la cultura greca?

Dioniso vs Apollo: breve storia culturale dell'aufos

Ricercando nelle Baccanti le descrizioni relative alla musica
di Dioniso, ti sarai accorto che, accanto a quelli percussivi,
lo strumento dominante & I'aufos. Normalmente si traduce
«flauton perché, come testimoniano le fonti iconografiche,
sembra avere 'aspetto del flauto dritto. Sappiamo perd che
era uno strumento ad ancia e dunque il suono, penetrante e
nasale, doveva piuttosto essere simile a quello del nostro
oboe. In quanto strumento dionisiaco, I'aulos pud vantare
una storia lunga e interessante, che sconfina all'indietro nel

. T
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mito. Si narra ad esempio che fosse stata una dea ad in-
ventarlo, la bella e sapiente Atena. La figlia di Zeus se ne di-
lettava molto fin quando non fece una sgradevole scoperta.
Specchiandosi nell’acqua, secondo alcune tradizioni, oppu-
re, secondo altre, perché glielo fecero notare alcune sue
compagne, si accorse che suonare ['aulos le deformava i li-
neamenti del viso: la sua olimpica bellezza svaniva e duran-
te 'esecuzione assumeva lineamenti non pit divini ma qua-
si al confine con il mostruoso o con il ferino. Senza esita-
zioni si liberd di quell’'oggetto pur tanto divertente e anzi si
dice che maledisse chiungue I'avesse raccolto ed utilizzato.
Qualcuno perd lo raccolse: fu Marsia, il satiro, la selvaggia
creatura dei boschi e delle montagne (della Frigia, in parti-
colare). Egli si alleno fino a divenire tanto bravo da osare
persino sfidare Apollo, con la cetra, in un agone musicale.
Apollo, naturalmente, vinse e inflisse alla tracotanza dell’av-
versario una tremenda punizione, sospendendo Marsia ad
un pino e scorticandolo. Anche sul piano della storia, le vi-
cende di questo strumento sono di particolare interesse.
Plutarco, ad esempio, ricorda che il giovane Alcibiade rifiu-
to di suonare il flauto adducendo lo stesso motivo per cui
Atena lo aveva scagliato via. Di grande interesse & anche
I'avversione di Platone per questa famiglia di strumenti: nel-
la citta ideale della sua Repubblica (399c ss.) non sarebbe-
ro circolati né auloi ne flautisti né costruttori di flauti, men-
tre lo scettro spettava alla cetra, apollineo fra tutti gli stru-
menti.

La gara tra Apollo e Marsia con la crudele punizione dello
sconfitto & un mito la cui conclusione suscita in noi un sen-
so di disagio simile a quello che proviamo alla fine delle Bac-
canti. Si tratta del medesimo schema di tracotanza punita,
ormai lontano dalla nostra sensibilita. Il grande spazio dato
all'aufos, legato all’Asia (v. 127), strumento essenziale per i
seguaci di Dioniso, imposta su una nuova base la problema-
tica legata a questo strumento.

Il mito di Atena e Marsia & intrecciato di simbolismi fonda-
mentali anche nell’affresco del dionisismo che ci forniscono
le Baccanti: sapresti indicare quali?

Aiutandoti con la lettura di Repubblica 399c, e tenendo pre-
sente alcune posizioni di Penteo nelle Baccanti, sapresti ar-
gomentare per quale motivo Platone respinge I'aulos a favo-
re della cetra nella sua citta ideale?

Lei,
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Nel terzo libro delle Metamorfosi di Ovidio e nella prima me-
ta del quarto viene narrata una serie di miti tebani, incen-
trati intorno a Cadmo ed alla sua discendenza. Come ci si
pud attendere, ad un tratto emerge la figura di Bacco, che
rivendica il proprio diritto a onori divini. In questo contesto
si inserisce lo scontro del dio con Penteo (vv. 511-733), che
Ovidio sviluppa tenendo sicuramente come modello princi-
pale le Baccanti di Euripide.

Molto sommariamente, cosi si pud riassumere la sequenza
di avvenimenti delle Metamorfosi. Penteo, figlio di Echione e
di Agave, figlia di Cadmo, disprezzando le predizioni di Tire-
sia e in opposizione a quella che & la convinzione di tutti, ne-
ga la divinitd di Bacco che sta giungendo a Tebe, e coman-
da di arrestarlo. Il dio sparisce e viene invece catturato uno
dei suoi accompagnatori, il tirreno Acete (forse da intende-
re qui come personificazione umana di Dioniso), che rac-
conta a Penteo come una volta Bacco trasformo in delfini i
marinai tirreni che lo avevano rapito e volevano venderlo
schiavo e, trasformatosi in leone, uccise il loro empio co-
mandante. Penteo ordina di uccidere Acete con crudeli tor-
ture, ma questi & liberato da un miracolo divino (le catene si
sciolgono da sole) ed esce di scena. Penteo sale allora sul
Citerone dove le baccanti tengono i loro riti. La viene dila-
cerato da sua madre Agave e dalle altre menadi che nella lo-
ro frenesia lo prendono per un cinghiale.

Gia da questi pochi tratti emerge |'evidenza della ripresa ovi-
diana. Il rapporto con la tragedia latina, invece, per i pochi
frammenti in nostro possesso, si pud configurare solo a li-
vello puramente ipotetico. In particolare, Pacuvio fu autore
di un Penteo e Accio di Baccanti, due opere che dipende-
rebbero da Euripide: il dramma di Pacuvio probabilmente ri-
sentiva del clima creato in Roma dal cosiddetto scandalo dei
Baccanali, allorché il senato romano si era sentito di dover
intervenire contro quelle che parevano degenerazioni di pra-
tiche dionisiache, ritenute pericolose anche a livello sociale.
Sembra che Pacuvio avesse rimosso Dioniso dalla scena ed
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avesse introdotto al suo posto il sacerdote Acete, un perso-
naggio autonomo distinto dal dio (differenza importante ri-
spetto alle Baccanti). Per la morte di Penteo, possiamo pero
ipotizzare un ritorno alla versione tradizionale.

Va detto subito che nelle Metamorfosi Bacco non & presen-
tato come una divinita crudele ed inquietante, ed Acete si ri-
vela un personaggio semplice e pio. Notevoli divergenze pre-
senta con la scena corrispondente della tragedia euripidea
anche la rappresentazione della morte di Penteo.

|. Analisi e ricerca

Il re e 'indovino

Nelle Metamorfosi di Ovidio il racconto della vicenda di Pen-
teo e Bacco segue immediatamente la leggenda di Narciso,
cui & collegato dalla figura dell'indovino Tiresia. Penteo, fi-
glio di Echione, si fa beffe delle predizioni del vecchio, rim-
proverandogli la sua cecita (vv. 513-516):

Spernit Echionides tamen hunc ex omnibus unus,
contemptor superum Pentheus, praesagaque ridet
verba senis tenebrasque et cladem lucis ademptae
obicit.

Pero il figlio di Echione, Penteo, solo fra tutti, lo disprezza,
infischiandosene degli dej, e si fa beffe delle parofe
profetiche del vecchio e gli rinfaccia la disgrazia

della vista perduta.

La definizione di Penteo come spregiatore degli déi (v. 514)
basta a farci presagire fin dall’inizio del racconto ovidiano la
sua triste fine. Il re viene connotato in una maniera del tutto
inequivocabile, coerente, fra I'altro, con il tema portante che
accomuna tutti gli episodi di questa sezicne del poema: la
punizione inflitta dagli d&i a uomini arroganti e prepotenti.

Come nella tragedia euripidea, anche nelle Metamorfosi il
primo scontro & fra il re e Tiresia (vv. 511-530). Agli insulti
di Penteo, I'indovino risponde dicendolo felice se fosse an-
ch’egli cieco e non vedesse le cerimonie bacchiche. Ci sara
presto un giorno, dice, in cui giungera a Tebe Bacco, la stir-
pe di Semele (v. 520, cfr. Euripide, Baccanti, v. 3). E un dio
nuovo, concetto fondamentale all’'interno delle Baccanti: cfr.
il v. 219, pronunciato da Penteo con un tono sprezzante, e
il v. 256. Se non lo onorera, Penteo sara fatto a brani da
madre e zie, Agave, Ino e Autonoe, guide dei tiasi dionisiaci
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(cfr. Euripide, Baccanti, vv. 680-682). Cosi accadra alla fine
e il re dovra lamentare il fatto che Tiresia ha visto troppo,
benché immerso nelle sue tenebre. Ma in questo momento
Penteo non presta ascolto all'indovino e lo scaccia.

Nelle Metamorfosi lo scontro tra Penteo e Tiresia avviene
prima che si ponga il problema della venuta e della vera na-
tura di Bacco. Quindi il re viene caratterizzato in generale
come uno spregiatore della capacita degli indovini e la pro-
fezia di Tiresia ne anticipa in qualche modo la punizione per
opera di Bacco. Nelle Baccanti, invece, I'ostilitd di Penteo
verso Tiresia non appare preconcetta, ma fondata su un giu-
dizio argomentato. A questo punto ci si possono porre alcu-
ne domande:

Cosa rimane, nelle Metamorfosi, dell’episodio | della trage-
dia euripidea?

In che misura la ristrutturazione della scena euripidea da
parte di Ovidio & da porre in relazione con il fatto che, nelle
Metamorfosi, il personaggio Tiresia ha la funzione di colle-
gare narrativamente alcune vicende del libro 1117

Individua nel primo episodio delle Baccantii concetti e le ar-
gomentazioni su cui si fonda la critica di Penteo nei con-
fronti di Tiresia e di Cadmo.

Potere e valori civili

La caratterizzazione ovidiana di Penteo, quale emerge dal
discorso rivolto al popolo perché respinga il nuovo culto in
quanto nemico dei valori della patria (Metamorfosi Ill, 531-
563), contiene una nota di ambiguita: la personalita del so-
vrano e duplice, di uomo d’ordine e di tiranno in preda all’i-
ra. Ovidio sostituisce le istanze tragiche presenti nel dram-
ma euripideo con i temi della propaganda augustea e dell’e-
pica virgiliana, piu familiari ai suoi destinatari: Penteo parla
delle virtu originarie di virilita e preparazione militaresca, in
opposizione all'effeminatezza che attribuisce a Bacco e ai
suoi corrotti seguaci. Attraverso le parole di Penteo risuo-
nano, ad esempio, i motivi della tradizionale polemica roma-
na contro il lusso orientale, il cui emblema pil vistoso era
rappresentato dall’uso di capigliature lunghe e variamente
acconciate.

La connotazione orientale e lasciva di Dioniso, d’altra parte,
& gia ben presente nelle Baccanti (cfr. vv. 150, 235, 240 ss.
ecc.). Allo stesso modo, anche I'accusa di fare ricorso ad ar-
ti di mago e ingannatore, rivolta da Penteo a Bacco nelle Me-
tamorfosi, risuona in bocca al re anche nella tragedia euripi-
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dea (v. 218 e 234). Ovidio recupera dunque da Euripide il
tema dell’apparenza ingannevole, che svolge una funzione
strutturante; nella versione mitica proposta dal poeta latino,
Bacco apparira al re sotto la maschera di Acete e gli rac-
conterd una storia di travestimento, che Penteo non com-
prenderd; il re poi assumera agli occhi delle menadi un
aspetto che sara causa della sua morte. Il razionalista Pen-
teo, che pare cosi sicuro nel controllo e nell'interpretazione
della realta, che si sente certo di smascherare gli inganni
bacchici, proprio ad essi finira per soccombere.

Probabilmente il poeta latino vuole segnalare la riduttivita di
una certa concezione dello Stato, che si limiti alla riproposi-
zione senza adeguamenti del modello politico e istituzionale
arcaico. Molto fruttifera potrebbe essere la raccolta, all'in-
terno del discorso pronunciato dal Penteo ovidiano (vv. 531-
563), di espressioni legate all'ideologia augustea; e, in paral-
lelo, la ricerca nelle Baccanti euripidee (soprattutto negli in-
terventi del re) di elementi lessicali e concetti rapportabili
alla sfera della politica e alla visione del potere.

Il re e il prigioniero

Nelle Metamorfosi i servi inviati da Penteo a catturare Bac-
co ritornano dicendo di non essere riusciti ad impadronirsi
di lui, ma di aver comunque catturato un individuo coinvolto
nei riti. Il prigioniero afferma di chiamarsi Acete e probabil-
mente rappresenta una metamorfosi di Dioniso (ma l'inter-
pretazione & controversa), cosi come nelle Baccanti I'anoni-
mo prigioniero di Penteo & I'umana incarnazione del dio. Di-
versamente dal personaggio euripideo, perd, Acete non &
una figura sinistra e sarcasticamente aggressiva nei con-
fronti del re: al contrario, il suo intendimento non & condur-
re Penteo alla rovina, ma metterlo in guardia da una scelta
empia e funesta. La funzione premonitrice del personaggio
si esplica nel suo racconto in prima persona dell'incontro di
Bacco con i pirati tirreni (vw. 564-69 1), un famoso episodio
mitico il cui modello & I'lnno omerico a Dioniso e che in que-
sto caso ha lo scopo di illustrare la sorte che tocca a quan-
ti si oppongono al dio.

Dei pirati catturano un giovane di grande bellezza, che con-
ducono a bordo sperando di venderlo come schiavo e di ri-
cavarne un grosso guadagno. Gia quando lo stanno legando,
perd, accadono dei prodigi: i lacci si sciolgono, mentre egli
li guarda sorridente con i suoi occhi scuri. Il timoniere rico-
nosce allora la presenza della divinita, ma il capitano, abba-
gliato, lo rimprovera aspramente. Dopo che tutti hanno ri-
preso il loro lavoro, si verificano fatti meravigliosi: del vino
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gorgoglia sulla nave; tralci di vite e rami d’edera si attorci-
gliano intorno agli attrezzi; Dioniso stesso si trasforma in un
leone e afferra il capitano, mentre gli altri marinai si gettano
in mare e si trasformano in delfini. Dioniso esorta allora il pi-
lota ad essere di buon animo e proclama la sua divinita.

Lo spunto per questa lunga digressione narrativa si puo ri-
conoscere nelle Baccanti di Euripide, precisamente nella sti-
comitia informativa tra il prigioniero/Dioniso e Penteo, in
cui il primo afferma la propria origine lidia (v. 464) e fornisce
ragguagli al re su di sé.

Anche il prigioniero/Dioniso delle Baccanti allude spesso in
modo velato e sarcastico, nei dialoghi con Penteo, alla terri-
bile fine futura del re: rintraccia nel testo queste allusioni e
spiegale. Qual & il significato di queste anticipazioni e a chi
sono realmente rivolte? Esse hanno la stessa funzione del
racconto di Acete nelle Metamorfosi ovidiane?

Pili in particolare, il racconto di Acete sviluppa temi presen-
ti anche nella narrazione principale (’'opposizione di Penteo
a Bacco): I'illusione e la metamorfosi, 'ambiguo rapporto fra
la realtd e la «ccommedia» delle apparenze. Quali puntuali
elementi o immagini del racconto di Acete sono specchio e
anticipazione della vicenda principale, come essa appare in
Euripide e in Ovidio?

La morte troppo crudele

Penteo, ormai completamente accecato, interpreta il rac-
conto di Acete come un semplice mezzo per placare la sua
ira, farle perdere forza: percio ordina che Acete sia rinchiu-
so in una prigione (cfr. Euripide, Baccanti, v. 509) e incate-
nato in attesa della tortura. A questo la caratterizzazione del
personaggio di Penteo pare dungue univocamente negativa:
il re non ha minimamente badato all'ammonimento che gli &
pervenuto dal suo pio prigioniero, la cui figura & stata co-
struita per suscitare la simpatia del lettore. A questo punto,
perd, si verifica un evento prodigioso: le catene di Acete si
sciolgono da sole (cfr. Euripide, Baccanti, v. 447 a proposito
delle baccanti catturate) ed egli, a differenza dello straniero
nella tragedia euripidea, esce di scena.

L’inevitabile esito, prescritto dal mito, dell’empieta di Pen-
teo, & la morte ad opera delle menadi (Metamorfosi Il 692-
733). Tuttavia Ovidio non ci presenta Dioniso in una luce co-
si inquietante come nella tragedia euripidea. Non & il dio a
indurre il re con il suo potere ingannevole di fascinazione a
recarsi sul monte; e inoltre egli non commenta [orribile fine
del re, come accade invece in Euripide. Ovidio sottolinea
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piuttosto come sia Penteo, di sua volonta, a portarsi sul Ci-
terone, e come la sua ira si accenda al sentire gli ululati del-
le baccanti. La madre di Penteo crede di vedere un cinghia-
le e, come in Euripide, Baccanti, v. 1114, & lei stessa a da-
re inizio allo scempio; contro il re si scatena allora tutta la
schiera delle baccanti. Ormai Penteo & ferito e riconosce il
suo errore, ma & troppo tardi e non c¢’é rimedio: le menadi
danno seguito allo orapoypdc. In definitiva, nonostante la
palese negativita dalla figura di Penteo e dunque I'idea che
egli debba essere punito, il suo squartamento per mano del-
la madre e delle zie & posto da Ovidio sotto una luce che ne
fa risaltare la sproporzione rispetto alla colpa: tanto pil che
alla fine, prima di morire, il re riconosce di aver shagliato.
Sull'idea di punizione prevale I'aspetto dell’orrore per que-
sta morte e della sua connotazione in qualche modo empia,
come sottolinea la similitudine finale con I'albero che perde
le foglie (vv. 729-731):

Non citius frondes autumni frigore tactas
jamque male haerentes alta rapit arbore ventus,
quam sunt membra viri manibus direpta nefandis.

Non pitr in fretta il vento strappa dalla cima dell’albero

le foglie toccate dal freddo d’autunno e ormai malferme,

di come furono strappate dalle mani nefande le membra
[dell'vomo.

L’accaduto — conclude il poeta — servi da monito alle donne
della Beozia, che presero a onorare Bacco e a tributargli un
culto divino.

La dinamica della punizione e della morte di Penteo nelle
Baccanti ha connotati assai diversi rispetto al racconto ovi-
diano. A confronto con le scelte narrative di Ovidio ora mes-
se in rilievo, individua la caratterizzazione e il ruolo di Dioni-
so e di Penteo nella tragedia euripidea.

Al di 12 delle evidenti differenze nello sviluppo della narra-
zione, il finale della vicenda nelle due opere ha qualcosa in
comune: I'idea della sproporzione tra la colpa commessa e
la relativa punizione. Rintraccia nella parte finale delle Bac-
canti i «segnaliy di questo carattere eccessivo del supplizio
inflitto a Penteo.

Nel teatro euripideo non mancano paralleli di personaggi ca-
ratterizzati negativamente, che poi nel finale si rivelano vit-
time, suscitando la simpatetica compassione dello spettato-
re. Sapresti fare qualche esempio?
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Agone (éydv). «Garay, «concorsoy, di tipo atletico o artistico. Nell'ambito tea-
trale, il termine designa anche il prolungato confronto o scontro dialetti-
co di due personaggi sulla scena.

Allitterazione. Ripetizione degli stessi fonemi all’inizio o all'interno di pa-
role contigue.

Anacoluto (GvaxdrovBog). Rottura del regolare andamento sintattico di una
frase, prodotto ad esempio mediante il cambiamento di soggetto, per
conferire naturalezza all’espressione.

Anafora (Gvadopd). Ripetizione non contigua, ma all'inizio di versi o frasi
successivi, di una o pit parole identiche.

Analogia (dvohoyie). Principio di assimilazione e omogeneizzazione delle
forme grammaticali in base alla norma.

Anastrofe (dvactpoon). Rovesciamento dell’ordine naturale di due parole,
ad esempio della preposizione e del sostantivo che essa regge.

Antifrasi (Gvtigpootg). Asserzione di tipo paradossale, consistente nell’af-
fermare con enfasi I'opposto.

Antilabé (Gvtiiofn). Cambio d’interlocutore all'interno dello stesso verso.

Antistrofe (Gvtiotpogn). Modulo poetico che segue la strofe ripetendone lo
schema metrico.

Antitesi (dvtiBeoic). Accostamento di due parole o espressioni di significa-
to contrario.

Antonomasia (avtovopacic). Designazione di una persona o di un perso-
naggio non con il suo nome, ma con un appellativo o una perifrasi che
ne esprimono le qualita.

Asindeto (dctvdetov). Assenza di congiunzione copulativa tra parole o par-
ti sintattiche coordinate sul piano logico.

Assonanza. Identita di suoni (propriamente, dei suoni vocalici) nelle ultime
due sillabe di due parole.

Brachilogia (Bpayvioyia). Espressione abbreviata e succinta.

Catacresi (katdypnolc). Metafora di uso corrente.

Catarsi (xdBapoic). «Purificazione». Nella critica aristotelica, il termine &
impiegato per indicare 1'effetto di liberazione emotiva prodotto negli
spettatori dallo spettacolo tragico.

Climax (xAipo&). Disposizione di parole o concetti secondo una gradazione
crescente d'intensita (climax ascendente). La figura contraria & 'anticli-
max o climax discendente.

Coreuta (yopevtng). Membro del coro teatrale, danzatore.

Corifeo (kopudaiog). Capo del coro teatrale.

Correptio attica. Fenomeno prosodico tipico del dialetto attico: una sillaba
con vocale breve seguita da una coppia di consonanti muta+liquida (ad
esempio -tp-, -9p- ecc.) & percepita come aperta, e dunque mantiene
quantita breve.

Crasi (kpGotg). Fusione in un unico suono della vocale finale e di quella ini-
ziale di due parole contigue.
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Deittico. Elemento lessicale indicatore, che ha funzione di collocare nello
spazio o nel tempo.

Digressione. Temporaneo allontanamento dall’argomento principale di un
discorso, per divagazione o approfondimento.

Endiadi (v 8¢ dvolv). Espressione di un unico concetto mediante due ter-
mini sintatticamente coordinati.

Enfasi (Eugaocig). Messa in rilievo di un'idea o di un oggetto.

Enjambement. Termine francese, impiegato per indicare, in un componi-
mento poetico, la non coincidenza fra ritmo metrico e sviluppo sintatti-
co, ottenuta collocando in fine di verso una parola strettamente legata
dal punto di vista semantico e grammaticale alla parola con cui inizia il
VErso successivo.

Ephymnion (¢¢0uviov). In un canto corale, breve sequenza ripetuta tra le
strofe, come un ritornello.

Epiclesi (¢nixAnoig). Invocazione a una divinita o 'appellativo con cui ci si
rivolge ad essa.

Epiteto (€nibetog). Attributo fisso e ricorrente di divinita ed eroi, caratteri-
stico della lingua religiosa.

Epodo (£nmdoc). Composizione strofica minima, costituita di due versi di cui
il secondo pit breve del primo (come nel distico elegiaco). Per estensio-
ne, la strofe conclusiva di una canto corale, preceduta da strofe e anti-
strofe (triade epodica).

Eufemismo (sh¢nuiondc). Formulazione di un concetto triste, malauguran-
te o spaventoso mediante un’espressione di significato positivo.

Eziologia (aitioloyia). Ricostruzione mitologica della causa o dell’origine di
nomi, usanze, tradizioni, culti e simili.

Figura etimologica. Accostamento di parole aventi la medesima etimologia.

Gnome (yvoun). Frase solenne di tipo sapienziale, proposta come sintesi di
un insegnamento.

Hapax (Gmoaf, sottinteso Aeyoduevov). Letteralmente «(detto) una volta sol-
tanto». Con questo termine si indicano vocaboli attestati una sola volta
in tutta la letteratura greca a noi pervenuta o nelle opere note di un sin-
golo autore.

Hysteron proteron (Uotepov npdtepov). Letteralmente «dopo-primay. Inver-
sione del normale ordine di due eventi o concetti, richiesto dal loro reci-
proco rapporto di successione temporale.

lato. Incontro di suoni vocalici all’interno di una parola o di parole contigue.

Incipit. Parole iniziali di un testo letterario.

Ipallage (UroAlayn). Accostamento a un termine di un aggettivo che, sul
piano logico, qualifica un’altra parola della frase.

Iperbato (UnepBatdv). Allontanamento di due parole normalmente contigue
(come soggetto e verbo).

Iperbole (UrepPoin). Intenzionale esagerazione di concetti o immagini.

Litote (Aitdtng). «Semplicitay, «frugalitas: affermazione di un concetto ne-
gando il suo contrario.

Metafora (uetadopd). Sostituzione di una parola con un'altra, sulla base di
un rapporto di analogia o somiglianza degli oggetti che esse designano.

Glossario 249

Metonimia (uetwvupia). Sostituzione di una parola con un’altra, sulla base
di un rapporto di contiguitd, come ad esempio il contenente per il conte-
nuto o I'effetto per la causa.

Occupatio. Formulazione preventiva di possibili obiezioni dell’interlocuto-
re, a scopo apologetico. E definita anche praemunitio o npodiopBwotc.
Ossimoro (0&0umpog). Accostamento di parole o parti di un vocabolo aven-

ti significato opposto.

Paronomasia (tapovouacia). Accostamento di parole affini per suono e for-
ma.

Perifrasi (nepippacig). Giro di parole impiegato per indicare in modo indi-
retto una persona 0 una cosa.

Personificazione. Presentazione in forma umanizzata di concetti, realta ina-
nimate o fenomeni naturali. E anche detta, con termine antico, prosopo-
pea (tpocwronotia).

Pleonasmo (nAsovacudc). Espressione sovrabbondante per tipo o numero
di parole.

Poliptoto (roAdntwrog). Ripetizione ravvicinata e in diverso caso gramma-
ticale di una forma nominale.

Polisindeto (mroAuctvdetog). Accostamento di pill termini o elementi sintat-
tici, preceduti da congiunzioni coordinanti.

Priamel. Vocabolo tedesco, derivato dal latino praeambulum, che designa l'e-
lencazione di valori affini, allo scopo di mettere in risalto quello ritenu-
to il migliore.

Prodelisione. Caduta della vocale iniziale di una parola, per I'incontro con
la vocale finale della parola precedente. E detta anche aferesi (apoipe-
GLG).

Prolessi (mpoAnwic). Anticipazione di un elemento sintattico rispetto alla
sua posizione consueta.

Similitudine. Confronto fra due oggetti o immagini accomunati da un rap-
porto di affinita.

Sineddoche. Tipo particolare di metonimia, consistente nel dire la parte al
posto del tutto o viceversa.

Sinestesia. Accostamento di termini riferibili a sfere sensoriali diverse.

Strofe (otpo¢n). Modulo poetico formato di versi o cola. Con l'antistrofe e
I’epodo forma la triade epodica.

Topos (tomog). Luogo comune, ciod concetto o argomento caratteristici e
convenzionali in un certo contesto letterario.

Zeugma ({eUypa). Unione di due termini a un predicato verbale appropria-
to, per il significato o per la costruzione sintattica, a uno solo di essi.
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