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v. 973 oi @ dudomopou: sta per bpelg 0" ai Opodomopot.

Stasimo IV .
v. 978 #vB(c): posposto per iperbato.

v. 979 viv: aOTdg. ; :
v. 980 yuvorkopipe: qui ha il valore del semplice YOVOLKELQ.

v. 982 mpdte: neutro plurale avverbiale. Suggestiva la noz.mﬁcwm:ﬁ._eaoﬂw MMM““M

: tgatd ipd io I’azione all’agente che la ¢

g redicativo di pdmp, che lega Eowﬁo. . . i
Mﬂ“ﬁm_mgm ricevere una conferma da Ovidio, EN.SSQ%E I 710-7 .Nm Eﬂmo:n:\
lis illum cernentem sacra profanis / prima videt, prima est .Smnzo conci a n:ogm £
prima suum misso violavit Penthea thyrso / mater. Tuttavia, la correzione
bbe a spostare viv per motivi metrici. sl [

mwwﬂw o._&?wﬁo@ il termine dovrebbe qui avere il significato di SEmG? mzoﬂm
v.mﬁ il confronto con il v. 1061; quest’accezione pero non m mai ”nmmﬁmﬁmnz_wmﬂmwﬁ
€ i i ton, «palizzata» (in Omero) o semp
& sempre presente il senso di ﬁﬁmnam. ] (i
@E@u (cfr. Euripide, Ifigenia in Tauride 1430). Da cio HEEmﬂ.umm nobmmﬂ:am_ ma

er il momento non si & ancora trovata una soluzione persuasiva al _Eo lema. .
m 985 opeidpopov: attributo di Kodpeiov in &ﬁmﬂgmwmw da pootip € non pa
titivo con Tig, cfr. Ifigenia in Aulide 1593 £ladov 0pe1dpoLLov.
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Tendi le braccia, Agave, e anche voi,

altre figlie di Cadmo: conduco il giovane

a questa grande lotta e il vincitore

sard io e Bromio con me. I fatti stessi mostreranno il resto.

Stasimo IV

CO. Avanti veloci cagne della Follia, avanti verso la montagna
dove tengono il tiaso le figlie di Cadmo,
eccitatele
contro il folle camuffato da donna,
la spia delle menadi.

La madre per prima da una nuda roccia,
da uno sperone lo vedra

spiare, e gridera alle menadi:

Chi viene al monte, chi

a spiare le Tebane che ne corrone le balze,
0 baccanti? Chi gli fu madre?

Perché non nacque da sangue

di donna, ma & figlio di una leonessa

o delle Gorgoni libiche.

Venga e si manifesti Giustizia, venga e con la spada
tagli la gola da parte a parte e uccida

I'ateo, senza legge, che non rispetta giustizia,

il figlio di Echione nato dalla terra.

V. 986 £¢ 8pog £¢ dpog: altro caso di ripetizione, forse qui di carattere rituale,
che abbiamo ormai visto essere un tratto stilistico tipico dell'ultimo Euripide,
soprattutto nelle parti liriche. In questo caso, la ripetizione & anche segno dello
stato di turbamento mentale e di eccitazione di Agave baccante.

V. 990 Topydvav AlPuccdy (attico -@v): le Gorgoni erano tradizionalmente lo-
calizzate nella A1pom: cfr. per esempio Erodoto I 91, 6.

V. 991 oavepos: femminile. Alcuni di questi femminili in -o¢ possono essere an-
tiche forme scomparse dalla lingua comune per influsso dell'analogia, ma so-
pravvissute nel linguaggio poetico per comodita metrica.

V. 995 GB=ov dvopov ddikov: la sequenza asindetica di aggettivi con g- priva-
tivo (spesso in numero di tre) & uno stilema che conosce attestazioni nella reto-
rica (cfr. Gorgia, Palamede 36 &8eov Gducov dvouov £pyov), ma che gode di una
notevole fortuna in tragedia, soprattutto a fini fortemente patetizzanti: a titolo di
esempio cfr. Eschilo, Coefore 55 dpayov d8duatov dndrepoy; Sofocle, Antigone
876 dxAovtog dgrhog dvuuévarog; Euripide, Ifigenia in Tauride 220 dyopog
Grexvog dmoiig dothog.
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vv. 1002-1004 yveudy ... Plog il passo presenta notevoli difficolta ed & _lwﬁm%o
, 3 venti iyva h i Pnon da senso. La di-
i i interventi. Infatti yvépov cogpovo, di € a1
oggetto di numerosi in . : , B s
& i ta lezione intende yvapoyv s s
fesa che & stata tentata di ques ‘ ~ Y v iy
plurale, e introduce un termine (cwdpovo = qs.vnmé.v che WMMM_ msowﬂ M:MMM -
: ignificato attivo molto impro ;
altrove e dovrebbe avere un signi . Ve
forzato anche il senso di anpoodototog, che vale AamJNm.zﬂmmEm.monnﬂMM -
i i i damenti presenta un certo Interess
ce pretesti». Tra 1 vari emen : : : s
¢ i ) l'intervento ampodooLoT®O
cwdpovicpo al posto di cwppova e Lintel . oo
nMHM e hmmow punisce) le (empie) opinioni; accettare senza :mmﬁ_m m.ncaw.magm
i e cid che riguarda gli déi & vita senza affanni». Altrimenti

i ferito alla morte: «a cui

essere conservato ampogdoiotog in forma di aggettivo, ri
non ci si puo sottrarre».
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Con ingiusto pensiero e furia scellerata

muove contro i misteri, tuoi, o Bacco, e di tua madre,
e la sua mente ¢ follia

e il suo animo & furore,

per vincere con la forza l'invincibile.

La morte corregge le opinioni: non porre questioni
e comportarsi da mortali riguardo al divino

& vita senza affanni.

Non provo invidia del sapere:

gioisco nel cacciare. Gli altri beni sono grandi

ed evidenti. Oh, vivere la vita per il bene

notte e giorno,

essere pio santamente e onorare gli dai
scacciando cio che va oltre giustizia!

Venga e si manifesti Giustizia, venga e con la spada
tagli la gola da parte a parte e uccida

l'ateo, senza legge, che non rispetta giustizia,

il figlio di Echione nato dalla terra.

Mostrati toro, drago

dalle molte teste, leone che spira fiamme.
Su, Bacco, sul cacciatore di baccanti

getta con volto sorridente il laccio di morte
mentre piomba sul gregge

delle menadi.

wW. 1005-1010 0 co¢ov ... Beovc: il testo & molto controverso e presenta pro-
blemi che rimangono irrisolti. La traduzione cerca comunque di ricavarne un
senso generale. Le infinitive dovrebbero avere funzione esclamativa,

v. 1007 ¢avepd: mentre il sapere dei falsi saggi & sottile fino all'eccesso, oscu-
1o, le grandi idee della vera cooia sono invece chiare ed evidenti, soprattutto per
gli spiriti semplici che non sono stati guastati dall’eccessivo intellettualismo.

v. 1008 fluap £¢ vikto: accusativo di tempo continuato, equivale a £ fluépoc
£¢ vOxta (Eracle 505). Il nesso «notte e giornox & ricorrente nel greco, ma qui ac-
quista pregnanza perché pare alludere alla santita anche dei riti dionisiaci, tipi-
camente notturni.

v. 1018 odvnbu: espressione tradizionale nelle invocazioni agli deéi.

v. 1022 Bavdotuov: va legato a Bpdyov.
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isodio V . , .
mw,mﬂomm;onu Tidwviov ... Bépog: il fenicio Cadmo viene designato con una

doppia perifrasi. Sidone & una citta della Fenicia, su cui regnava »mmmﬂm. c.w&.w
di Cadmo (secondo altri, patria dei due era Tiro). La seconda perifrasi fa riferi
mento alla lotta contro gli Sparti. , . 18
v. 1028 [ypmoroiot ... Seomot@v]: il verso, ripreso da Medea 54, con ogni ﬂ.”
c.mc::w & stato interpolato da qualcuno che, non comprendendo la wE.EEﬂ e _o-
tica GAA’ Buwmg, ha inteso completare I'espressione del verso precedente, wm._mow&
- i i i € he sostenuta da un para

teva apparire incompiuta. L'espunzione & anc ) 1 P .
Eanmnﬂvmz.sm:nm con dpwg conclusivo, in Blettra 753 fikouco Ky, MAOBEY
SN O : h'io - tuttavia udibile».
v AN O «lo odo anch’io — lontano, Em. 4D e
tmﬂcno AN:._.V.ﬂcmoﬁ il coro, per interrogare il messaggero, usa il trimetro giam:

i v. 1031, quando sente della morte di Penteo, esprime la sua

bico; pill avanti, al
gioia in metro lirico. s
v. 1031 o¢aivy: nel prologo, al v. 22, Dionis o e
i s ot - . oo " m ~ !

s per proclamare la sua intenzione di rive &2.85 ! .
wn“ﬂmww %ﬁmnm .. Gyeig ...c il verso & chiaramente incompleto: si tratta :mﬂ:%
u..,mEm di un trimetro di cui & andata perduta la seconda parte. E molto probabi

o si era servito dell'aggettivo &
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Episodio V

SECONDO MESSAGGERO

O casata, un tempo felice fra i Greci,

del vecchio di Sidone, che semind

la messe del serpente generata nella terra,

come ti compiango!, anche se non sono altro che un servo.
CO. Cosa succede? Rechi notizie delle baccanti?
ME. E morto Penteo, il figlio di Echione.

CO. Bromio, signore, ti sei rivelato un dio grande.
ME. Come dici? Perché parli cosi? Provi forse gioia
delle disgrazie dei miei padroni, donna?

CO. Io straniera innalzo I'exoé con canti barbari:
non ho piu paura di catene!
Cosli pavida ritieni Tebe . . .

ME

CO. Dioniso, si, Dioniso, non Tebe

& padrone di me!
ME. Bisogna comprenderti, ma gioire

quando si & compiuta una disgrazia non & bello, donne.
CO. Cantami, narra di che fine muore

I'iniquo macchinatore d'iniquita!

ME. Lasciate le ultime case di Tebe,
passammo le acque dell’Asopo
e attaccammo la salita del Citerone,

le che anche il verso successivo sia caduto: la battuta precedente (vv. 1032-
1033) e la seguente (vv. 1039-1040) del messo, con le rispettive repliche del co-
ro, si compongono infatti di due versi.

v. 1038 xpdrog ... £pév: I'aggettivo possessivo ha qui il valore del genitivo og-
gettivo.

v. 1042 ddikog Gdika: la ripetizione, in questo caso con il poliptoto, & caratte-
ristica del tardo stile di Euripide non solo nelle parti liriche, ma anche nei tri-
metri. — G31kog ... Gvrip: iperbato.

v. 1043 6epdnvac: il termine ricorre solo in Euripide, che lo usa come indicazio-
ne di luogo. Il lessicografo Esichio (V secolo d.C.) gli attribuisce i significati di «val-
li» e «fattories, ed entrambi sarebbero qui appropriati. Forse si deve individuare
un significato pitl generico come ¢insediamentoy, «abitazione, mentre & poco pro-
babile che vi sia un riferimento al villaggio di Terapne nei pressi di Tebe. Notevo-
le il gioco che si ha in Troiane 211 wov £xBiotav Bepdnvay Erévac, dove I'uso del
nome comune fornisce I'etimologia della localita di Terapne in Laconia.

v. 1044 "Acwnod: cfr. al v. 749.
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v. 1047 Oewpiag propriamente significa «spettacoloy e qui il termine & denso
di ironia tragica.

v. 1049 yhmoong émo: anastrofe. - N
vv. _cmu_ 053 fv ... ovoig il racconto del messo € introdotto dalla descrizio-

ne (il termine tecnico greco & £kopoaoig), sia pure Bo:mu m.m:ﬁmmom. del luogo in
cui'si svolgera I'azione: si tratta di un elemento che costituisce una non.:uo:mw:m
fissa di questo genere di discorsi narrativi e che forse & da ricondurre all'in-
fluenza del genere epico.

v. 1051 81Gppoyov: correptio attica. . .

v. 1052 cuokidlov: unico caso, nella letteratura classica conservata, di ov-
oxtélw («fare ombray) usato intransitivamente.

v. 1055 kopnmv: «coperto di fogliey, prolettico. : : G

v. 1059 oD ... fctapev: £vOévde € sottinteso davanti al relativo ov; il perfetto
#otapev ha valore resultativo. 5 : : : 1
v. 1060 $ocoic: I'uso del dativo del duale 6oog, termine epico mmo_:mzm@.wbﬁm li
mitato alla poesia, & postomerico. — véB@v: propriamente ﬁzmm_EB.@v. quiin sen-
so traslato. Anche ora Penteo ribadisce la sua opinione monosmc cuil mg,z:m del-
le baccanti sarebbe una semplice finzione: cfr. v. 218 mhaotaiol mauﬁxmﬁas,\. :
v. 1061 Dyavyeva: «dall’alto colloy: & riferito metaforicamente all .m.omﬁ. Inizia
qui la rappresentazione dell’albero con termini normalmente propri del cavallo:
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Penteo ed io, che lo accompagnavo,

e lo straniero, nostra guida nel viaggio.

Dapprima ci fermammo in una valle erbosa,

evitando di far rumore e di parlare,

per poter spiare senza esser visti.

C’era una conca circondata da strapiombi, solcata da ruscelli,
all’ombra di pini, dove le menadi

stavano intente a piacevoli occupazioni.

Alcune rifacevano la chioma d’edera

al tirso che I'aveva perduta;

altre, come puledre libere dai variopinti gioghi,

si alternavano nel canto bacchico.

Il povero Penteo, senza vedere la turba delle donne,
parld cosi: O straniero, da qui dove siamo

non raggiungo con lo sguardo queste presunte menadi:
ma dalle rocce, salito su un alto abete,

potrei vedere esattamente i turpi riti delle menadiy.

Ed ecco allora il prodigio dello straniero:

afferrata l'alta cima di un abete,

la tese verso il basso, la tese, la tese fino alla nera terra:
si curvava come un arco 0 come una circonferenza
compie il suo corso disegnata dal compasso.

Cosi lo straniero, tendendo con le mani 'albero montano,

cfr. al v. 1072 dvayorticete e al v. 1074 varorg.

v. 1064 dxpov: con valore predicativo, significa «puntay, «ciman. Il greco ricor-
re all'iperbole ovpaviov, «che arriva al cielon: cfr. Odissea V 239 éham ... ovpa-
vopkng, «l’abete alto fino al cieloy. L'immagine & ripresa e variata poco pitt
avanti, al v. 1073 (6p67) &' £g 0pBOv aiBép’ eatnpilero).

v. 1065 xatfyev, fyev. fiyev: la ripresa del verho composto attraverso il verho
semplice, che qui addirittura & ripetuto, & eccezionale in una sezione in trimetri,
mentre lo stesso Euripide la impiega piti di una volta in passi lirici, ad esempio
Alcesti 400 dmdxovcov dxovsov; Medea 1252 xotidet iderte. Il fatto si pud spie-
gare con lo stile sostenuto delle narrazioni dei messi, e di questa in particolare.
Inoltre, la triplice ripetizione rende impressionisticamente la graduale flessione
della pianta per mano di Dioniso.

w. 1066-1067 wukioiro ... dpduov: questa complicata immagine & stata og-
getto di lunga discussione, soprattutto a causa dell'incerto significato del termi-
ne topve, qui interpretato come «compassoy ma da altri inteso come «tornioy.
KVKAOUTO: imperfetto senza aumento: cfr. la nota al v. 767. — dote: ha il valore
di donep. — neprdopdv: quest’accusativo, che si pud riferire sia a YPOHOPEYOS
che a €Axet, ha qui un passaggio di significato da «movimento rotatorioy a «cir-
conferenzay.

v. 1068 dc: epicismo, ha il valore di otroc.
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v. 1070 &Cwv €mu: anastrofe.

v. 1071 6pBov: & predicativo, come 0p61 in anafora al v. 1073. .

v. 1072 dvayonticete: il verbo indica 'azione del cavallo nrm. s’inalbera e che
quindi disarciona il cavaliere o rovescia il carro, come in Ippolito 1232. :

v. 1073 6p6H ... 6pB6v: 'accostamento di due forme dello stesso m.mmm::.o (po-
liptoto) & tipico dello stile tragico e in molti casi ha un valore mmu%:nms.,_mim en-
fatico. Qui, in particolare, I'uso della figura & piuttosto forzato. il <m.amo eda mos‘
frontare con il v. 1064 e con fliade XIV 287-288: €ig éAdnv avafog TEpULIKE-
oV, { 16T &v "1y / paxpotdm tedvuio S Népog albép ixavey, «(il mmsuo E.wmw.
mo) salendo su un abete smisurato, che a quei tempi sull'lda, / cresciuto altissi-
mo, attraverso I'aria giungeva a toccare il cielon. : ;

v. 1076 &oov ... ovnm: seguito da xoi, come qui, indica la successione imme-
diata di due azioni: «<non ancora ..., che ...».

v. 1078 dx ... eixdoat: infinito assoluto. MR &

vv. 1080-1081 tdv ... yéAov T10&uevov: frequente in poesia la ﬁmdwmm verbale
con Tifepor al posto del verbo semplice, ad esempio : Bé000L ydpov per
yougichat. — GALG: esortativo. — Tipwpelode: medio intensivo. . ;

v. 1083 Zotipile: l'aoristo, che & sostenuto dal confronto con il .Q_:mEm Nn‘
tiens, implica che ¢’& stato un unico lampo, mentre I'imperfetto £otpile, lezio-
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lo piegava a terra, compiendo un’opera sovrumana.
Postovi a sedere sopra Penteo,

con le sue mani accompagnava la pianta in alto
senza scosse, badando che non lo shalzasse,

e verso l'alto del cielo si fermo alta,

tenendo su di sé il mio padrone:

piu che vedere, fu visto dalla menadi.

Non ancora lo si scorgeva seduto in alto

che lo straniero scomparve dalla vista,

e dal cielo risuono una voce,

Dioniso, io credo: ¢«Giovani,

vi porte colui che ha osato mettere in ridicolo

VO, me e i miei riti: ora puniteloy.

E mentre diceva queste parole, una luce di fuoco sacro
folgord il cielo e la terra.

Tacque il cielo, tacquero le foglie della conca selvosa,
non si udiva verso d’animale.

Esse non avevano colto con chiarezza la voce

e si fermarono immobili con gli occhi stravolti.

Lui ripeté I'ordine: e appena le figlie di Cadmo
riconobbero chiaro il comando di Bacco,

si levarono veloci come colombe

e corsero insieme all'unisono,

la madre Agave e le sorelle

e tutte le baccanti: per la forra del torrente

ne di P, suggerirebbe una luce sovrannaturale senza interruzioni. E intransitivo,
come al v. 972.

v. 1085 Borv: al posto di Borv un papiro rinvenuto a Ossirinco ha Bpéuov, for-
se da preferire perché pili specifico per indicare voci di animali; la corruttela si
spiegherebbe vedendo in Bonv una glossa penetrata nel testo. Interessante I'uso
di Bpdpog in contesto dionisiaco per indicare il clamore del corteo del dio nel-
I'Inno omerico a Dioniso (26) 10 Bpépog § xev donetov HAnv.

v. 1087 Sujveykav kdpag: il preverbio ha valore separativo e indica il movi-
mento stravolto «da una parte e dall’altray delle pupille: cfr. Oreste 1261 xopag
Suddep’ oppdTmy.

v. 1088 @c: temporale, «appenay.

v. 1090 nekeiag: genitivo di paragone. — axumt(a): accusativo di relazione.

v. 1091 1péyovoat: & emendamento da &yovear di P, fondato su Christus Pa-
tiens 2015, generalmente accolto. Il verso perd & espunto da alcuni editori. Un
papiro di Ossirinco lo omette assieme al v. 1092, e ¢io ha fornito un argomento
supplementare a favore dell’'espunzione. La presenza di entrambi potrebbe perd
essere giustificata con la sovrabbondanza espressiva nel discorso del messagge-
ro: di certo I'espressione tpéyovoat Spopfuact & pleonastica.
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v. 1096 ovtoD: genitivo partitivo dei verbi di mira. — kpataiforovg: il compo-
sto, per noi attestato solo in Euripide, ripete pleonasticamente nel secondo ele-
mento l'idea espressa dal verbo reggente.

v. 1097 Gvtimupyov: unica attestazione del termine in eta classica. 11 significa-
to letterale & «che si eleva di fronte come una torrey.

v. 1098 fkovtileto: cambio di soggetto (Penteo). Altrimenti si & pensato che il
verbo possa essere inteso con valore impersonale.

v. 1100 o1ox0v: accusativo in apposizione alla frase Ghhon ... [TlevBewe.

v. 1101 kpelooov ... tpodupiag: I'espressione, che forse riprende, ma accrescen-
done I'incisivita, Eschilo, Agamennone 1376 Hyog kpgiccov exmndnuatog, «un’al-
tezza pitl grande della possibilita di scavalcarla, si pud configurare come una no-
tevole comparatio compendiaria: il ramo su cui Penteo si trovava era troppo alto
perché le baccanti potessero arrivare a colpirlo, pur con tutta la loro rabbia.

v. 1103 cuykepauvodoor: con cvykepauvoiv, (fulminare, si utilizza ancora
I'immagine della folgore, trasferendo sulle seguaci di Dioniso la prerogativa del
controllo del fuoco celeste, propria del dio: cfr. vv. 6 e 1083. Il raro verbo, usato
dal commediografo Cratino e, al passivo, da Archiloco, suggerisce qui espressiva-
mente che le baccanti compiona il loro gesto con la forza e la rapidita del fulmine.
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e i precipizi si slanciavano, rese folli dal soffio del dio.
Al vedere seduto il mio padrone sull’abete,
cominciarono a lanciargli delle pietre

dall’alto di un roccia dirimpetto

ed egli era bersaglio di rami d’abete.

Altre scagliavano i tirsi in alto

contro Penteo, sventurato bersaglio: ma senza effetto,
poiché l'infelice si trovava a un’altezza

pit grande della loro rabbia, in balia dell'impotenza.
Finché schiantarono rami di quercia

e tentavano di divellere le radici con leve improprie.
Perd non conseguivano il fine degli sforzi;

quindi Agave disse: «Forza, disponetevi in cerchio

e afferrate la pianta, o0 menadi, perché catturiamo

la belva arrampicata lasst, che non propali del dio

i cori segreti». E diecimila mani

fecero forza sull’abete e lo divelsero da terra:

dall'alto del suo appostamento cadde a precipizio

al suolo, tra lamenti infiniti,

Penteo: capiva di esser vicino alla fine.

Per prima, da sacerdotessa, dette inizio all'uccisione sua madre
e piombo su di lui, che allora si strappo la mitra

dalla testa, sicché riconosciutolo non lo uccidesse,
l'infelice Agave, e le disse, toccandole

la guancia: «Io sono tuo figlio, madre,

v. 1104 dodnpoig poyiols: 'aggettivo con ¢- privativo, che & in contraddizio-
ne con il significato essenziale del nome a cui si accompagna, indica che que-
st'ultimo deve essere inteso in senso figurato: cfr. Eschilo, Coefore 493 nedong ...
Gyolxevtotot, «con ceppi non di bronzow, per indicare la veste con cui Clitem-
nestra intrappola Agamennone affinché venga colpito.

v. 1107 ntépBou: significa propriamente «germoglio, ramoy; & sineddoche per
alberoy. — aypdmv: forma poetica sincopata dell’accusativo di avofdng.

v. 1111 yopoipidnc: il termine, altrimenti non attestato nel greco classico, & ri-
cavato dal Christus Patiens (v. 1430). P da yopounetig, che & stato sospettato per
la presenza, pleonastica, della radice di ninten, che & la parola immediatamente
successiva. Tuttavia una sequenza paragonabile, anche se pitt moderata, si tro-
va in Troiane 507-508.

v. 1114 igpéao: al posto di i€pero, per motivi metrici (un parallelo in Oreste
261); predicativo del soggetto. Tl sostantivo allude al fatto che I'uccisione di Pen-
teo ha molti caratteri di un sacrificio rituale.

v. 1115 mpoonitven: nitve & forma secondaria di mimte, usata nella lirica cora-
le e piuttosto di frequente nei tragici. — xopung dmo: anastrofe.

A
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v. 1124 éx Bakyiou: £x & spesso impiegato con i nomi di divinita considerati
come la fonte di un‘influenza supplementare. — €ne1be: soggetto sottinteso IMev-
0evg: il cambio di soggetto all'interno dello stesso verso & fenomeno non infre-
quente in tragedia. — viv: ovtrv, cioé Agave.

v. 1125 wAévoug significa qui «mani». E una catacresi specificamente euripidea.
v. 1127 rd obévoug: con valore strumentale. Dal V secolo la costruzione di
Omé con il genitivo assume i valori di quella con il dativo.

v. 1129 16wt Bdrep(a): doppia crasi di ¢ ém w0 Erepa. — E€erpyalero: il pre-
verbio ha valore conclusivo.

v. 1132 § pév ctevdlov: in apposizione a wdoa o).

v. 1133 ol & fvdAalov: sullo stesso piano logico di 6 pév otevdlov; ma, a diffe-
renza dell’atteso oii & dhoidfovoay, il verbo finito crea un anacoluto che mette in
evidenza la diversita della condizione delle baccanti rispetto a quella di Penteo.

a B
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Penteo, che generasti nella casa di Echione,

pieta di me, o madre, e per i miei peccati

non uccidere tuo figlio».

Ma lei, con la bava alla bocca e le pupille

che le roteavano stravolte, con la mente insensibile,

era posseduta da Bacco, e lui non riusciva a persuaderla.
Lo afferrd all’avambraccio sinistro,

fece leva sul fianco dell’infelice

e gli strappo la spalla, senza sforzo:

era il dio a infondere uno straordinario vigore alle braccia.
Sull’altro fianco Ino compiva I'opera,

lacerando le carni: e Autonoe si aggiungeva

e tutta la schiera delle baccanti, ed eran grida ovunque:
Iui a gemere per quanto fiato aveva ancora

ed esse a urlare «alalay. Chi si portava un braccio,

chi un piede con tanto di calzare; gli strappi

mettevano a nudo le costole; ognuna, con le mani
grondanti di sangue, giocava a palla con le membra di Penteo.
11 corpo giace sparso, qualcosa sotto scabre rocce,
qualcosa nel profondo intrico della selva:

difficile ¢ la ricerca. La povera testa,

I'ha presa e la tiene fra le mani sua madre,

infissa sulla punta del tirso, e la porta

per il Citerone, come fosse di un leone montano,
lasciando le sorelle nel coro delle menadi.

Esaltata per lo sventurato trofeo, sta per arrivare

dentro le mura, invocando Bacco,

colui che 1'accompagna e che I’assiste nella caccia,

che consegue la vittoria: grazie a lui riporta in trionfo lacrime.

v. 1134 ‘iyvoc: corma del piedey, qui per metonimia «piedey. — yvpvovvro: unico
caso in tragedia in cui I'aumento & omesso all’'interno e non all'inizio del verso.
v. 1136 Siecdaipile: hapax.

v. 1138 BabuEvle: concordato con 6Py anziché con HAng, per ipallage.

wv. 1146-1147 Euykidvoyov ... Euvepydmy ... kerAivikov: i tre epiteti rappre-
sentano la successione degli avvenimenti, come se ci trovassimo ad avere a che
fare con una caccia: il primo & riferito alla caccia nel suo svolgersi, il secondo al-
lo strazio di Penteo, il terzo al trionfo delle cacciatrici. — @: dativo di vantaggio o
anche strumentale, riferito a Dioniso; soggetto del verbo vikngopei, che ricorre
soltanto qui, & Agave. Si tratta di una correzione preferibile a 7, ricavabile da P,
che obbliga a forzare il significato del verbo: esso dovrebbe infatti significare «da
come premio della vittoria», e quindi avrebbe come soggetto Dioniso.
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vv. 1148-1149 &y® ... drewn(1): che I'dyyedog abbandoni la scena, non appe-
na ha terminato di riferire il messaggio di cui & latore, & richiesto dalla con-
venzione teatrale; in questo caso, ¢id & imposto anche dalla necessaria presen-
za simultanea nella scena conclusiva di tre attori, per i ruoli di Agave, Cadmo
e Dioniso.

v. 1152 ypfiuo ... xpopévolg: figura etimologica.

Stasimo V

wv. 1153-1154 Gvoyopedomyey ..., vafodomyey: congiuntivi esortativi. dvo-
Bodowmueyv invita all’acclamazione rituale che accompagna un prodigio, a ogni
manifestazione della potenza divina.

v. 1155 100 ... éxyevéto: cir. il v. 540 con la nota. £xyevéta & genitivo dorico,
riferito a IevB<oc (forma alternativa del genitivo di ITevOevc); dal prefisso £K-
dipende 8pdxoviog, genitivo di origine.

v. 1157 miotov "Aido: la lezione di P, miotdv “Aidav, molto problematica per il
senso, & stata oggetto di numerose correzioni congetturali. Il testo tradito & sta-
to difeso con il parallelo o cindg SAebpog (attestato in Iliade XIII 773, Odissea
V 305), ma sembra preferibile il genitivo dorico “Ai8a. (attico “Atdou), confer-
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Ecco, io ora me ne vado, via dalla sventura,

prima che Agave giunga al palazzo.

Il moderarsi e il rispettar gli déi

¢ la cosa migliore: questo io ritengo

il bene piu saggio per quanti sanno farne buon uso.

Stasimo V

CO. Diamo inizio alle danze di Bacco,
gridiamo la sventura che si & abbattuta
su Penteo, il figlio del drago:
egli prese la veste da donna
e il tirso, fedele
bacchetta di Ade,
guidato da un toro alla rovina.
Baccanti cadmee,
lo splendido inno di vittoria che avete intonato
finisce nel pianto, nelle lacrime.
Davvero una bella prova, tenere avvinto un figlio
con il braccio grondante del suo sangue!

mato da un papiro delle Baccanti. Cosi il senso sarebbe: «ha afferrato il bastone
infallibile di Ade nelle forme di un bel tirso», cioé motév indicherebbe un ba-
stone «affidabile», sul quale si pud contare per compiere 'opera di morte. Il tir-
s0, che rassicura I'iniziato nel passaggio all’Ade, qui fara giungere all'oltretom-
ba Penteo. E un altro esempio dell’ironia tragica che attraversa questa parte del
dramma: da simbolo dell'immedesimazione dionisiaca, il tirso & divenuto per
Penteo emblema fatale di morte.

v. 1159 1adpov ... éywmv: riecheggia il v. 920, nel quale inconsapevolmente Pen-
teo anticipava la propria fine come vittima di Dioniso.

v. 1161 xoAdivikov: 6 koAAivikog (sottinteso Upvog) € il canto di vittoria, cosi
chiamato dalla tipica invocazione tveila koAlivike, «evviva, vincitorely, per
cui cfr. Archiloco, fr. 324 West? (inno a Eracle) e Aristofane, Acarnesi 1227-1234,
Uccelli 1764. Qui perd il riferimento & all’inno intonato da Agave e percepito dal
messaggero al termine del precedente episodio (vv. 1144-1147).

v, 1163-1164 xép ... téxvou: il testo & incerto ed & stato oggetto di parecchie
congetture. Tra le altre si pud segnalare Boielv per nepipaleiv: «gettare una
mano sanguinante nel sangue del proprio figlios: cfr. Medea 1283 v ¢iroig
xépa Paielv téxvolg.
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v. 1166 &v Swaotpogorg bocorg nella poesia del V sec. &v con il dativo comincia
a rimpiazzare il dativo semplice della circostanza concomitante, come anche il da-
tivo semplice strumentale. — ITevOéweg ‘Ayaimv pneép(a): si tenga sempre conto
del gioco di parole Tlevbetg / névBog: mai come ora Agave fu «madre di dolore».
v. 1167 xdpov eviov Beol: indica enfaticamente la sola Agave. Alcuni editori
hanno pensato che fosse accompagnata da alcune baccanti, ma il nunzio ha preci-
sato che lei avanzava da sola attraverso il Citerone (v. 1143) e il coro poi dira (v.
1172) kot oe d¢Eopat. Inoltre in nessun punto si parla di altre baccanti al di fuori
di Agave. Durante l'esecuzione della parte lirica, che nel ritmo continua lo stasimo
appena concluso, Agave rimane con il coro nell’'orchestra dove compie la danza.
v. 1168 iy dpoBiverg, &: I'espressione suggerisce che, nonostante il canto di
trionfo, il coro non apprezzi la visione della testa di Penteo e preferirebbe disto-
glierne lo sguardo. & esclamativo, posposto, attestato altre volte in tragedia, ha
un effetto patetico notevole.

v. 1170 &iiko: il presupposto della metafora & che il capo di Penteo sta confic-
cato in cima al tirso, dove, normalmente, & collocata I'edera.

v. 1171 poxdplov Bnpav: accusativo in apposizione a tutta la frase precedente.
L’aggettivo paxdpiog & qui usato come se fosse a due uscite. Forse perd, rispet-
to a Bnpav della tradizione indiretta, & preferibile mantenere 6Mpoju(a) di P. L'u-
so di sestantivi in -po in riferimento a persone che hanno subito I'azione indi-
cata dalla radice & stilema caratteristico di Euripide.
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Esodo

CORIFEO
Ecco Agave, la madre di Penteo, avvicinarsi
al palazzo, con occhi stravolti:
unitevi al corteo del dio dell’euceé!

AGAVE
Baccanti d’Asia!
CO. Perché mi chiami?
AG. Portiamo dal monte
alla reggia un tralcio appena potato,
splendida preda.
CO. Lo vedo: e t'invito ad unirti al nostro corteo.
AG. Ho catturato senza trappole
questo cucciolo di leone montano:
puoi vederlo.
CO. In quale luogo deserto?
AG. 1l Citerone -
CO. 1 Citerone?
AG. - T'ha ucciso.
CO. Chi I'ha colpito?
AG. Il merito & soprattutto mio:
«Agave beata» & il mio nome nel tiaso.
CO. E poi?

v. 1174 déovtog dypotépow: la struttura metrica del v. 1174 ci garantisce che
qualcosa ¢ andato perduto. Tra i vari supplementi proposti, quello qui adottato
ha goduto di una certa fortuna. — véov iviv: cfr. Eschilo, Agamennone 717 Aéov-
tog viv. E correzione preferibile all’altra, véov Aiv, che introdurrebbe un epici-
smo (Aig, <leone») non attestato altrove nei tragici. ivig & termine della poesia
elevata, che ricorre pili volte in Eschilo e nei passi lirici e anapestici di Euripide.
E usato per giovani animali, per la prole divina e per semplici fanciulli mortali
in contesti molto enfatici o patetici. Si & pensato che Eschilo lo abbia tratto da
poesia epica perduta, in quanto & attestato nel cipriota, dialetto che ha stretti
contatti con la lingua omerica.

v. 1176 ndev: & usato I'avverbio di moto da luogo perché nelle parole di Aga-
ve & implicita 'idea dello scovare «da» un nascondiglio. — £pnuiag: genitivo par-
titivo dopo un avverbio di luogo.

v. 1179 npdrov: correzione di mpdta di P, che attribuisce la parola al coro, ri-
partendo il verso tra il coro e Agave in modo differente nella strofe e nell’anti-
strofe (cfr. v. 1195). Questo perd non & ammissibile, in quanto sconvolgerebbe i
movimenti della danza cadenzati sul dialogo lirico. — yépag: il privilegio di Aga-
ve & stato quello di colpire per prima in qualita di ££apyog.

i
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XO. T1; PETEX®, TAOLOV; [@vt. o
AT. vEog 0 nooyog dp- 1185

L yévoy Umo K6puB’ amaidTpLya
Katdxouov OarAeL.

XO. npémer ¥’ dote OMp dypovkog OB
AT. 0 Bdxylog Kuvoyetag
c00d¢ cohds GvETn) €t Biipa 1190
1ovde povadag.
XO. 0 yap Gva aypeve.
AT. EMOLVELG;
XO. EMOLVE.
AT. tdya 8¢ Kadueiot . . .
XO. ol noigye IMevlelg . . .
AT. HotEp’ EMALVECETAL, 1195
Aapoboay dypav T6vdE AEOVTIOPUT.
XO. TEPLOGAY.
AT TEPLOCAK.
XO. OyGARD;
AT véynoa,

peydho LEYGAO Kal

davepd 108 GypY KUTELPYOOHEVO.

v. 1182 ti: serve a citare una parola precedentemente detta e che si avam:a.m. con
stupore, indignazione, impazienza. L'espressione appartiene alla HE..wzm ﬁmE:_wH,m.
v. 1183 Dopo questo verso alcuni hanno individuato una lacuna di due <m_,.m__ in
responsione ai due trimetri del coro alla fine ao:_mbamu.&m. Secondo altri - e
questa opinione sembra da preferire — non & necessario postulare una lacuna,
per ragioni sia metrico-strutturali che contenutistiche.

v. 1184 petéym: congiuntivo deliberativo. : \ .
v. 1185 pdoyog per coerenza, attribuendo al termine il mwmz.inma mmumzmo di
«giovane animaley che viene talvolta ad avere, si potrebbe qui _:ﬁ.msamam ﬁsﬁ.
ne leoner. Non abbiamo perd nessuna attestazione a sostegno di questa Eﬁmw.
pretazione, tanto pilt che gia altre volte in questa tragedia pooyog & usato con il
suo senso letterale.

v. 1186 Umd k6pub(e): k6pug, «elmoy, pare usato solo qui con valore traslato.
Precisa, restringendolo, il senso di yévuv. Penteo non ha barba sul mento, ma
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AG. Di Cadmo -
CO. Cadmo?
AG. - le discendenti,
dopo di me, dopo di me
sono arrivate sulla belva:
davvero una caccia fortunata!
Ca. A cnn,

AG. Banchetta con me!
CO. Cosa? Banchettare? Infelice!
AG. E un vitellino, e sulle guance,
sotto il casco di morbido pelo che gli scende dal capo,
gli fiorisce appena la peluria.
CO. Dalla criniera, sembra proprio una belva selvatica.
AG. Bacco, abile cacciatore,
da suo pari spinse le menadi
contro la belva.
CO. Il nostro re & signore della caccia.
AG. Gli rendi onore.
CO. Si
AG. Presto i Cadmei ...
CO. ... e magari anche tuo figlio Penteo ...
AG. ... lodera sua madre,
che ha catturato questa preda leonina.
CO. Straordinaria.
AG. Straordinario!
CO. Ti fa piacere?
AG. Ne sono felicissima,
perché grandi, si, grandi e illustri
sono le opere che ho compiuto.

«sotto i capelli», vale a dire nella parte superiore delle guance, un dettaglio che
sottolinea pateticamente la sua eta molto giovane.

v. 1190 co0og coodc: ripetizione pregnante d’ironia tragica sulle labbra di Aga-
ve, in questo contesto di alienazione dionisiaca.

vv. 1194-1195 tdyo ... levBetg ... Agave avrebbe continuato presumibilmen-
te con le parole «mi loderanno», ma il coro, nell'intento di saggiare il livello di
alienazione della donna, insinua il nome di Penteo.

v. 1197 mepisodv: in precedenza il coro ci aveva messo in guardia dai nepio-
col ¢dteg (v. 429); ora trova nepiocdy I'impresa di Agave, anche se I'ha voluta
il suo dio; la donna, naturalmente, intende le parole come un complimento.

v. 1198 peyddo xai gavepd: Agave applica alla sua caccia le parole con le qua-
1i il coro esaltava la grandezza dell’esperienza dionisiaca (v. 1006).

v. 1199 kotelpyaopéva: attico katelpycopévn.
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XO. S€1E6v vuv, @ tdhaiva, oIV ViKngopov 1200
dotoioty dypav fiv o£povs’ Eaniuboc.
AT. & xoAmvpyov dotu OnPatog xBovog
voiovteg, £A0£0 ag 16nte Tvd dypav,
Kdduov Buyatépeg Onpog fiv fiypevcopey,
0UK dykvAatolg Oecoal®dv oToXdoHAGLY, 1205
00 81KTVOLOLY, GAAG ASVKOTYESL
YELPAV GKUOIcLY. KGTa KOUTAleLy XpEMVY
Kol Aoyyxomoi®dv Gpyova kthoBol pdtny;
Nueic 82 v adrf) xept 16vde O’ eikopey,
yopic e Onpog dpbpa Siegopnoopey. 1210
1oV pot mathp 0 TpEcPuc; ELBETO TELAC,
[MevBeic T £udg naig noD ‘oTiv; oipécbo Aafav
TNKTAV TPOC 0ilxoug KAAK®VY Tpocappdoets,
g moccakevon kpata pryAigolg Tode
Aéovrog Bv mdpey Bnpdoos’ &Y. 1215

KA. mecOs pot ¢povieg GOALov Bdpog
[TevOtac, £neche, TpAGTOAOL, SOUMY TAPOC,
0 c@uo. poxfdv poupilotg (nmuociy
dépm 108, edpav v KibBopdvog mruyeig
dlacmapokTov, KOUSEV £V TODTH TESQ 1220
AoPadv, £v UAN keipevov duoEVPET.
fixovea yap tov Buyatépmy Tolunpota,
1181 xat dotu E1ynv £om PePag
cuv 1@ yépovtt Terpecia Bakydv mdpo
néAY 8¢ xdpyog eig 6pog kopifopon 1225

v. 1204 dypav ... fiypevoapev: figura etimologica.

v. 1205 dyxviatolg Oscoal@v otoydopooty: «coi giavellotti dei Tessali lan-
ciati per la correggian. dyxviwrdg era un giavellotto munito nel mezzo di una
correggia (GyxvAn) che ne avvolgeva la parte centrale e nella quale il lanciatore
inseriva le dita: cosi la traiettoria era resa pil sicura. L'associazione del giavel-
lotto alla Tessaglia era tradizionale: cfr. Senofonte, Elleniche VI 1, 9 «in questa
regione quasi tutti sono lanciatoriy.

vv. 1206-1207 Asvkommfyect xelpdv Gxuaioly: ipallage per Asuvkdv xelp@v
dxpoic. yelpdv dxpai pud significare solo «kmani» (non «ditay), come in Sofocle,
Edipo Re 1034 modolv dxpod «piedis, ma in axpn '@ anche l'idea di vigore, di
forza. Sul significato del rifiuto di metalli, armi e trappole da parte delle baccanti
nei loro riti e dunque sul simbolismo delle «nude mani» cfr. al v. 24. — x@ro: cra-
si di xoi glta.

wv. 1209-1210 t6vde ... Anpdg: Anpdg & posposto deliberatamente, cosicché t6v-
e pud suggerire Penteo; tovde e Bnpdg rappresentano pertanto le due parti in
cui & divisa la coscienza di Agave.
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CO. Allora mostra ai cittadini, disgraziata,
la preda di vittoria che hai portato qui con te.
AG. 0 voi, che abitate la rocca turrita della terra tebana,
venite a vedere questa preda, la belva
che noi figlie di Cadmo abbiamo cacciato,
e non con giavellotti tessali muniti di correggia,
né con reti, ma con le nude palme
delle mani. E d’ora in poi ha senso vantarsi
e acquistare invano le armi dagli artigiani?
Noi I’abbiamo catturata con le sole mani
e abbiamo disseminato le membra della belva.
Dov’e il mio vecchio padre? Venga qui.
E mio figlio Penteo, dov’é? Prenda e porti fuori
le scale ben connesse e le appoggi al muro di casa,
per inchiodare ai triglifi questa testa
di leone, che ho qui con me dopo averla cacciata.

CA. Seguitemi portando il misero peso
di Penteo, seguitemi, servi, davanti al palazzo,
dove io porto il suo cadavere: a fatica, con ricerche infinite,
I’ho trovato nelle forre del Citerone
ridotto in mille brani, senza raccoglierne piu d’'uno
nello stesso luogo, disperso nella selva inestricabile.
Ho sentito cid che hanno osato le mie figlie,
quando mi trovavo gia in citta, entro le mura,
con il vecchio Tiresia, di ritorno dalle baccanti;
tornato sui miei passi fino al monte, trasporto

v. 1213 mnktdv ... kKMpdxov tpocapufdoets: cosi anche in Fenicie 489, che con-
ferma la congettura nnxt@v al posto di mextdv di P. Khpaxov nposapfdoeig
& perifrasi stilisticamente elevata per kMpokog: & attestata per la prima volta in
Eschilo, Sette a Tebe 466 (con il singolare xAipakog) e in Euripide ricorre anco-
ra in Fenicie 1173.

v. 1214 tprydoporc: i rilievi scanalati sulle facciate dei templi e delle dimore
greche di lusso; ma, in questo caso, il plurale indica I'intera fascia orizzontale
(che comprende le metope) al di sopra delle colonne. Agave intende seguire 1'u-
so dei cacciatori di appendere le teste delle prede alla facciata delle case, per da-
re massima visibilita ai propri trionfi.

v. 1215 éyw: in posizione di grande rilievo.

v. 1217 TlevBéwq: disillabo per sinizesi.

v. 1218 poyOav: il participio presente implica che la ricerca & durata a lungo.
v. 1221 v VA1 ... Suoevpétw: «nella selva impraticabiles, in cui era difficile la
ricerca.

v. 1223 1eyéov écw: rara anastrofe.

A
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1ov kat@ovovia moido Mawddov Hro.
Kol T ey Axtémv AploToie mote
tekodoav £160v Avtovony Tved ' Gua
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1} T map’ iot0lg ExMmodoa kepkidag
gc ueilov’ fikm, Ofipag aypeveLy xepoLv.
0£po & &v dAévaroiy, g 0pdc, Tade
Laodon TapLoTELD, 60101 TPOG SOHoLg
@c v kpepachi- ov 8¢, ndtep, d€€ar yepoiv: 1240
Yaupohuevog 88 T0ig U0l GYpEDHAGLY
KéAeL pihovg &¢ Soltar pokdprog Yop el
LOKEPLOG, U@V ToLdd’ EEEIPYOOUEVV.
KA. & névlog ob petpntov 008 olov T 18elv,
dovov tahaivarg xepoiv EEEIPYOCHEVOV. 1245
KoAdV 10 00po xotaBaroboa daipooty
émi Soito ORPoc T6odE KOUE TapOKOAELS.
oipot kax®y pev npdTe ooV, ENELT EUOV
g 6 Bedg Tuag £viikeg név, GAL dyav,
Bpoptog dvat, dndies oikelog YEYOE. 1250
AT. @ §vokolov T Yipag Gvepwnotg E¢u
v T Sppoot oxuOpandy. eife Tolg £Uog
edBnpog ein, unTpog eikacdeig Tpomos,

v. 1226 Mawadov Hro: rd d'agente con xotdavovio, che ha senso passivo:
«ucciso dalle menadiy. L'ordine delle parole che noi ci attenderemmo dovrebbe
essere tov VId Mawvddov kotavévio noido, ma un iperbato di questo tipo (in-
serimento del sostantivo al centro della frase attributiva che gli si riferisce) & at-
testato pill volte in tragedia: fra i vari esempi cfr. Supplici 1036 tov pév Bovév-
1o moida Kadueiov dopi. ; y
v. 1231 éxpavr(a): significa «cose non accadutey, «cose vaney. OUK dxpavra &
una litote.

v. 1232 &yv: in apposizione a Aevoow yép avTy.

vv. 1236-1237 10c ... fixe: sul significato dell’abbandono del telaio, nel proces-
so di metamorfosi da donna in baccante, cfr. i vv. 32-36 e 118 e la Guida alla let-
tura, par. 2.2.

v. 1240 &c Gv kpepacdi: «perché sia appesoy. o v da valore di eventualita al
congiuntivo finale. Poiché in tragedia l'uso di o v oppure di dmog dv & ten-
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il giovane ucciso dalle menadi.
Ho visto Autonoe, che un giorno ad Aristeo
partori Atteone, e Ino con lei,
entrambe vittime infelici dell’assillo, ancora fra le querce.
Mi han detto che Agave veniva qui
con passo di baccante — e mi hanno detto il vero:
ecco, la vedo, e non & una vista felice.
AG. Padre, puoi davvero vantarti
di aver messo al mondo figlie che sono di gran lunga le migliori
fra i mortali. Lo dico di tutte, ma in particolar modo di me
che ho lasciato la spola sul telaio
per avviarmi a pitt alte imprese, cacciare belve con le mani.
Porto fra le braccia, come vedi,
questo trofeo, perché tu 'appenda
nella tua casa; prendilo, o padre.
Rallégrati della mia caccia,
invita gli amici a far festa! Beato te,
beato, per quel che ho compiuto.
CA. Dolore immisurabile, che non si puo guardare,
delitto compiuto da mani disgraziate!
Bella vittima davvero hai offerto agli dei
e ora inviti me e i Tebani a fare festa!
Ah, che sventura, per te, e poi anche per me!
Ci ha rovinato il sire Bromio, lui ch’é nato in casa nostra!
E stato giusto il dio: ma senza misura.
AG. Che fastidio per I'uomo la vecchiaia
dal cipiglio corrugato. Magari mio figlio
fosse un bravo cacciatore e avesse preso da sua madre,

denzialmente limitato alle proposizioni dipendenti da un verbo di volonta, che
qui manca, ha goduto di una certa fortuna la correzione Gyxpepactn (per avo-
kpepocdi); tuttavia si tratta pur sempre di una linea di tendenza, e nelle parole
di Agave & chiaramente implicita I'idea di intenzione.

v. 1242 dAet ... doiwa: per il banchetto collettivo e rituale alla fine della caccia
/ sacrificio cfr. v. 1184,

v. 1248 xoxdv: genitivo esclamativo.

v. 1250 yeydg: concessivo.

v. 1252 &v Supact: dativo di limitazione con €v. In senso stretto la determina-
zione potrebbe essere considerata pleonastica. In questo caso il dativo con v si
rifa a espressioni come &v ndviecs €pyotst domjuova, «esperto in ogni cosay
(Omero, Iliade XII 671), oppure v ctpodoicty opupdtev epBopuévog (stravolto
negli occhi roteanti» (Euripide, Eracle 932); & pero pit frequente il dativo sem-
plice.
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v. 1255 opryv@r(o): I'uso dell’ottativo si puo forse spiegare con il fatto che sul-
la subordinata si riflette il valore desiderativo del verbo reggente.

v. 1257 covortiv: crasi di coi £oTiv.

v. 1260 dAyfioet éhyog: accusativo dell’oggetto interno e figura etimologica.
v. 1262 evtuyodooi: concessivo. Diversamente da e0doipwy, che indica la feli-
citd oggettiva, ma permanente, £Tuyng indica una felicita che pud essere tran-
sitoria e mutarsi in disgrazia. La distinzione in Euripide non & perd molto rigida,
anche se rimane spesso significativa: interessante il caso di Troiane 509-510 v
& evdatpdvey / undéva vouilet evtuxely, mpiv dv Bdvn, ¢non bisogna ritenere
che nessuno di quelli che (secondo I'opinione comune) hanno un daipwv favo-
revole sia felice (anche in realta) prima della sua morte».

v. 1267 Aaumpdtepog ... Siemetécstepog: analoga 'osservazione di Eracle quan-
do ritorna in sé dopo aver ucciso i suoi figli e la moglie Megara: Euripide, Eracle
1089-1090 #pmvoug uév e ko 8edopy’ tnep pe Sel, / aibépa 1€ Kal yiy 10-
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quando insieme ai giovani tebani
inseguira le belve! Ma lui sa soltanto
combattere gli déi. Devi esser tu, padre,

a redarguirlo. Chi va a dirgli di venire qui,
perché veda quanto son felice?

CA. Ahime! quando vi renderete conto di cio che avete fatto
proverete un tremendo dolore; ma se fino alla fine
manterrete sempre lo stato in cui ora voi siete,
pur non felici, avrete I'impressione di non essere infelici.

AG. Cos’e che non va, che problema c’e?

CA. Per prima cosa, volgi in alto lo sguardo, al cielo.

AG. Ecco: ma perché mi ci fai guardare?

CA. Ti sembra sempre lo stesso, o che sia diverso?

AG. Pill luminoso e limpido di prima.

CA. Questa agitazione occupa ancora la tua mente?

AG. Non capisco cosa dici. Ma incomincio
a tornare in me e a liberarmi dallo stato d’animo di prima.

CA. Seiin grado di ascoltare e rispondere lucidamente?

AG. Non ricordo neanche cio di cui parlavamo, padre.

CA. Qual & la casata di cui sei entrata a far parte con le nozze?

AG. Mi hai concesso a uno Sparto, come dicono, a Echione.

CA. E chi e il figlio nato a tuo marito in questa casa?

AG. Penteo, dall'unione fra me e suo padre.

CA. E di chi & il volto che stringi fra le braccia?

AG. Di un leone, come dicevano le cacciatrici.

CA. Ma guardalo bene: costa poca fatica uno sguardo.

AG. Ah! Che vedo? Ma che cosa ho tra le braccia?

Ea 0 'HAlou tdde, «respiro e vedo tutto quel che devo, / I'etere e la terra e que-
sti dardi del soley. — Sieinetéotepog «pil chiaro, pill trasparentes: cosi deve es-
sere inteso il termine per I'epoca di Euripide, che lo usa sempre con questo sen-
s0. In Omero Siewreg, riferito formularmente ai fiumi, probabilmente significa
«caduto dal cieloy, cioé «fatto di pioggiar. Venne perd ben presto reinterpretato
e usato con valori diversi.

vv. 1269-1270 1l momento in cui Agave passa dalla follia alla lucidita & sotto-
lineato dalla rottura della sticomitia.

v. 1277 &v ayxdiong «fra le maniy; propriamente «fra le bracciay e forse & que-
sto il senso pitl esatto, in quanto il riferimento sarebbe a un bambino tra le brac-
cia della madre.

v. 1280 oépopan: rispetto all’attivo, I'uso del mediopassivo implica un riflesso
dell’azione sull’agente: Agave porta la testa recisa come premio e come stru-
mento di contaminazione.

!
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v. 1281 @0pnoov: lo stesso verbo GBpéetv, nel significato di «guardare attenta-
mentey, tesaminarey (per comprendere pit a fondo: cageatepov pdbe), ritorna
sulla bocca di Cadmo piit avanti, al v. 1326: qui il fondatore di Tebe invita la fi-
glia a osservare meglio cid che stringe fra le braccia, 12 esorta gli spregiatori de-
gli d&i a guardare all'orribile morte di Penteo per trarne una persuasiva lezione.
— udfe: il verbo & usato in seguito da Agave (v. 1296).

v. 1284 Tlevléng: disillabico per sinizesi.

v. 1286 MO &c: correzione minima di filbec di P, che pare erroneo perché sa-
rebbe da intendere come riferito alla testa di Penteo: ma si avverte l'assenza di
un vocativo. Il problema & risolto per mezzo di una diversa divisione di parole,
che non crea problemi metrici.

v. 1288 10 péhhov: accusativo retto a senso dall'idea di timore insita nella pe-
rifrasi xapdio mAdny Exer. Per l'espressione cir. Aristofane, Nuvole 1391 i
kopdiac Tndav & T Aééer, «(credo) che i cuori sebbalzino per cid che diray.

v. 1290 1 ... f: la prima & particella interrogativa, la seconda & congiunzione di-
sgiuntiva.

.
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CA. Esaminalo, comprendi meglio.
AG. Vedo un dolore enorme, me infelice!
CA. Tisembra assomigliare a un leone?
AG. No, ¢ la testa di Penteo, me infelice, che ho tra le mani!
CA. Da me compianto, prima che tu lo riconoscessi.
AG. ChiI’ha ammazzato? Com’e finito nelle mie mani?
CA. Verita amara, che non a tempo ti riveli!
AG. Parla — il mio cuore ha terrore di cio che dirai.
CA. Tu I’hai ucciso, con le tue sorelle.
AG. Dov'e morto? In casa? In che luogo?
CA. Dove un tempo le cagne sbranarono Atteone.
AG. E perché quest'infelice si reco sul Citerone?
CA. Era venuto a irridere il dio e le tue danze.
AG. E noi, in che modo vi arrivammo?
CA. In preda alla mania: l'intera citta era in mano a Bacco.
AG. Dioniso ci ha rovinati, ora capisco.
CA. Perché vittima di un oltraggio: non lo ritenevate un dio.
AG. Dov’e I'amatissimo corpo di mio figlio, padre?
CA. L’ho ritrovato a fatica e I'ho portato qui.
AG. E ha tutte le membra ben ricomposte?
GA; AR MR s porinns Lo
AG. Che parte della mia stoltezza toccod a Penteo?
CA. Divenne simile a voi, privo di fede nel dio.
Perci0 vi ha unito tutti in un'unica sventura,
voi e lui, al punto da distruggere la casa
e me, che, rimasto senza figli maschi,
vedo il frutto del tuo grembo, misera,
morto nel modo pit crudele e orribile -

v. 1291 obnep ... kiveg: cioé sul Citerone.

v. 1293 6eov: monosillabico per sinizesi.

v. 1294 xaripapey: aoristo di kateip, termine usuale in ambito marinaro per
«approdarey; qui ha il significato generico di ¢giungeren.

v. 1300 7 ... kakdc;: la risposta di Cadmo alla domanda della figlia & perduta, ma
doveva essere negativa: a quanto sappiamo, spettava ad Agave ricomporre le di-
verse membra di Penteo sulla scena (vd. oltre, nota al v. 1329).

v. 1301 &gpostnmg correptio attica.

v. 1305 xdu(e): crasi di kol éué. — drexvog ... yeyog: secondo una diversa e pit
diffusa tradizione, seguita dallo stesso Euripide nelle Fenicie, Cadmo aveva un fi-
glio maschio di nome Polidoro, padre di Labdaco e dunque antenato di Edipo. La
scelta di presentare Cadmo come privo di discendenza maschile ha lo scopo di
accentuare gli effetti di pathos inerenti la sua condizione attuale.

vv. 1306-1307 €pvoc ... katdovéve’: concordanza a senso del sostantivo neutro
con il participio maschile.
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v. 1308 ¢ day’ avéPred’: interpretazione pitl probabile del dativo & quella che
lo vede come strumentale e presuppone I'immagine di Penteo come «occhio del-
la casay: cfr. Eschilo, Coefore 934, dove Oreste & chiamato 6¢BoApov oikwv. Se si
intendesse «a cui la casa guardavay (dativo di termine), ci si dovrebbe aspettare
piuttosto I'accusativo con €ig 0 con mpoc.

v. 1309 uéiaBpov: si riferisce all’edificio, cosicché cuvéyelv, «tenere insiemen
(v. 1308), pud evocare I'immagine del pilastro che sostiene la casa: in riferi-
mento al defunto, & un topos del lamento funebre. L'immagine implica pertanto
il crollo della casa, del resto gia compiutosi sul piano della «realtay nella scena
del terremoto.

vv. 1311-1312 10 oOv kdpa: perifrasi patetica e stilisticamente elevata, al po-
sto del pronome personale o€. — Sixny ... EAdupoveg: questa frase presuppone
una premessa del tipo «se qualcuno avesse voluto farloy. Il fatto che sia presen-
tata come affermazione oggettiva vuole sottolineare la certezza della conse-
guenza. Il nesso Sixnv Aoupdvery ha pit di frequente il senso di ricevere una
punizioney, mentre qui vale «esigere giustiziay.

v. 1313 éxPepiicopar: il futuro perfetto pone in evidenza I'imminente condi-
zione dell’esule, come gia compiuta.

v. 1317 &p1Bunon: medio nella forma, ma passivo nel significato. — éxvov: in
senso affettivo.
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tu eri I'occhio della casa, tu reggevi la mia dimora,
figlio nato da mia figlia,
ed eri il timore della cittd. Nessuno avrebbe osato
offendere il vecchio alla tua vista:
gli avresti inflitto una degna punizione.
Ora invece con ignominia sard cacciato
dalla casa, io, Cadmo il grande, che la stirpe dei Tebani
ho seminato e ho mietuto, bellissima messe.
0 mio diletto — si, anche se non ci sei pit,
rimani sempre tra i miei diletti, o figlio -
non mi accarezzerai pit il mento con la mano,
non mi abbraccerai chiamandomi padre di tua madre, o figlio,
con queste parole: «Chi t'offende, chi ti manca di rispetto,
[0 vecchio?
Chi agita il tuo cuore e ti addolora?
Dimmelo, ch’io punisca il colpevole, o padre».
Io sono infelice, tu sei sventurato,
misera la madre, sventurate le sorelle.
Se vi & qualcuno che sprezza gli déi,
guardando a questa morte impari a rispettarli.
CO. Compiango la tua sorte, o Cadmo. La punizione
del figlio di tua figlia & stata giusta, ma per te dolorosa.
AG. Padre, vedi quanto mutd la mia sorte

vv. 1327-1328 10 pév cov ... ooi: insistendo sul fatto che il destino di Penteo &
giusto, il coro pare controbattere la lode che Cadmo fa di Penteo in quanto arte-
fice di giustizia. Quello del vecchio & un dolore privato: egli & la vittima inno-
cente dell’altrui disprezzo della divinita.

v. 1329 Fra questo verso e il seguente si & prodotta una lacuna di testo di circa
50 versi, per la caduta di un foglio nel manoscritto perduto da cui fu copiato il co-
dice Palatino, unico nostro testimone diretto della parte finale della tragedia. Ap-
prendiamo da testimonianze posteriori (un’osservazione del grammatico Apsine,
del 111 secolo d.C. e il centone bizantino Christus patiens) che nel finale Agave tri-
butava al figlio un commovente commiato, ricomponendone le membra sulla sce-
na. Seguiva I'apparizione di Dioniso alla sommita del palazzo regale, come deus
ex machina: il dio biasimava il comportamento di quanti fra i Tebani avevano ne-
gato la sua origine divina opponendosi alla diffusione del culto bacchico, profe-
tizzava I'esilio dei componenti della casata di Cadmo e terminava con I'annuncio
dell’incredibile sorte riservata al capostipite stesso (negli attuali vv. 1330-1339).
La maggior parte delle tragedie euripidee termina con la produzione di un re-
sponso oracolare o con una profezia divina, come in questo caso, il cui fine & di
proiettare lo sguardo dello spettatore oltre il termine formale dell'opera, fornen-
do uno sviluppo o una soluzione ai vari fili conduttori della vicenda mitica.
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vv. 1333-1334 dyov ... fiyovpevog: esuli da Tebe, i due coniugi fondarono la cit-
ta di BouBon (nome connesso con quello del bue) sulla costa illirica, nell’attuale
Montenegro, dove viveva il popolo non greco degli ‘Eyyeheig (cfr. Erodoto V 61
e IX 43). Durante l'antichita si riteneva che in quest’area si trovasse il sepolcro
di Cadmo e Armonia.

vv. 1335-1338 moAhog ... oxioovet: fin dai tempi della seconda Guerra Persia-
na (480-479 a.C.) era noto un oracolo che profetizzava una spedizione di barba-
ri contro la Grecia, condotta dagli Illiri e dall’cospite degli Encheleisy: ma il ge-
nerale persiano Mardonio tentd di accreditare il suo popolo come I'artefice della
spedizione indicato nel vaticinio (Erodoto IX 42-43). — Aotiouv: frequente epite-
to di Apollo, la cui etimologia non & chiara, anche se pare probabile il collega-
mento con 'aggettivo ho&dg, «contortoy, «obliquoy, con riferimento all'ambigua
oscurita dei responsi. L'oracolo di Apollo per eccellenza ¢ quello di Delfi, in Fo-
cide.

vv. 1338-1339 of ... Biov: condurre un'esistenza beata post mortem nei Campi
Elisi era un privilegio accordato a pochi ed equivaleva di fatto a una divinizza-
zione. Come nel caso degli eroi Menelao e Peleo, anche per Cadmo le porte del-
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Armonia, che avesti da Ares, benché mortale,
assumera forma animale mutandosi in serpente.
Oracolo di Zeus: insieme alla tua sposa guiderai
un carro di buoi, a capo di barbari.
Innumerevoli citta distruggerai con un esercito
infinito; quando perd I'oracolo del Lossia
devasteranno, tocchera loro un misero
ritorno. Ma Ares liberera te e Armonia
e ti fara vivere nella terra dei beati.
E questo io, Dioniso, lo dico non in quanto figlio
di un mortale, ma di Zeus: se aveste saputo
essere savi quando non voleste, sareste felici
con il figlio di Zeus al vostro fianco.
CA. Dioniso, pietd, ti abbiamo offeso.
DI. Troppo tardi mi avete conosciuto e, quando dovevate, non
[I'avete fatto.
CA. Lo riconosciamo: ma la tua punizione & eccessiva.
DI. Perché sono un dio e mi avete oltraggiato.
CA. E bene che nell’ira gli déi non assomiglino ai mortali.
DI. Tutto questo lo ha deciso da tempo mio padre, Zeus.

la beatitudine ultraterrena si aprono in virtd dell’'origine divina della sua sposa,
in quanto Armonia & figlia di Ares (v. 1331).

vv. 1341-1343 i 8¢ ... xexmuévor: il periodo ipotetico dell'irrealta, idoneo a
un andamentoe delle cose diverso da quanto Dioniso auspicava (6t o0k n8€iete),
suona al tempo stesso come un giudizio di condanna per I'operato dei Cadmei e
come un ammonimento a saper cwdpovelv rivolto a quanti desiderano gvdonpo-
velv. — evdonoveit(e): Uottativo evdoipovoite (P) esprimerebbe cautela, men-
tre ci attenderemmo che Dioniso pronunci un’affermazione recisa: ecco perché
la correzione con la forma all'indicativo.

v. 1344 Aiévuoe ... ndiknkapey: secondo le indicazioni del manoscritto P, que-
sto verso e i vv. 1346 e 1348 devono essere assegnati a Cadmo.

v. 1347 ©OPp1lounv: I'imperfetto evidenzia la continuita dell’offesa di cui Dioni-
so & stato oggetto.

v. 1348 0Opydc ... Bporoig: cfr. Euripide, Ippolito 120 (di Afrodite) codwtépoug
yap xph Bpotav elvar B0, «gli déi devono essere pill savi dei mortaliy. dpydg
& accusativo di relazione.
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v. 1350 §édoxto ... puyal: il soggetto plurale & unito al verbo al singolare. £ un
fenomeno pit frequente con &oti, v, yiyvetal, ma & attestato anche con altri
verbi altrove nei tragici. Qui pvyai pud essere in apposizione esplicativa rispet-
to al soggetto impersonale di 8€dokton («& stabilito: I'esilion).

v. 1351 1i 87ta ... €xev;: & probabile che, dopo aver pronunciato questo verso,
Dioniso esca di scena. Come parallelo contenutistico e drammaturgico si puo ci-
tare I'ultima battuta pronunciata da Eracle sulla scena del Filottete di Sofocle (vv.
1449-1451): pf vuv xpodviol péALete TpdoceLy. / koipog kol mhols / 68’ enel-
YEL yép katé tpvuvoy, «Dunque non indugiate a dar corso all’azione. / Questo &
il momento opportuno per navigare, / perché (il vento) soffia in poppa». Ma sul-
la questione dell'uscita di scena di Dioniso vd. anche la nota al v. 1377.

v. 1354 BapPdpoug: accusativo semplice in dipendenza da a¢iopan; cfr. la no-
ta al v. 847.

v. 1358 <¢volv»: questo supplemento deriva dal confronto con Medea 1343
TrUAANG Exovoay dyprotépav ¢vatv. E stato proposto come integrazione anche
oynu’, sulla base di fone 992 popotic oxnu’ €xovoav aypiog.
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Ahime, o vecchio, & deciso I'infelice esilio.
Perché allora indugiate a fare cid ch’é inevitabile?
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AG.
DI
CA. O figlia, a che gran male siamo giunti

tutti, tu sventurata e le tue sorelle,

e io infelice: andro fra genti barbare

alla mia eta, forestiero; e in piti mi & stato rivelato

che guiderd contro la Grecia un’accozzaglia di barbari in armi.
E la mia sposa Armonia, figlia di Ares,

mutata in selvaggia dracena, io, in forma di drago,

la condurro contro gli altari e i sepolcri dei Greci,

a capo di armati di lancia; e non avro pausa

dai mali, me infelice, né quando avrd solcato

il sotterraneo Acheronte trovero pace.

O padre, andro in esilio e tu mi sarai tolto.

Perché mi getti le braccia al collo, povera figlia?

Tu sei come un candido cigno ed io come un inutile fuco.
Dove me ne andrd scacciata dalla patria?

Non lo so, o figlia; ben poco puo aiutarti tuo padre.

AG.
CA.

AG.
CA.

AG. Addio, casa, addio, citta,
mia patria: ti lascio alla sventura,
abbandono le mie stanze.

CA. Va’, o figlia, di Aristeo . . .

AG. Ti compiango, padre.

v. 1361 xartoifdmy: detto dell’Acheronte, il filume dell’Oltretomba, pud signifi-
care sia «che porta sotto terran sia «che scorre sotto terran.

v. 1365 3pvig ... kUkvog: la pietas familiare dei cigni era proverbiale. — xnéfive:
propriamente «fucon, quindi «uomo debole», «impotente». — moAbypwc: propria-
mente «dalla bianca pelle», ha qui il valore del semplice moAdc, «candidoy, cfr.
Eracle 110 molog Spvic. La lezione manoscritta sembra accettabile, anche se si
& congetturato moAioypwv che, in quanto attributo di xeofiva, renderebbe il ver-
50 pitt bilanciato.

V. 1371 oteiygé vuv, & o, tov ‘Aprotaiou: segue con sicurezza una lacuna: se
si pensa che la serie dei vv. 1368-1373 fosse uguale alla serie 1374-1380, si pud
ipotizzare la caduta di un unico verso, con il quale Cadmo completava il suo con-
siglio. Si deve notare che Aristeo era lo sposo di Autonoe e il padre di Atteone, il
cui destino tante volte & evocato nella tragedia in parallelo a quello di Penteo.
Una tradizione voleva che Aristeo avesse abbandonato Tebe in seguito alla mor-
te del figlio (cosi Pausania X 17, 3). Forse nella parte di testo andata perduta Cad-
mo suggeriva alla figlia di cercare ospitalita presso il cognato.

]
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wv. 1374-1376 Sewvidc yap ... £oepev: versi sottoposti a svariate correzioni e in-
tegrazioni per motivi metrici. ! ! g

v. 1377 énoaoyey: énacyov & stato corretto in éncoyev, in quanto si e ritenuto
poco probabile che Dioniso potesse rimanere sulla scena come %m.ﬁﬁoa muto
per 27 versi, per poi riprendere qui brevemente la parola; inoltre il v. 1351 pa-
re che contenga le sue ultime parole (vd. la nota ad L.). . L :
v. 1379 yaip(e): gioco con il doppio valore am:.mm@ﬂmmmaﬁmu YOipE € EEEE &
saluto, «rallégrati», ma qui  intesa anche in senso proprio. E certo Agave diffi-
cilmente potra trovare motivi di gioia. Interessante il confronto con ma:en. b.mod.
427: Polissena, che si avvia al sacrificio, saluta la madre con le E:”o_m Xoip', @
texoioa, ed Ecuba le risponde intendendo dolorosamente il verbo in senso let-
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CA. Ed io te, o figlia,
e piango per le tue sorelle.
AG. E terribile come Dioniso sovrano
ha portato questa sventura
sulla tua casa.
Cose terribili infatti gli toccava subire da voi:
il suo nome era senza onore a Tebe.
AG. Sta’ bene, o padre.
CA. Sta’ bene, figlia
sventurata: anche se ti sara difficile.
AG. Accompagnatemi dalle mie sorelle
perché mi ricongiunga alle mie tristi compagne d’esilio.
Vorrei andare dove
il Citerone impuro non mi veda
né io con questi occhi il Citerone,
dove non sia memoria di tirso.
Se ne diano pensiero altre baccanti.

CA

CO. Molte sono le forme del divino,
molto di inaspettato compiono gli déi.
Quanto ci si attende non si compie,
la via per I'inatteso il dio la trova.
Cosi si chiude la vicenda.

terale: yoipouotv dikot, untpt § ovx oty 08¢, altri godono; alla madre (ciog:
a me) non & possibiley.

v. 1381 dyet, & moumot: rivolto non al coro di baccanti, ma forse alle serve di
Agave.

v. 1383 <y’ idow: integra in maniera soddisfacente la lacuna individuata in ba-
se a motivi metrici e di senso.

vv. 1388-1392 mokhoi popgat ... to8e mpayue: la breve clausola moraleggiante
— con cui si concludono anche Aleesti, Andromaca, Elena e, con qualche lieve dif-
ferenza, Medea (dove il primo verso & sostituito con uno di senso affine: ToALGY
Toptog Zedg v 'Oldpne) — accompagna la definitiva uscita del coro e segna la
conclusione della tragedia.
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1.

Prologo (w. 1-63)

Un monologo apre la scena, secondo un’abitudine che distin-
gue Euripide dagli altri tragici, che ricorrono anche al dialogo e mw
coro. Si tratta di un modo per fornire al pubblico i dati necessari
alla comprensione della vicenda che si svolgera: contestualizza-
zione mitica, moventi drammaturgici e caratterizzazione dei prin-
cipali personaggi. Euripide talvolta affida il monologo a una &ﬁ-
nita: nell’dlcesti ad Apollo e nello Jone a Ermes con mera funzio-
ne esplicativa dell’antefatto; nell’lppolito, invece, ¢ Afrodite, pro-
prio come Dioniso, a rivelare il suo piano di vendetta, ma dopo *_
prologo la dea esce di scena. Altre volte, poi, parla &Sﬁmamﬁm il
protagonista umano della tragedia come in Ifigenia in E:mﬁm e
nell’Elettra. Solo nelle Baccanti il protagonista & una divinita che
agisce in prima persona sotto spoglie umane. .

Per quanto riguarda la struttura, il prologo puo essere analiz-
zato seguendo la scansione dei tempi verbali: a una EE& parte
(vv. 1-12), in cui il presente crea il contatto tra Dioniso e il pub-
blico e permette la descrizione dello spazio scenico, fa seguito una
seconda (vv. 13-38) con i tempi storici, aoristo e imperfetto, che
conducono la narrazione degli antefatti: I'istituzione del culto dio-
nisiaco in Asia, precedente l'arrivo a Tebe, e 'invasamento pro-
vocato nelle donne tebane e nelle sorelle di Cadmo, ree di aver ne-
gato la natura divina del dio. Dopo un breve passaggio (vv. wo.mof
di nuovo al presente, in cui il dio afferma il proposito di voler isti-
tuire il proprio culto a Tebe nonostante la continua ostilita di Pen-
teo, nella parte finale (vv. 47-63), caratterizzata dal futuro dei ver-
bi che preannunciano 1'oscura strategia concepita da Dioniso, ha
inizio I'azione vera e propria, con l'invito alle baccanti a entrare

in scena.

1.1 Larrivo di Dioniso (w. 1-12)

L'apparizione in scena di una divinita coincide con un’epifania,
anche se Dioniso avverte subito il pubblico (v. 4) di avere rivesti-
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to sembianze di mortale (e poi lo ripetera altrove, per esempio v.
54). La capacita di assumere le apparenze esteriori piil svariate
(di uomini, ma anche animali, agenti naturali ecc.) & uno degli
aspetti pitl appariscenti nella natura delle divinita greche, ampia-
mente testimoniata in letteratura gia da Omero. Nel corso della
tragedia, Dioniso dara pilt volte prova di questa abilita trasformi-
sta, che era in lui particolarmente sviluppata (cfr. vv. 616 e Ss.).

Dioniso fornisce inoltre le coordinate necessarie agli Spettato-
ri per situare I'azione drammatica, iniziando dalla propria genea-
logia: egli & nato da Semele, la figlia del re Cadmo, arsa dalla fol-
gore di Zeus (vv. 2-3). La mitologia greca & assai ricca di simili epi-
sodi di unione fra divinita e donne mortali: il Catalogo delle donne
di Esiodo & costruito appunto su questo motivo. Gli alberi genea-
logici che ne derivavano erano di fondamentale importanza per i
Greci, in quanto permettevano di risalire agli eroi ritenuti fonda-
tori delle citta o ai capostipiti delle casate piti importanti (cfr. vv.
335-336). La forza del fulmine e le sue manifestazioni erano og-
getto di timore reverenziale e di culto nelle religioni degli antichi.
In particolare i Greci ritenevano che le saette, forma prediletta
dell'epifania di Zeus (cfr. v. 4), cadessero su posti e persone pre-
scelti dal dio, rendendoli cosi «sacri» (si poteva parlare allora in
questi casi di Zeus Kataibates, cioé «che scendey). Se, come nel ca-
so di Semele, questi luoghi erano delle tombe, essi divenivano 0g-
getto di forme particolari di culto, e gli uomini li veneravano te-
nendosene pero lontani (cfr. vv. 10-11: «che ha reso inaccessibile
questo terrenoy). Ancora il periegeta Pausania, nel Il sec. d.C., par-
lando di Tebe ricordera di avere visto il precinto di Semele (X 12,
3). Una spiegazione di tale vicenda mitica, molto comune soprat-
tutto nel XIX secolo, faceva riferimento ai cicli dell’anno agrario:
la tempesta (Zeus) devasta la terra (Semele), ma da quella deva-
stazione nasce il nuovo raccolto (Dioniso).

“TPpig, al v. 9, ha il senso di «insolenza, arroganzay. Il termine
indica un concetto-chiave della visione tragica greca: la tracotan-
za dell'uomo che pensa e agisce al di sopra dei propri limiti e che,
prima o poi, il dio si incarica di punire in modo esemplare.

1.2 |l viaggio di Dioniso e I'introduzione
del culto in Grecia (w. 13-38)

La tradizione greca connette Dioniso al mondo lontano ed eso-
tico dell’Asia (in particolare alla Frigia e alla Lidia), dal quale si
affaccio alla penisola greca (vv. 13-22). La moderna ricerca scien-
tifica sembra apportare elementi di conferma all’origine asiatica




uida alla lettura Prologo

162

del culto, se & vero che parole per eccellenza dionisiache come
Bupcoc e Bdxyog risalgono a lingue e culture sviluppatesi in Ana-
tolia. Questo non vuole dire perd — come invece si & spesso inter-
pretato — che Dioniso vada considerato un dio «marginaley e di se-
condo piano nella cultura greca in quanto piti recente rispetto ad
altre divinita dell’Olimpo. A smentire tale tesi & bastato il rinve-
nimento di una tavoletta micenea in cui si legge il nome del dio
(come sembra, gia in rapporto con il vino). Litinerario circolare
descritto da Dioniso procede prima verso est, dall’Anatolia al Me-
dio Oriente, poi di nuovo verso occidente, attraverso la penisola
arabica, fino all’Asia Minore (e di qui alla Grecia peninsulare).

In questo contesto, & notevole che agli occhi di Dioniso non fac-
cia problema la convivenza fra 'elemento barbaro e quello greco
nelle citta dell’Asia Minore (vv. 17-19). La commistione, infatti, &
riproposta nelle file dei suoi adepti e rappresenta un aspetto tipi-
co del dionisismo (cfr. vv. 421-429). Tale apertura al mondo bar-
baro era invece osteggiata da molti Greci che, soprattutto dopo le
Guerre Persiane, erano abituati a identificare nei Barbari d’Asia il
nemico - e comunque qualcosa di decisamente «altroy.

Dioniso dunque esprime la volonta di introdurre il proprio cul-
to in Grecia, a cominciare da Tebe (vv. 20-23). Le divinita greche,
soprattutto nella sensibilita popolare, sono viste come avide di ri-
conoscimenti da parte degli uomini, tenuti a venerarle e a com-
piere sacrifici in misura almeno pari ai benefici richiesti. Tale
meccanismo muove spesso le trame rappresentate sulle scene
teatrali: come avviene nell’Ippolito, dove tutto & originato dal de-
siderio di Afrodite di vendicarsi di chi non la onora in modo ade-
guato (il giovane Ippolito). Naturalmente c’era anche chi rifiutava
simili convinzioni: filosofi e intellettuali, innanzitutto, oppure il
commediografo Aristofane che non si stanca di mettere in carica-
tura sia divinita cosi permalose, sia devoti tanto superstiziosi (per
esempio negli Uccelli, vv. 1230 ss.). Dioniso ribadisce pit volte il
proprio intento nel corso del prologo (vv. 41-42, 47-48, 50).

La musica e la danza erano elementi fondamentali del rituale
dionisiaco (vv. 23-25; vd. anche il Percorso di approfondimento
«La musica di Dioniso»). 'Oloduyn & il grido rituale di giubilo le-
vato dalle donne in segno di ringraziamento (non solamente nel
culto di Dioniso). La vePpig & la veste che denota le baccanti tanto
nelle testimonianze letterarie che in quelle iconografiche. Il ricor-
so alla pelle di animale come indumento, in un contesto culturale
che ormai da tempo immemorabile privilegia la tessitura, ha si-
gnificato simbolico, nel senso di un ritorno alla natura (simil-
mente anche il rifiuto del metallo e delle armi: vv. 1204-1210). Co-
me Bracle, indossando la pelle di leone, simboleggia la propria for-
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za, cosi le baccanti indossano la pelle di un cerbiatto per imme-
desimarsi nelle caratteristiche di quell’animale agile e veloce. In
origine, come provano le testimonianze iconografiche, il 6tpoog
era un ramoscello di vite impugnato dalle menadi durante le dan-
ze rituali, simbolo della forza rigogliosa e selvatica della vegeta-
zione. In seguito, fu sostituito con una canna (chiamata vépong)
ricoperta di foglie d’edera intrecciate.

Dioniso ci informa di aver gia iniziato a mettere in atto il suo
piano nei confronti delle sorelle della madre, che negavano la sua
divinita, e di altre donne tebane (vv. 26-38). In questo caso, lo
strumento di Dioniso & stato la follia: infatti il verbo oictpdo (V.
32) e il sostantivo povia (v. 33) sono parole-chiave della teologia
di Dioniso, dio dell'«estroy, dell’ebrezza del vino e di eros, di quel-
le forze irrazionali e irresistibili insomma che intervengono sugli
uomini fino a farli uscire di sé, a volte arrivando a sconvolgerne
la vita. In questo caso, la prima manifestazione di follia, conside-
rato che essa coinvolge il genere femminile, & I'abbandono del-
I'oikos (al tempo stesso la casa e la famiglia). Quasi sempre, in ef-
fetti, quando, come nelle Baccanti, & sottolineato 1'aspetto perico-
loso e distruttivo del dionisismo, troviamo dei padri/mariti preoc-
cupati dell’anomalo allontanamento della madre/moglie dalla ca-
sa (cfr. la significativa sintesi del v. 36: £€éunva Sopdrav). Biso-
gna pero ricordare che, seppure a livello di evento eccezionale,
«carnevalescoy, il sistema della religione greca prevedeva feste in
cui le donne abbandonavano il normale status di madri e spose
(per esempio gli Adonia, o le Tesmoforie). All’estremo opposto
a.m:m casa / oikos e della polis, cardini della normale vita associa-
tiva, si pongono nell'immaginario dei Greci il bosco e, come in
m:mmﬁo caso, la montagna (v. 33). Proprio per questo la montagna
e il regno delle baccanti e di Dioniso.

1.3 Ostacoli all'introduzione del culto (v. 39-46)

La contrapposizione strutturale di cui si & detto tra la sfera del-
la polis / oikos e il paesaggio del monte con le menadi accampate
(v. 33) riemerge particolarmente esplicita ai vv. 39-40. Il motivo
della non osservanza delle norme rituali verso gli déi come causa
di disastri per la comunitd umana apre, come si ricorders, il pri-
mo libro della letteratura greca, I'lliade.

Ora Dioniso nomina quello che sara il suo principale antagoni-
sta, il re Penteo. In questo contesto compare per la prima volta, in
termini espliciti, il motive dell'uomo che non riconosce la divini-
ta. I verbo impiegato da Dioniso & Beopaygiv, ¢lottare contro gli
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deiy (v. 45; ritornera altre due volte nell’opera, sempre per indi-
care l'atteggiamento di Penteo, ai vv. 325 e 1255). Vengono poi ri-
cordate, nel dettaglio, la negazione delle libagioni e la mancata
menzione del dio nelle preghiere da parte del re (vv. 45-46). Le li-
bagioni rappresentavano uno degli atti rituali fondamentali, con-
sistente nel versare vari tipi di liquidi a seconda del contesto reli-
gioso e del tipo di simbolismo: vino, olio, acqua nella maggior par-
te dei casi, ma anche latte e miele. Quando & utilizzato il verbo
onévéetv si tratta principalmente di libagioni di vino e la omovdr
in particolare & riferita a un recipiente non troppo grande da cui
si versa il contenuto in un punto ben localizzato (per esempio per
terra o sull’altare), attribuendo al gesto il significato di invocazio-
ne e preghiera rivolta verso il dio (Dioniso). I Greci usavano fare
libagioni sempre prima di bere yino: Penteo che non offre questo
sacrificio a Dioniso & dunque tracotante al massimo grado, se go-
de del dono di quel dio (il vino), senza perd onorarlo con il dovu-
to tributo.

1.4 |l piano di Dioniso (w. 47-63)

Le ultime parole del prologo hanno carattere programmatico. I
vv. 50-52 sviluppano l'immagine della contrapposizione armata
fra Dioniso e la polis che gia si era implicitamente introdotta con
T'uso del verbo Osopoyeiv: se i Tebani guidati da Penteo dovesse-
ro ricorrere alla forza delle armi per opporsi a Dioniso, allora Dio-
niso ricorrera alle sue armi potentissime, all'«estrox e alla povia
con cui sa invasare uomini e donne e farne suoi devoti e implaca-
bili fedeli. L'immagine presuppone l'idea, assai diffusa, secondo
cui gli déi combattevano a capo delle popolazioni da cui erano ve-
nerati. Da notare che sia le testimonianze letterarie che quelle ico-
nografiche conservano tracce effettive della tradizione mitologica
di un conflitto armato fra Penteo e Dioniso.

A questo punto il coro delle baccanti prende posizione, sfilan-
do nell’orchestra per dar luogo immediatamente dopo alla parodo,
e Dioniso si rivolge direttamente a loro (Vv. 55-63), apostrofando-
le come «compagne di viaggio al mio fianco» (v. 57). 11 Dioniso del-
le Baccanti & immaginato da Euripide come un uomo /dio che viag-
gia dall’Asia Minore alla Grecia scortato da un numero non indif-
ferente di suoi seguaci: si tratta di un dato confermato da quanto
sappiamo sulla figura di personalita carismatiche del mondo gre-
co, come veggenti e sacerdoti, ma anche filosofi e intellettuali.

Dioniso invita il coro a prepararsi per la danza rituale pren-
dendo in mano gli strumenti musicali (vV. 59-61). Si trattava di
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danze e di musiche dai tratti caratteristici, adatti a indurre quello
stato di france estatica (uavio) di cui Dioniso era il divino artefice
Per n:m:ﬁ.o riguarda la musica, gli strumenti pit adatti erano QE;..
que quelli percussivi come il timpano, e inoltre il sistro e 'aulos
strumento ad ancia, simile al nostro oboe, piu che al flauto ,_,mm
volta, tuttavia, le menadi sono raffigurate anche nell’atto &. suo-

nare mﬁEE.m:m connessi piu al rilassamento che all’eccitazione
come quelli a corda. “
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b 5

Parodo (vv. 64-169)

Dal punto di vista del contenuto, la parodo si divide in tre par-
ti: @) i vv. 64-71 sono un preludio, che annuncia I'inno seguente e
lo collega al prologo; il coro lo canta appena entrato nell’orchestra;
b) i vv. 72-134, due coppie strofiche, costituiscono il corpo del-
I'inno vero e proprio; ¢) i vv. 135-1 69 formano un lungo epodo, €o-
si lungo che potrebbe essere considerato un secondo inno mono-
strofico: epodi di questa lunghezza ricorrono nelle ultime opere di
Euripide.

Sia nella forma che nel contenuto, il canto pare modellato ab-
pastanza da vicino sugli inni realmente cantati, segnando cosi un
ritorno a moduli della tragedia piu arcaica. 1l coro stesso sottoli-
nea questo aspetto di realismo usando una forma propria delle
processioni religiose & annunciando che si appresta a cantare le
realtd dionisiache. L’inno & composto in un tradizionale metro
cultuale; presenta invocazioni rituali e mostra la tendenza a por-
re un nomen sacrum a conclusione delle singole strofe. Inoltre esi-
bisce vivaci tratti «orientali»: l'origine asiatica delle baccanti &
messa ripetutamente in evidenza; il culto di Dioniso € legato a
quelli della dea Cibele e dello Zeus cretese; i cantori accompa-
gnano le loro parole con selvaggia musica esotica.

2.1 Preludio (w. 64-71)

Gli antichi (Diodoro Siculo IV 5, 1) connettevano eziologica-
mente 1'appellativo Bromio (v. 66) con la nascita del dio dal ful-
mine e dunque dal tuono (Bpduog, Bpovth: cfr. v. 90) scatenati da
Zeus; si pud pensare al termine italiano «brontolioy, talora usato
per le turbolenze atmosferiche. L'interpretazione moderna & piut-
tosto orientata a collegarlo con i versi tipici delle manifestazioni
ferine del dio (leone, toro o serpente) e con la rumorosa sonorita
dei riti bacchici, nel corso dei quali al suono dei timpani e degli
avhot si sommavano le grida delle baccanti e dei devoti.
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: L’invito preliminare a rispettare il silenzio durante la cerimo-
nia ?ﬁ .%Qov, ripetendo solo le formule pronunciate dal sacer-
dote, ¢ rituale. Tutti debbono rispettare il silenzio sacro (ev¢npic)
ﬁm.an:m non risuoni neanche una parola, perché neppure mcmm&
esile traccia di umanita sia d’ingombro nel momento in cui si at-
tende la manifestazione del dio.

2.2 |l culto e la sua storia (w. 72-134)

. La prima strofe esordisce con la tipica formula del makarismos
I'affermazione della beatitudine di qualcuno in virtu del suo noB“
portamento, riconosciuto conforme alle prescrizioni sacre e ai det-
tami am:m &ﬁzzw. II modulo, ricorrente in ambito letterario, ri-
Wwwmmo_.d_mazoo‘ connota il canto come inno religioso in onore di
r makarismos introduce emblematicamente la prima vera evo-
cazione del rito dionisiaco sulla scena, con la puntuale menzione
dei capisaldi di fede e degli strumenti cultuali. Un tratto domi-
:mEm.QE culto, che lo accomunava a quello di Rea-Cibele, & la ca-
Eﬁmzﬁmﬁomm orgiastica ed estatica: nel corso dei riti, i améa Su-
E,\wm:o I'invasamento divino (v. 79). La corona di mmmwm (v. 81) sta-
bilisce un’associazione tra la figura e il culto di Dioniso da un la-
6_ & dall’altro, la vegetazione, in particolare le piante semprever-
di nm_.<<. 108-110 sono menzionati lo smilace, la quercia e 'abe-
te). Si w_,.m:m di un rimando simbolico alla natura stessa del dio
U.mﬁmo:_rmmﬁo:m della vitalita rigogliosa e della ciclica e nosz:zm”
rigenerazione della natura: ad Acarne, per esempio, Dioniso era
onorato come dio dell’edera (Kissos: Pausania I 31 o.v. L’autoesor-
tazione delle baccanti richiama, attraverso il wm_.moao KQToyou-
oo (v. 84), la cerimonia annuale dei Katoydyio (da xoﬁo._;\% ot
«ritornarey), celebrati nell’area ionica al termine gm:;?ﬁ:qz er
wmm.ﬁmmw_mwm il ritorno ciclico di Dioniso. La nascita di Eoﬁmom&
cui H.E_ wzmcmo si & avuta un’anticipazione, viene ora E:BE, in
maniera pill ampia. La prima manifestazione di Dioniso, nel mo-
mento in cui viene alla luce dalla coscia di Zeus, @ nella _mo_,Bm di
un toro, simbolo della forza violenta e mm?mmm& della natura in-
carnata dal dio (v. 100). La caratterizzazione taurina di Dioniso &
confermata da diverse attestazioni letterarie (ad esempio Pov-
kepag, «dalle corna di toroy, in Sofocle, fr. 959, 2 Radt) e ha origi-
ne cultuale, come si evince da una serie di epiteti rituali (del tipo
di tavpordc, «dallo sguardo di toroy, in Ione di Chio, fr. 744, 2 Pa-
ge). im:_m@oao del quarto stasimo, ai vv. SG-::MW il oo& invo-
chera I'apparizione di Dioniso in forma di toro, di mmu%mim / dra-
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go o di leone, richiamando e completando la connotazione ferina
del dio, funzionale - nelle Baccanti - a esprimere il lato istintua-
le e primitivo del dionisismo. Il dettaglio delle ghirlande di ser-
penti che adornano la chioma di Dioniso (vv. 101-102) non ha
dunque puro scopo esornativo, ma arricchisce la caratterizzazio-
ne ferina del dio e spiega eziologicamente la selvaggia prassi ri-
tuale delle baccanti ricordata nei versi successivi. Dopo I'evoca-
zione del mito, 'apostrofe a Tebe ci riporta al piano del rito (vv.
105-106). In questo contesto si fa menzione di altri oggetti ritua-
li: i «rami di quercia o d’abetey (vv. 109-110), evidentemente im-
piegati come simboli cerimoniali da portare in mano; la veste di
pelle di cerbiatto (nebride), stretta ai fianchi da una benda di lana
candida (v. 111). In generale, bende di lana bianca, cui si attri-
buiva il significato simbolico di purezza, erano variamente utiliz-
zate anche dai sacerdoti, da profeti e indovini, dai supplici. L’ac-
costamento ossimorico di ¥Bpig a oordng (vv. 113-114) rivela un
altro aspetto del rituale dionisiaco, percepito come atto di «empia
pietar. Dioniso & considerato causa della folle esaltazione e insie-
me liberatore da essa: il tirso & detto VBpiotig perché, veicolo del-
la potenza di Dioniso, pud operare miracoli (c¢fr. vv. 704 ss.) o ar-
recare danno (cfr. v. 762) e provocare la pazzia. Qui, si & suppo-
sto, DBpiotdg potrebbe anche connotare 'esuberanza della pianta.
I tirsi sono i ramoscelli rivestiti di pampini e di edera, impugnati
dalle baccanti durante il rito; ma il vdpéng (v. 113) era propria-
mente solo una parte del tirso: nelle Baccanti i due termini sono
usati anche altre volte come sinonimi (v. 251 vapbnic; v. 254 80p-
cov; V. 704 8vpoov; v. 706 vapbnka). Nel momento in cui il coro
invita «tutta la terra a danzare» (vv. 114-115), non a caso il dio
viene designato con 'appellativo di Bromio (sul cui significato vd.
nota al v. 66). In effetti Dioniso manifestera esplicitamente la pro-
pria potenza con il terremoto, descritto nel dialogo lirico che se-
gue il secondo stasimo (vv. 584-585). Al termine della strofe ri-
torna il motivo della follia che causa l'allontanamento delle donne
da casa, emblematicamente rappresentato dall’esortazione ad ab-
bandonare telai e spole (v. 118): gli strumenti della tessitura, tra-
dizionale occupazione domestica femminile.

Nell’antistrofe (vv. 120-134) il coro opera un deciso sposta-
mento di prospettiva rispetto al punte di vista assunto nella stro-
fe precedente: come quest’ultima iniziava con un'invocazione a
Tebe, luogo di nascita di Semele, madre di Dioniso, cosi la secon-
da antistrofe comincia con un’invocazione a Creta, isola natale di
Zeus, padre di Dioniso; e ancora, si passa dalla frenesia dell’at-
tuale culte di Dioniso all’atmosfera ancestrale degli arcani culti
pregreci, praticati in oscure spelonche, dai quali il rituale bacchi-
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co ha tratto origine e linfa. Il parallelismo implica che Tebe deve
onorare il figlio come Creta celebra il padre. Secondo il mito, in-
fatti, Zeus nacque nell’isola di Creta, alle pendici del monte Ida.
Sua madre Rea vi si era recata a partorire di nascosto, per impe-
dire al titano Crono, suo sposo e signore del mondo, di divorare il
neonato. Una volta cresciuto, Zeus spodesto il padre, libero i pro-
pri fratelli divini e instauro l'ordine olimpico. I Cureti erano sa-
cerdoti di Rea, che, alla nascita di Zeus, ne coprirono i vagiti dan-
zando armati e percuotendo gli scudi con le spade; il loro nome &
da connettere probabilmente con Kobpog, «Bambinoy, 1'epiclesi
con cui era invocato Zeus nel corso dei loro riti. E attestata I'esi-
stenza di un collegio sacerdotale di Coribanti, sacerdoti di Cibele
(vv. 123-125), ad Atene nell’epoca in cui visse Euripide. La confu-
sione e la contaminazione dei culti di Rea e di Cibele portd a una
sostanziale identificazione anche dei Cureti e dei Coribanti. Con il
v. 124 inizia una serie di riferimenti alla musica e agli strumenti
utilizzati nei riti orgiastici (cfr. vv. 59-61). Il «cerchio di cuoio te-
so», ciog il timpano o tamburello, & il caratteristico strumento a
percussione con cui, insieme agli abiot (v. 127), si ritmavano os-
sessivamente i canti rituali e le danze orgiastiche, fino a produr-
re nei devoti uno stato di trascinamento e delirio psicoemotivo,
culminante nella trance estatica.

2.3 La gioia di Dioniso (vv. 135-169)

La parodo si chiude con I'appassionata evocazione della bel-
lezza del rituale bacchico, in cui si alternano sfrenatezza ed esta-
si, cruento accanimento e vibrante senso di liberazione fisica e in-
teriore. I suoni e il ritmo frenetico e travolgente della danza or-
glastica producono la caduta del celebrante in uno stato di trance
0 il suo svenimento, espressione dell’invasamento da parte del dio
(v. 136). Inevitabile in questo contesto il riferimento a due mo-
menti essenziali del rito dionisiaco: lo crapayudc, cioe il dilania-
mento della vittima sacrificale, e I'opodayia, la consumazione del-
le sue carni crude (vv. 137-138). Ricordando che la mentalita gre-
ca vedeva il mangiar carni crude come un atto primitivo e di gra-
ve incivilta, contiguo al comportamento empio, si coglie il carat-
tere provocatoriamente ossimorico dell’espressione «piacere di
carne cruda». Ai vv. 141-142 il linguaggio del coro si fa visiona-
rio, per esprimere, in un crescendo emotivo, la percezione di esta-
tica beatitudine prodotta dall'invasamento dionisiaco. Al pari del-
lo onopayuog e dell’opogayia, I'afflusso spontaneo e sovrabbon-
dante in natura di latte, vino e miele sfrutta I'idea di una regres-



170 . n uida alla lettura Parodo

sione temporale verso uno stadio dell’'umanita ferino e completa-
mente pre-culturale. L'immagine viene sviluppata pil avanti, vv.
704-711. L’atmosfera del rito si arricchisce di altri particolari for-
temente impressionistici e di suggestioni esotiche, come I'«incen-
so sirianoy (v. 144: la Siria e in generale il Vicino Oriente erano
I’area geografica di provenienza di prodotti quali incenso, profu-
mi, spezie varie), I'cardente fiaccola di pino» (v. 146: I'impiego di
fiaccole era richiesto dallo svolgimento notturno dei riti dionisia-
ci, come in genere era tipico dei culti misterici) e infine il movi-
mento vorticoso della testa nella danza, a scarmigliare le chiome
(v. 150: gesto emblematico dello stato di estasi prodotto dalla pos-
sessione divina, caratteristico della baccante anche nell'iconogra-
fia, cfr. anche i vv. 185, 240-241 e 865). Nell'iterato appello fina-
le (vv. 152-153), che rende con corrispondenza circolare quello
del v. 83, si ripropongono i motivi che hanno percorso I'intero
canto. La finale similitudine della baccante con una puledra libe-
ra e selvaggia (vv. 165-169) stabilisce un’altra analogia fra le ma-
nifestazioni del dionisismo e ’'ambito ferino e selvatico, che ritro-
veremo, ad esempio, al v. 1056; cfr. anche Elena 543-544 ovy og
Spopaia mdAog A Baxyn 00D / 160w Euvaym k@Lov;, (noN Tivolge-
10 subito il piede alla tomba del dio (Proteo), come una puledra in
corsa o una haccante?».
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3.

Episodio | (w. 170-369)

Due vecchi - I'indovino Tiresia e Cadmo, il fondatore di Tebe —
compaiono sulla scena vestiti da baccanti, con il capo cinto d’ede-
ra, la pelle di cerbiatto gettata sulle spalle, i tirsi in mano, deter-
minati a unirsi alle sfrenate danze delle menadi sul Citerone. Da
un lato, lo stridente contrasto fra il pittoresco travestimento dio-
nisiaco e il fisico fragile e indebolito dei due vecchi, con le gambe
barcollanti e con il capo segnato dalla canizie, produce un poten-
te effetto di straniante rovesciamento caricaturale e carnevalesco:
la reazione dello spettatore antico, portato dalla mentalita corren-
te ad associare I'eta avanzata dell'uomo a comportamenti assen-
nati e prudenti, doveva essere di velata critica e di curiosa aspet-
tativa per il significato di questa rappresentazione fortemente
anomala e incongruente. Dall’altro lato, 'insistenza del poeta sul
senso di rinnovato, giovanile vigore di Cadmo e Tiresia ha lo sco-
po di far risaltare maggiormente i prodigiosi effetti rigeneratori
della religione dionisiaca. Mentre i due si stanno avviando al Ci-
terone per prendere parte al rito dionisiaco, fa il suo ingresso in
scena il re Penteo (v. 215), appena rientrato a Tebe, furente per il
dilagare del nuovo culto, che ha gia cercato di contrastare facen-
do trarre in arresto le baccanti. Quando si avvede della presenza
dei due vecchi, il re li apostrofa con veemente sarcasmo e si sca-
glia contro Tiresia. L'indovino, per niente intimidito dal piglio au-
toritario del re, svolge allora un ampio discorso in difesa di Dio-
niso, per poi avviarsi in compagnia di Cadmo al monte.

3.1 Cadmo e Tiresia (vv. 170-214)

La scena é costituita dal prospetto della reggia di Tebe, dove di-
mora I'anziano Cadmo. Tiresia si avvicina all’ingresso e si rivolge
al portinaio chiedendogli di avvertire Cadmo (v. 170). La menzio-
ne del fondatore della Cadmea (la rocca di Tebe) da lo spunto per
una rapida evocazione della sua genealogia e del suo ruolo nella
vicenda mitica (vv. 170-172). Il riferimento non & tuttavia gratui-
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to: il percorso da Oriente (Sidone) a Occidente (la Grecia) compiu-
to da Cadmo sulle tracce della sorella Buropa allude implicita-
mente all'analogo viaggio di Dioniso. Le parole di Tiresia costitui-
scono per lo spettatore le prime, attese risposte agli interrogativi
posti dal suo sorprendente apparire in scena, lui anziano indovi-
no di re, in compagnia di Cadmo, fondatore di Tebe, nelle vesti
femminili e giovanili di baccante. E chiaro che la scena del trave-
stimento assume un ruolo cruciale nell’economia della tragedia: i
due anziani personaggi, cui sono affidati fondamentali ruoli pub-
blici nella polis, travestendosi da baccanti esprimono in modo
simbolico e al massimo grado la forza rigenerante del dionisismo.
Nel dialogo fra Cadmo e Tiresia si intrecciano i tratti emblematici
di una trasfigurata vecchiaia con quelli tipici del rituale bacchico.
I vv. 176-177, nei quali Tiresia fa cenno ai preparativi per la cele-
brazione del rito bacchico, non rappresentano una mera elenca-
zione di arredi sacri, ma hanno anche valenze evocative, come a
sottolineare il contrasto visivo ad effetto (che certo non poteva
sfuggire allo spettatore antico) fra i germogli della pianta sem-
preverde e le chiome ormai sfoltite e canute dei due vecchi; il det-
taglio del capo canuto trova nuova enfasi al v. 185, dove si parla
del gesto rituale di scuotere la testa. Ai vv. 188-190 i temi della ri-
generazione e dello straniamento da sé si traducono in termini
pit1 espliciti, di ringiovanimento: per questo i due personaggi pos-
sono affermare di aver scordato di esser vecchi e di esser tornati
ragazzi, pieni di vitalita e voglia di danzare; cfr., in contesto co-
mico dionisiaco, Aristofane, Rane 344-348 yévv mélhetar ye-
péviwy: / dmooeiovial 8¢ Ainag / xpoviovg T £T@V ToACLOY EViaU-
Tovg / tephg brd g, «balza il ginocchio dei vecchi: / scacciano
i dolori e gli anni decrepiti della vecchiaia / in virtu della festa sa-
cray. 11 vecchio che balla & solitamente oggetto di scherno: suc-
cesse anche a Socrate durante il banchetto descritto da Senofon-
te, Simposio 11 15-20. Conviene tenere presente che i cori (delle
tragedie, dei ditirambi e di altre manifestazioni spettacolari e cul-
tuali insieme) erano appunto formati' da ragazzi e costituivano
una delle occasioni istituzionali per istruirli in fatto di danza, di
musica e di valori culturali collettivi. Infine, il cenno all’oblio e al-
la danza in connessione con il dionisismo sembra presupporre gli
effetti del vino.

11 poliptoto coony codod al v. 179 introduce il motivo della na-
tura della cogic, che compare qui per la prima volta e attraversa
I'intera tragedia, ponendo il problema della differenza tra la sag-
gezza vera e quella apparente (vd. Percorso di apprefondimento
«Td coddv o» codio: la saggezza e il suo doppion). Su questa stes-
sa linea, anche la professione di fedelta alle credenze religiose tra-
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dizionali, svolta da Tiresia ai vv. 200-203, fa ricorso a una termi-
nologia (cooiléuecbo, 10 copdv) che allude chiaramente, per di-
scostarsene, alla linea di pensiero dei Sofisti, i brillanti intellet-
tuali contemporanei di Euripide, fautori di una cultura innovativa
fondata sul razionalismo e sulla fiducia nelle illimitate possibilita
di dimostrazione e confutazione insite nella parola. Vedremo co-
me anche il re Penteo, in contraddittoria opposizione con quanto
dice Tiresia, riconduca la propria ostilita verso il nuovo culto alla
rispettosa osservanza delle tradizioni consolidate. La vera sag-
gezza di Tiresia e resa scenicamente, in modo paradossale ed ef-
ficace, attraverso il rovesciamento di ruoli tra il cieco e il veden-
te: il primo deve fare da guida all’altro (v. 185). Nel momento in
cui i due vecchi, con gesto di massima teatralita, si porgono la ma-
no per avviarsi insieme al monte (vv. 197-198), acquistano evi-
denza scenica sia il bisogno di una guida per il mondo fisico da
parte del cieco, sia la solidale vicinanza dei due rispetto (e in op-
posizione) alla citta di Tebe, che non si unisce al culto di Dioniso.
Analogamente, Cadmo s’investe del ruolo di npo¢mtng (v. 211, «in-
SGHS, portavocey) per soccorrere la cecita di Tiresia, che, fra i
due, & il vero mpognnc. La cecita fisica e la capacita profetica di Ti-
resia hanno una comune origine mitica. Un giorno, per strada,
egli si era imbattuto in due serpenti che si stavano accoppiando:
li percosse con il bastone e miracolosamente si trasformo in don-
na. Tempo dopo, avendo incontrato nuovamente sul proprio cam-
mino una coppia di serpenti, la colpi tornando cosi a essere ma-
schio. In virtt di questa esperienza eccezionale, Tiresia fu con-
sultato da Zeus allorquando il dio discuteva con Era su quale dei
due sessi provasse maggior piacere nell’atto erotico: poiché Tire-
sia rispose che il piacere provato dalla donna & molto superiore,
Era, offesa da tanta impudenza, lo rese cieco. Fu allora che Zeus
controbilancio la menomazione subita da Tiresia facendogli dono
della profezia.

L'imminente entrata in scena del re Penteo, fiero oppositore
dell’introduzione del culto di Dioniso, & anticipata da una serie di
riferimenti dei due vecchi alla sua caratterizzazione antagonisti-
ca. I vv. 204-205 prefigurano l'accusa d’impudenza rivolta pit
avanti dal re; i vv. 206-209 preludono all’autodifesa dei due an-
ziani dinanzi alle obiezioni del sovrano: il carattere aperto e uni-
versale del culto bacchico annulla (tra le altre) le differenze gene-
razionali. Infine, il v. 212 introduce la prima connotazione di Pen-
teo, sicuramente non casuale: nella descrizione di Cadmo, egli ar-
riva «di frettay, cioé con procedere spedito e sicuro di sé. Questo &
spesso il connotato tipico del carattere tracotante nonché del gio-
vane, come ¢ effettivamente Penteo.

4
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3.2 la rhesis di Penteo (w. 215-262)

Al suo ingresso in scena, Penteo pronuncia un monologo che
fa emergere immediatamente la dura presa di posizione del per-
sonaggio dinanzi alla novita del culto bacchico. Nella misura in
cui incarna l'ordine razionale del potere costituito e della tradi-
zione politico-religiosa, Penteo interpreta come sovversiva e de-
stabilizzante I'onda frenetica d’inconsulta irrazionalitd che attra-
versa la polis.

Penteo inizia lamentando la condotta delle donne, che hanno
abbandonato le loro case e che, a suo dire, sfruttano il pretesto del
culto al nuovo dio, Dioniso, per darsi alla sregolatezza. Piu che
Bacco, esse onorano Afrodite (v. 225): ciog, metaforicamente, pit
che le gioie del vino curano i piaceri dell'eros. L'idea che Penteo
sembra essersi fatto del rituale dionisiaco @ molto simile (a parte
lo scenario montano) alle immagini di certi simposi particolar-
mente licenziosi che ci restituisce la documentazione iconografica.

Il re ha gia catturato una parte delle menadi e si propone di im-
prigionare le altre. Il verbo 8npdoopon (v. 228) introduce la meta-
fora della caccia come immagine della contrapposizione tra Pen-
teo e i seguaci di Dioniso, impiegata pil volte dal re tebano nel
corso della tragedia con consapevole intento provocatorio (ad
esempio, al v. 352: egli vuol «cacciarey il presunto dio che fa del-
la caccia alla vittima sacrificale il momento rituale culminante del
proprio culto). Se si pensa alla fine di Penteo, braccato e fatto a
pezzi sul Citerone dalle baccanti come una preda scelta per il sa-
crificio, I'immagine acquista una sinistra valenza di autoironia
tragica e la metafora si dilata a esprimere, in definitiva, I'incon-
trastata superiorita del «cacciatorey divino rispetto a quello uma-
no. Il re intende far legare le baccanti gia imprigionate (v. 231).
L’immagine dei lacci afferisce ancora alla sfera della caccia: le pa-
role di Penteo si colorano di nuovo di ironia tragica, in quanto egli
ignora che Dioniso & proprio dio ¢scioglitore» (dai mali, dalle an-
gosce), come apparira nella scena della prodigiosa liberazione del-
lo straniero-Dioniso (vv. 616 ss.).

Giunto al punto massimo del suo parossismo di violenza ver-
bale, il re passa a menzionare l'arrivo dalla Lidia di uno straniero
(vv. 233-234) che, come sappiamo, altri non ¢ che Dioniso stesso
celato sotto sembianze umane. Penteo mette in rilievo la bellezza
affascinante del personaggio, i suoi occhi seducenti e le sue chio-
me profumate (vv. 235-236: & interessante che il poeta-filosofo ar-
caico Senofane, fr. 3, 1 Diels-Kranz, condannasse come dppocivn
avogeAnc, «vacua mollezzay, la moda venuta dalla Lidia di profu-
marsi i capelli; per i lunghi capelli e la bellezza femminile di Dio-
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niso cfr. i vv. 453-459; per i suoi riccioli d’oro cfr. Ciclope 73-75 @
oire Bakygle nol olonoAelg, EavOav yoitav celelg ..., «caro Bacco,
dove vaghi solitario e scuoti la bionda chioma?»). Il re manifesta
la volonta di mozzare il capo allo straniero (v. 241): & ancora uno
spunto di amara e inconsapevole autoironia tragica, perché Pen-
teo, ignaro del proprio destino, minaccia all’avversario la terribile
sorte cui egli stesso andra incontro. Infine, il re ripete la narra-
zione che lo straniero-Dioniso da della propria nascita, per poi for-
nire un’interpretazione dell’accaduto improntata a scetticismo ra-
zionalistico.

L’attenzione e il discorso di Penteo si rivolgono infine ai due
vecchi, Cadmo e Tiresia, presenti sulla scena in abbigliamento
dionisiaco (vv. 248-260). Le osservazioni sarcastiche e provocato-
rie del re introducono il duro conflitto verbale che occupa il resto
dell’episodio e, come si & anticipato, & prevalentemente giocato
sull’opposto modo di concepire le coppie vecchiaia / giovinezza e
saggezza / stoltezza. A Cadmo rivolge un amaro rimprovero, men-
tre aggredisce con violenza Tiresia. L'accusa di venalita e corru-
zione rivolta a veggenti e indovini & un fopos letterario che risale
almeno all'Odissea (I 178-186: I'indovino Aliterse viene incolpato
da Eurimaco, uno dei pretendenti di Penelope, di essersi fatto cor-
rompere da Telemaco) e ha un celebre parallelo nelle dure accuse
mosse da Edipo allo stesso Tiresia nell’Edipo re di Sofocle (vv. 385-
389). Il re trae il proprio giudizio conclusivo, definitivamente ne-
gativo, sulla base della presenza delle donne a banchetto (vv. 261-
262). Soltanto le etére, infatti, erano ammesse ai simposi, che rap-
presentavano un’occasione sociale esclusiva della sfera maschile.

3.3 La rhesis di Tiresia (v. 266-327)

Ecco il pensiero di Tiresia, come contrapposto a quello di Pen-
teo: @) di per sé il parlare bene non & degno di ammirazione; b) al-
I'eloquio ammirevole e sciolto possono corrispondere pensieri dis-
sennati e tracotanti; ¢) la vera discriminante, cio che rende 1'uo-
mo un buon cittadino, & I'essere saggio (opovelv, vodv €xev): e, in
questo caso, la capacita di distinguere — e subordinare - la sfera
umana rispetto a quella divina. Il discorso si apre con un pream-
bolo ¢he inquadra i termini del dibattito intorno alla natura e alla
figura di Dioniso (vv. 266-271) e procede con una sorta di «teolo-
gia di Dioniso», che approfondisce in termini sistematici e di te-
nore filosofico il punto di vista dell'indovino (vv. 272-309), per
concludere con una finale esortazione a Penteo, affinché si decida
a riconoscere la divinita di Dioniso (vv. 310-327).

4
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Con il v. 272 inizia una lunga argomentazione in cui Tiresia
parla da «espertoy, quale egli &, in materia di religione e culti. La
successione cronologica per cui prima viene Demetra (la terra e i
suoi frutti) e poi Dioniso (il vino) rappresenta una storia della cul-
tura umana, oltre che della religione, per certi versi intuitiva ma di
matrice sofistica: si tratta di un genere di riflessione molto in voga
presso gli intellettuali del tempo, basti pensare alle tesi di Prota-
gora (nell'omonimo dialogo platonico) e di Prodico. In particolare,
per l'invenzione del vino da parte di Dioniso, il lessico e le imma-
gini utilizzate appartengono alla sfera d’interessi che portava i Gre-
ci a individuare il np@toc ebpng di usanze e istituzioni. Di tono fi-
losofico presocratico & invece 'opposizione polare tra secco e umi-
do (vv. 277 e 279), concetti applicati da alcuni pensatori alla ri-
flessione cosmologica. L'impiego dell’etimologia come strumento
euristico & da far risalire di nuovo al clima culturale della Sofistica.

11 conflitto fra Dioniso (v. 272, 6 Soipwv O véog) € Penteo (v.
274, & veavio) & presentato come uno scontro fra due giovani, en-
trambi dotati di influenza e potere, sebbene a livelli ben differen-
ti: 'opposizione & ulteriormente sottolineata dal fatto che & pro-
prio un vecchio e venerando sacerdote a esporla. Bisogna sottoli-
neare che la figura del giovane politico dotato di considerevoli po-
teri, se non & una scoperta assoluta dell’Atene democratica del do-
po-Pericle, conobbe comungue in quei decenni una particolare
fortuna: basti pensare a personaggi come l'aristocratico Alcibiade
e il demagogo Iperbolo, pervenuti giovanissimi alla ribalta politi-
ca. La rappresentazione del giovane e potente Penteo, portato sul-
la scena nelle Baccanti, non doveva quindi essere priva di allu-
sioni alla realta politica ateniese.

Tiresia profetizza la fortuna del dionisismo in Grecia (vv. 273-
274). Per quanto riguarda la sua diffusione, un impulso decisivo
dovette venire dai regimi tirannici (come quelli dei Pisistratidi ad
Atene e degli Ortagoridi a Corinto), che verosimilmente seppero
sfruttare la connotazione popolare di questo culto per raccogliere
consenso. Ma & soprattutto nel corso del V secolo che Dioniso co-
noscera un’enorme popolaritd, come attesta ad esempio il forte
aumento delle testimonianze iconografiche relative al dio e al suo
seguito.

[ benefici effetti del vino, quando lo si beva fino a riempirsene,
vengono individuati nella cessazione del dolore e nel sonno, che
sa arrecare I'oblio dagli affanni (vv. 280-283). In accordo allo sta-
tus e all’eta dell’indovino, questo aspetto & privilegiato di contro
agli effetti euforici della hevanda.

La vis argomentativa di Tiresia raggiunge il vertice nella «di-
mostrazione» etimologica della divinita di Dioniso (vv. 286-297).

r
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In questo contesto & opportuno ricordare che la religione greca
non conosceva né un’ortodossia né testi sacri. Tiresia tenta di
spiegare razionalisticamente, ipotizzande uno scambio di parole
(6umpoc, «ostaggioy, frainteso con 6 unpdg, «la cosciay), l'origine
del mito della nascita di Dioniso dalla coscia di Zeus, cui il coro
gia ha accennato (vv. 94 ss.) e ancora si richiamera (vv. 523 ss.).
La differenza di opinione tra Tiresia e il coro ha uno stretto paral-
lelo nell’Elena, in cui la protagonista non puo credere alla leggen-
da che la dice nata da un uovo. La tendenza a spiegazioni eziolo-
giche basate sul linguaggio era in voga all'epoca di Euripide; in
particolare, I'interpretazione offerta qui per bocca di Tiresia fa le-
va su un argomento di tipo etimologico piuttosto ingenuo, come se
ne trovano in abbondanza nel Cratilo di Platone. Tuttavia Penteo
non sole non crede al mito, ma se ne fa beffe (katayeidow). Tale at-
teggiamento scettico e irriverente di fronte agli aspetti meno cre-
dibili dei racconti mitici aveva ormai una lunga tradizione: basti
ricordare le critiche avanzate dal poeta Senofane di Colofone e
dallo storico Ecateo di Mileto. Quanto al ruolo di Era nel mito (v.
290), non era la prima volta che l'irascibile moglie di Zeus si eser-
citava in simili lanci: nell’Iliade si dice infatti che lo stesso tratta-
mento avrebbe riservato a suo figlio Efesto, vergognandosi del fat-
to che fosse zoppo. Non & da escludere che dietro questi coloriti
racconti mitici si nasconda il reale uso arcaico dell’allontanamen-
to («esposizioney), se non della soppressione, di figli non ricono-
sciuti come legittimi oppure nati con malformazioni fisiche o
mentali.

Un altro nesso individuato dagli antichi & quello fra lo spirito
dionisiaco e il furore bellico (vv. 302-309). Il punto di partenza &,
evidentemente, I'incidenza di aspetti psicologici e irrazionali sul
corso degli eventi bellici: il «morale delle truppe» giocava un ruo-
lo spesso decisivo per l'esito finale, ed era dunque fondamentale
quanto poteva influire su di esso, in senso positivo o negativo. In
questo quadro era attribuita grande importanza all’operato di al-
cuni dei (oltre, naturalmente, ad Ares), ed e assai ricco il dossier
relativo al supposto intervento di divinita sul campo di battaglia,
direttamente o per mezzo di prodigi: dalle scene omeriche di Ate-
na, Poseidone e persino Afrodite che vestono le armi, al famoso in-
tervento di Pan a favore degli Ateniesi prima della battaglia di Ma-
ratona. Per questo si poteva riconnettere anche Dioniso, dio della
pavia, alla sfera bellica. Da parte di Tiresia, del resto, I'accenno a
questi particolari poteri di Dioniso equivale a ricordare al re di Te-
be che l'aiuto di quel dio potrebbe risultare fondamentale anche
nell’eventualitd di future campagne militari. In questa visione
profetica, degna dell'indovino Tiresia, il Dioniso marziale conqui-
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sta la Grecia come un guerriero, perd hbrandendo e palleggiando il
ramo bacchico al posto della lancia (v. 308).

Come noto, Euripide & il pit «filosofico» dei tragici: ama attri-
buire ai suoi personaggi ragionamenti e considerazioni che il
pensiero greco andava scoprendo e discutendo. Nell’esortazione
finale al sovrano (vv. 310-327) Tiresia accenna a uno dei temi
centrali dell’epistemologia di quei decenni: la fallacia della 86&a,
gli inganni della percezione soggettiva, dei sensi del singolo in-
dividuo contrapposti al livello di una superiore e oggettiva veri-
ta. Il tema, gia al centro della filosofia di Parmenide, era diventa-
fo attualissimo e persino «popolare» all’epoca dei sofisti. In par-
ticolare, nella dimostrazione della fallacia della 80&a era topico il
riferimento allo sconvolgimento delle sensazioni in caso di ma-
lattia: nella sua esortazione a Penteo, Tiresia sfrutta questo mo-
tivo per rappresentare I'errore del re in termini di anomalia pa-
tologica (vv. 311, 326-327). Penteo & convinto che il dionisismo
sia pavio e invece la sua visione del mondo normalita. Tiresia gli
oppone la logica opposta: & il re, in realta, a essere preda di una
povio cui non ¢’ rimedio, come a un male incurabile. L'esito del-
la vicenda dimostrera che la verita sta dalla parte di Tiresia.
Quanto alla frequenza dei riferimenti alla sfera medica in questa
diagnosi, conviene ricordare che in quei decenni la medicina sta-
va compiendo forti progressi dal punto di vista del metodo (si
pensi alla figura di Ippocrate), ponendosi come modello anche
per altri ambiti del sapere: conoscerne e discuterne gli esiti, e
sfruttarne le suggestioni, era dunque normale per un uomo di
cultura quale era Euripide (come parallelo valga il caso dello sto-
rico Tucidide, la cui competenza in fatto di pensiero e linguaggio
medico € ben testimoniata dalla descrizione della peste del 430-
429 a.C., con importanti riflessi anche sul piano del metodo sto-
riografico).

Nella replica di Tiresia non pud mancare un riferimento al ruo-
lo delle donne nel rito dionisiaco, in risposta alle aggressive insi-
nuazioni di Penteo nei loro confronti (vv. 314-318). Del resto, nes-
suno fra i tragici sembra avere concesso spazio, al pari di Euripi-
de, al mondo delle donne, ai loro sentimenti, problemi e contrad-
dizioni, all'indagine della loro psicologia. In molti casi il ritratto
fornito risultava tutt'altro che idealizzante, cosicché il poeta si at-
tiro fama di misogino: tanto che, nelle Tesmoforiazuse, Aristofane
si immagind un processo per diffamazione intentato a Euripide
dalle donne Ateniesi. Secondo uno schema tipico della biografia
antica, la tradizione cercd nella vita del poeta una spiegazione a
questo aspetto della sua opera, attribuendogli una prima moglie
di costumi piuttosto liberi.
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3.4 Le posizioni inconciliabili (w. 328-369)

Al termine del discorso dell’indovino, il coro sembra indicare
la via ideale da seguire: bisogna lodare Bacco, senza perd di-
sprezzare Apollo, e viceversa (vv. 328-329). Per il singolo cosi co-
me per le comunitd, in presenza di coppie divine dalla forte pola-
rita — come appunto Dioniso e Apollo — si poneva in effetti il pro-
blema di come comportarsi per non attirarsi I'ostilita dell'una o
dell’altra divinita. Paradigmatico il caso di Ippolito, nell’omonima
tragedia euripidea, che per avere troppo onorato la casta Artemi-
de si era attirato la vendetta mortale di Afrodite. Non a caso Ari-
stotele definira il suo ideale etico (indicato significativamente con
il verbo swopoveiv) proprio come il giusto mezzo fra eccessi op-
posti.

Cadmo & pienamente solidale con la posizione di Tiresia ed
esorta il figlio a seguirla (vv. 330-342). Nell'intervento del fonda-
tore di Tebe spicca una delle formulazioni etico-religiose appa-
rentemente pit inquietanti di questa tragedia: ma dire «una sana
menzognay non & necessariamente un’esortazione a tenere un at-
teggiamento farisaico (v. 334). Forse bisogna riconoscere nel con-
siglio di Cadmo I'ammissione (confacente a chi ¢ ca¢pwv) dei li-
miti posti alla comprensione umana: I'uomo, se saggio, deve sa-
pere di non sapere e pud dunque ammettere che le cose stiano in
modo diverso da quello che appare o che egli comprende. Cosi ac-
quista senso pronunciare un xeAov yeddog. Tanto piu che in que-
sto caso — osserva Cadmo - ¢io porta onore alla famiglia (vv. 335-
336): il fatto di potere rintracciare una divinita o un eroe mitico
come capostipite della genealogia di una famiglia, era motivo fon-
damentale della vita politica delle poleis greche in epoca arcaica
ma non solo, contribuendo alla legittimazione del potere delle ca-
sate pilt importanti. Cadmo trae un esempio istruttivo dalla pro-
pria saga familiare: ¢la triste sorte di Atteone» (v. 337). Non & ov-
viamente un caso che, fra i tanti miti incentrati sulla punizione di-
vina di uomini arroganti, ne venga scelto uno conclusosi con lo
sbranamento della vittima (Steondoavto) da parte di belve opdot-
tot: chiara allusione alla modalita di messa a morte sacrificale
praticata dalle baccanti e dunque prefigurazione della tragica fine
di Penteo («non ti capiti la stessa fine»): per questo il riferimento
ad Atteone tornera pit volte nel corso del testo. Rispetto a quella
preferita da Euripide, che, funzionalmente, mette I'accento sulla
tracotanza di Atteone quale causa della sua morte, la versione pit
diffusa sara in seguito un’altra: il cacciatore/ eroe aveva visto Ar-
temide nuda mentre si bagnava a una fonte, e la dea si sarebbe
vendicata trasformandelo in cervo e aizzandogli contro i suoi stes-
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si cani (su questo motivo, anch’esso significativo rispetto alla vi-
cenda di Penteo, cfr. v. 817).

L’approccio conciliante di Cadmo cade nel vuoto. Penteo rifiu-
ta persino il contatto delle mani (v. 343), che era stato come il si-
gillo di un patto di alleanza fra Cadmo e Tiresia nel nome di Dio-
niso e della sua fede (v. 198): anzi il sovrano reagisce quasi come
chi tema il contagio di una malattia (la pavia) e fa in modo di non
venire a contatto fisico con i «contaminati». Nel pensiero greco ar-
caico e classico, la distinzione fra malattia fisica e malattia psi-
chica non & netta: anche un disturbo psichico puo essere dunque
«trasmesso» per contatto fisico. Come a porre fine alla discussio-
ne, il re si rivolge a qualcuno dei suoi uomini (che rimane anoni-
mo, come accade in genere nella tragedia greca per i kwgd ntpocw-
no, ¢personaggi mutiy), per ordinargli di correre a devastare e pro-
fanare il seggio oracolare di Tiresia (vv. 346-347). Ancora nel II
secolo d.C., il luogo da cui Tiresia traeva gli auspici era una delle
mete d’obbligo dei turisti che si recavano a Tebe (Pausania IX 16,
1). Anche a livello verbale, Penteo ritorce contro Tiresia 'evoca-
zione della tremenda fine di Atteone: ricorrendo alla metafora del
«mordere» (v. 351, 6n&opan) e utilizzando I'immagine della caccia
per riferirsi a coloro che dovranno rintracciare Dioniso (v. 352, e-
Euxveonon). Al pari della terribile peste scoppiata ad Atene nel 430
a.C., quella portata da Dioniso & un’epidemia (vocov, v. 353) ve-
nuta da fuori e sconosciuta (kowvnv), che colpisce in particolare le
donne e rende i letti e le famiglie «impuri». Conviene ricordare
che i Greci, come altre culture «primitives, tendevano a ricollega-
re le crisi nel normale svolgimento della vita, e dunque anche la
malattia, a infrazioni ed eccessi che avrebbero provocato la colle-
ra degli déi: in questo senso c’era vicinanza fra la sfera della ma-
lattia e quella dell'impurita (uieopa). L'ultima parola di Penteo re-
ca la sentenza di condanna a morte dello straniero: la lapidazione
(v. 356), rara e quanto mai ricca di risvolti rituali, corrisponde al-
I'eccezionalita della situazione che il re deve affrontare. Nella
realta storica, questa pena poteva essere comminata per 1'assas-
sinio di consanguinei, per sacrilegio o per altri crimini sentiti co-
me gravissimi.

La risposta di Tiresia (vv. 358-369) &, sostanzialmente, di com-
patimento per la follia che si & impossessata di Penteo. Invita Cad-
mo ad andare e a pregare per il giovane: similmente nell'Ippolito
il vecchio servo prega Afrodite in favore del giovane ribelle, ma in
entrambi i casi gli spettatori, che hanno assistito al prologo, san-
no gia che gli déi non daranno ascolto a tali preghiere. La prova
ultima dell'irriducibilitd di Penteo alla fede di Dioniso & rintrac-
ciata da Tiresia nel nome stesso del re (v. 367): nell’avvicinamen-
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to fra IevBelg e mévBog emerge I'etimologia tragica del nomen-
omen del re di Tebe. Si pud confrontare il gioco verbale tragica-
mente ironico fra ITolvveikng e I'aggettivo noiuvvelkng («molto li-
tigioso») nelle parole del coro dei Sette a Tebe di Eschilo, alla noti-
zia della reciproca strage di Eteocle e Polinice (v. 830). Nelle sue
ultime parole, Tiresia sottolinea di non fare previsioni solo di na-
tura ispirata e irrazionale, ma di basarsi anche sull'osservazione
dei fatti: I'una sfera in effetti non esclude I'altra, come vorrebbe
invece far credere Penteo (vv. 368-369). Vale la pena di ricordare
che uno dei piu famosi intellettuali dell’epoca, il sofista ateniese
Antifonte, svolgeva anche la professione di interprete di segni di-
vini, appunto come Tiresia.
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Stasimo | (vw. 370-433)

Secondo una struttura caratteristica anche del terzo e del quar-
to stasimo (rispettivamente vv. 862 ss. e 977 ss.), in questo primo
canto corale le due coppie strofiche alternano il commento dell’a-
zione rappresentata sulla scena a considerazioni di tipo mm:ﬂ&m.
La prima strofe (vv. 370-385) si apre con la ripetuta invocazione
a ‘Ocia, personificazione del sacro rispetto della religione e dei ri-
ti, gravemente offesa dall'ovy 6ciov UBpiv (vv. 374-375) di Penteo:
il re non comprende la sacralita e i benefici effetti del culto dioni-
siaco. L’antistrofe (vv. 386-401) amplia la riflessione, sviluppando
attraverso affermazioni di sapore gnomico il motivo tradizionale
dei limiti imposti dagli dei alla natura umana e invitando a com-
portamenti ispirati alla saggezza e alla moderazione: «Fare i sag-
gi non & saggezza, né avere pensieri oltre 'umanoy (vv. 395-396).
Nella seconda strofe (vv. 402-415) il coro riconduce la prospettiva
all’intreccio drammatico, esprimendo il proprio desiderio di esse-
re altrove, lontano da Tebe, in luoghi ideali ammantati di leggen-
da, nei quali i riti di Bacco non incontrano ostilita alcuna: a Cipro,
I'isola sacra ad Afrodite, o in Pieria, nella Tessaglia, sulle pendici
dell’Olimpo abitato dalle Muse. Il canto si chiude, nella seconda
antistrofe (vv. 416-433), con un nuovo inno alla serenita dispen-
sata da Bacco, che concede spensieratezza «all’'umile e al riccoy,
rivelandosi pit facilmente alla sensibilita delle persone semplici
(vv. 430-431 10 TAR{B0G ... T0 davAOTEPOV).

4.1 Prima strofe (v. 370-385)

Le empie parole e risoluzioni di Penteo spingono il coro a in-
vocare la Santitd (vv. 370-373). Propriamente, ‘Octo & la personi-
ficazione della scrupolosa e devota osservanza religiosa, special-
mente in ambito misterico, che richiama per opposizione la $fptg
dissacrante di Penteo (vv. 374-375). Come altre personificazioni
di entita astratte (ad esempio Eros e Nike), anche Hosia & rappre-
sentata come un divino essere alato. In questo modo & anche in-
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trodotta I'idea della «volatilitay di certi alti ideali rispetto ai com-
portamenti ingiusti dell'uomo: cfr. per esempio Esiodo, Opere e
giorni 197-200 ¢Allora dalla terra dalle larghe contrade, in bianchi
veli, nascondendo il bel corpo e lasciando i mortali, il Pudore e la
Nemesi (Aldag kol Népeoig) andranno verso 1'Olimpo, al popolo
degli Immortali».

Il sacrilegio del re si & rivolto contro Bacco e ora, come per con-
trocanto, il coro si effonde nella celebrazione di Dioniso sorriden-
te (v. 380; cfr. vv. 439 e 1021), secondo le forme dell’inno: tipico
del genere & I'elenco anaforico di elementi tradizionali identifica-
tivi del dio (vv. 375-378 10v ... TOV ... TOV ...), seguito dall’esaltazio-
ne delle sue prerogative (vv. 378-386). Queste ultime vengono in-
dividuate dai tre infiniti in polisindeto (te ... 7" .. 1e), da cui di-
pendono le due temporali al congiuntivo introdotte da omotav con
valore iterativo: danze, musica e spensieratezza sono gli effetti del
vino che accomunano nel piacere dionisiaco gli deéi e gli uomini.
In particolare, & focalizzato 'ambito del banchetto (v. 376, «nei
fioriti momenti di letizia»), dove era consuetudine che i convitati
si cingessero il capo di corone floreali. Il sostantivo evopocivorg
introduce il concetto di «letizia», «buona disposizione della men-
te», «avvedutezzay, che sara richiamato pit avanti, per opposizio-
ne, da adpocivag, la ¢stoltezzar di chi non sa porre un freno alla
mente e alla lingua (v. 387).

4.2 Prima antistrofe (vv. 386-401)

Al banchetto spensierato, pervaso dall’ebopociva (v. 377), al-
I'inizio della prima antistrofe il coro contrappone I'aopociva (v.
387) degli empi, cioé la mancanza di ¢pévnoig («pensiero savioy,
«giudizio») che toglie i freni della moderazione alla lingua e alla
mente. La stretta associazione di (D) ¢povelv e spensieratezza (la
coppociva genera evopocvva) diviene esplicita nei vv. 389-390 6
8¢ g Novyliog / Plotog kal to ¢povelv. Valori sicuri sono la sere-
nita di vita e la saggezza, che «resistono illeser (v. 391), propria-
mente «stanno saldi senza tempestay: il greco ricorre a una meta-
fora marinara, abbastanza usuale in tragedia. La capacita di que-
sti valori di tenere ¢unita la casay (v. 392) & qui rievocata dal co-
ro come eco, per contrasto, dei timori espressi da Tiresia (vv. 367-
369) sulle possibili conseguenze funeste dell’ostinata opposizione
di Penteo a Dioniso. A un livello pilt generale & cosi riproposta la
condanna del comportamento scellerato di Penteo, su cui perd in-
combe il prodigioso sguardo degli déi (vv. 392-394) e in partico-
lare di Zeus: metafora tradizionale dell’onniscienza divina, assai
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diffusa nella letteratura greca (ad esempio Solone, fr. 13, 17 West?
Zebg navtmv £0opq tEX0G, «Zeus vede il compimento di tutte le co-
se») e soprattutto nella tragedia (ad esempio Eschilo, Eumenidi
297 xider 8¢ xal npdowbev dv Bede, «un dio sente anche da lon-
tanoy; Euripide, fr. 255 Nauck?, dall’Archelao, Sokeig ... thv Alkny
oV paxp’ arekichol Bpotdv: 1) & Eyylc €ott, 0Vy Gpwuevn & Opd,
«tu credi che Dike abiti lontano dagli uomini: ma essa e vicina e
vede senza essere vistay).

La seconda parte dell’antistrofe precisa ulteriormente I'essen-
za del concetto di UBpirg, fornendo al tempo stesso la chiave inter-
pretativa dell’ambigua visione di saggezza che & scaturita nel cor-
so del primo episodio: vi &€ un modo strumentale di praticare la
saggezza (10 co¢dv) che tracima nella stoltezza e, in quanto vali-
ca i limiti posti alla natura umana, & immorale (vv. 395-396). Li-
dea di grandezza (v. 398, peydio) € qui sinonimo di eccesso, dun-
que di immoralita (cfr. 'espressione péyo ¢gpoveiv). Alla fine di
questa parte gnomica, le valenze divergenti del verbo poivopon
(«essere folley ma anche «delirare» in preda alla pavie bacchica)
vengono sfruttate ancora una volta da Euripide (cfr. sopra, vv. 326
e 359), in questo caso per stigmatizzare quanti si oppongono alla
superiore volonta degli déi, con implicito riferimento a Penteo.

4.3 Seconda strofe (vw. 402-415)

Contrastivamente, la seconda strofe si apre con 'augurio di
trovarsi altrove, in una terra ideale in cui vivere spensierati, un
topos letterario presente anche in altre tragedie di Euripide. Afro-
dite, che dopo la nascita dalla schiuma marina fu accolta a Pafo,
nell’isola di Cipro, sede di un antichissimo culto alla dea, e le Mu-
se, figlie di Zeus e Mnemosine, divinita delle arti che il mito col-
locava sull’Olimpo, in Pieria (o in alternativa sul monte Elicona,
in Beozia), sono associate alla felicita del rito dionisiaco in quan-
to divinita che sovrintendono, rispettivamente, all'impulso eroti-
co e al canto poetico. Nota che vino, eros e canto poetico sono gli
ingredienti caratteristici e inscindibili del simposio greco.

La complessa perifrasi relativa a Pafo (vv. 406-408) ha creato
qualche problema agli interpreti moderni. A meno di voler cor-
reggere il testo greco (vd. nota ai vv. 406-408), l'identificazione
pit probabile di questo fiume dalle «cento bocchey & con il Nilo,
famoso nell’antichitd per la prodigiosa capacita fertilizzante del
suo limo, tale da compensare abbondantemente la bassissima pio-
vosita dell’Egitto. Ma qual & il rapporto del Nilo con l'isola di Ci-
pro, nella quale si trova Pafo? Euripide presuppone qualche anti-
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ca credenza, di cui restano paralleli nella letteratura: che la cor-
rente del Nilo s’inoltrasse nel Mediterraneo fino a lambire le coste
di Cipro, fertilizzandole; oppure, che le sorgenti d’acqua presenti
nell’isola fossero risorgive del fiume egizio, riemergente in super-
ficie dopo un lunghissimo percorso sotto il fondale del mare.

La gioiosa cornice del rito bacchico si completa con la menzio-
ne di altre personificazioni e divinita: le Cariti e il Desiderio (vv.
414-415). Le Cariti, poi assunte nel pantheon latino con il nome di
Gratiae, sono divinita di origine orientale. Il periegeta Pausania (V
14, 10) ricorda che a Olimpia esisteva un altare consacrato con-
giuntamente a Dioniso e alle Cariti.

4.4 Seconda antistrofe (vw. 416-433)

La seconda antistrofe combina la celebrazione di Dioniso e I'e-
lemento gnomico. La perifrasi iniziale (v. 416, 0 doipwv 0 Alog
noig) ha in questo caso una forte pregnanza, considerato che I'og-
getto stesso del dramma ¢ la controversia sull’origine divina di
Dioniso. Ultima fra le divinita e le personificazioni compagne di
Dioniso menzionate nello stasimo, la Pace viene connotata come
fonte di benessere materiale e garante della crescita delle giovani
generazioni (vv. 419-420). L'epiteto xovpotpdoog & associato alla
Pace gia in Esiodo, Opere e giorni 228; cfr. anche Euripide, Suppli-
ci 490-491 (Eipnvn) tépneton § evnandig, / yaipet 8¢ nhovto, «(Pa-
ce) gode della buona prole, / ama la ricchezzay. Anche Eipnvn
compare in pitture vascolari come membro del tiaso di Dioniso e
nelle Fenicie (v. 785) la guerra & Bpopiov mapduovcog £0pTois.
Questa visione rasserenante prelude alla rappresentazione della
democratica elargizione di doni da parte di Dioniso (vv. 421-423).
A differenza di altri culti, come in particolare quello apollineo, ca-
ratterizzati da una gerarchia sacerdotale intermediaria fra il dio e
i devoti e da rigide prescrizioni e rituali di tipo iniziatico, la reli-
giosita dionisiaca non faceva differenze di classe sociale e di ac-
cesso ai riti, ponendo come unico requisito un’autentica volonta
di emancipazione dalle ansie quotidiane e la partecipazione alle
cerimonie del flococ. Questa caratteristica di «democraticitay
contraddistinse il dionisismo e ne favori 'ampia diffusione negli
strati popolari specialmente durante I'etd arcaica, quando I'ap-
partenenza a famiglie ricche e potenti rappresentava il presuppo-
sto per la piena partecipazione degli individui alle diverse mani-
festazioni della vita politica, sociale e religiosa delle poleis.

Avviandosi alla conclusione del proprio canto, il coro recupera
e ribadisce alcuni concetti fondamentali gia toccati in precedenza.
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Da un lato, rende esplicita la contiguita di saggezza e spensiera-
tezza, evocata in modo velato nella prima coppia strofica, dichia-
rando con forza I'odio di Dioniso per quanti trascurano questi va-
lori (vv. 424-429). Dall’altro, la massima finale (vv. 430-433) E.
prende l'idea dell’'universalita del messaggio dionisiaco, gia
espressa ai vv. 421-423, sottolineandone la peculiare destinazio-
ne alla massa degli umili e dei semplici (70 TAR00G ... TO davAdTE-
pov): si pud confrontare I'opposizione stabilita in precedenza am.
Tiresia, ai vv. 201-203, fra l'intellettualistico atteggiamento di
quanti si credono saggi (10 copdv) e la fiduciosa adesione alle cre-
denze tradizionali (ndtprot nopadoyat).
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5.

Episodio Il (w. 434-518)

Condotto in catene da alcuni soldati e introdotto da un Servo,
entra in scena Dioniso sotto spoglie umane. Assistiamo al primo
di tre successivi, intensi scontri verbali fra il misterioso straniero
venuto a predicare il nuovo culto e il re Penteo. I tre momenti rap-
presentano le tappe di una escalation dell’affermazione del potere
divino su quello umano, con il graduale ribaltamento delle posi-
zioni di forza iniziali: se in questo primo incontro puo sembrare
che Penteo tenga la situazione perfettamente sotto controllo, nel
sicuro e autorevole esercizio del potere regale, e che Dioniso ne
subisca passivamente le decisioni, nel prossimo (episodio 111, vv.
642-861) vedremo il dio assumere I'iniziativa e prendere il so-
pravvento e infine, nel terzo e ultimo (episodio Iv, vv. 912-976), il
re si mostrera in completa balia di Dioniso.

5.1 Larresto dello straniero-Dioniso (wv. 434-450)

L’intervento del servo ha inizio con tono di spavalderia per il
fatto di aver portato a termine il compito assegnatogli dal re (vv.
434-435). Non a caso, per descrivere la cattura dello straniero egli
fa propria la metafora venatoria, che - introdotta dal re stesso fin
dal primo episodio (v. 228) e qui implicita nelle sue precedenti pa-
role (vv. 352-353) - risuona anche nel seguito dell’episodio, raffi-
gurando Dioniso ora come vittima predata (vv. 436, 451), ora co-
me predatore di nuovi adepti (v. 459). Nel caso di Dioniso, ovvia-
mente, le immagini tratte dal mondo animale assumono una luce
particolare, per il carattere zoomorfico delle sue manifestazioni e
per il ruolo svolto dall'inseguimento e dalla cattura della preda sa-
crificale nel rito dionisiaco. Il sarcasmo del servo e del re in que-
sti versi suona pertanto come un'anticipazione tragicamente au-
toironica.

La sorprendente remissivita dello straniero, interpretata dal
servo come arrendevole sottomissione, & invece il segno evidente
della serena fiducia del dio nella propria forza soprannaturale (vv.
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436-442). In questo senso, il sorriso (yeA®v, cfr. v. wmov.w. E:.E@
matico della figura di Dioniso in una pluralita di m_m_ﬁwomﬂ (la
gioia e la spensieratezza caratteristiche della sua mw_E.EmEP ._m
consapevole beatitudine connessa con la natura divina, il compia-
ciuto senso di superiorita rispetto agli umani) e Ec_omc;:_mam
trovava espressione nei lineamenti della maschera tragica. 11 ser-
vo osserva che Dioniso ha mantenuto intatto il colorito del volto
(v. 438), un segno, questo, di superiorita rispetto agli eventi. L'im-
perturbabile serenita dello straniero suscita, per noﬁﬁ.wmmﬁo. un
sentimento di soggezione e timore reverenziale, di cul il servo si
mostra consapevole (vv. 441-442). it0bn .
Le parole del servo passano dalla prudente perplessita %.:m:ﬂ
alla stranezza del prigioniero all’aperta sorpresa per la Eo&m_%“m
liberazione delle baccanti (vv. 443-448). La spontanea (v. 447 ow-
topota) caduta dei chiavistelli e apertura delle porte w‘ un tipico
miracolo dionisiaco: cfr. il secondo Inno omerico a Dioniso, VII 13-
14 kot Seopoic £8ehov Selv apyoréotoLy/ Tov & 0UK ,wqxo:.m m\mqrﬁ.#
Abyor § Gmd TAdS Emmtov / XEP@V NOE TOdDV* 0 3¢ tm&_..o_ea." &-
k6Onto / Bupact xvovéotoy, «(i pirati) volevano legare EEEmoM
con lacci irresistibili: / ma i lacci non riuscivano a trattenerlo ei
vincoli cadevano, lontano / dalle sue mani e dai suoi piedi: sorri-
dendo se ne stava seduto, / con i suoi occhi scuriy. Il resoconto amj
servo si chiude, da un lato, con un implicito riconoscimento degli
straordinari poteri del prigioniero e, dall’altro, con una prudente
remissione alle decisioni che il re vorra prendere (vv. 449-450).

5.2 Linterrogatorio (w. 451-508)

Penteo ordina alle guardie di lasciare il prigioniero, in quanto
& ormai impossibile che gli sfugga (v. 451, «& gia nella retey, con
prosecuzione della metafora venatoria). 11 re rivolge allo mHEEmS
I'accusa di voler sedurre le donne di Tebe (vv. 454, 459) con il pre-
testo dei riti dionisiaci e muove dalla stupita constatazione, quasl
d’'involontaria ammirazione, della sua affascinante bellezza fisica
(vv. 453-459), che doveva trovare riscontro nel costume scenico
del personaggio. La superiore bellezza efebica, effeminata e sedu-
cente - un aspetto di Dioniso e del dionisismo ricorrente g:.m fra-
dizione poetica antica -, & indizio esteriore della natura del dio ce-
Jata sotto I'apparenza mortale: cfr. sopra, v. 353 10v i dpopdov
tévov. L'attenzione di Penteo & attratta dalla chioma lunga e ﬂ:m:w
te, definita in negativo mediante il riferimento all'uso m&mz.oo di
portare i capelli corti (v. 435, «<non come nella lottay): una oE.oEm
eccessivamente lunga era d’ostacolo nelle competizioni atletiche,
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specialmente in quelle, come la lotta, che comportavano un con-
tatto fisico. La carnagione chiara e non abbronzata dai raggi del
sole (v. 457, Aevknv) agli occhi dei Greci costituiva un tratto con-
notativo della donna, che viveva nell’'ombra del suo oikos, in con-
trapposizione a quella bruna dell'uomo, scurita dal lavoro nei
campi (o comunque dalla vita all’aperto). Quanto sfuggiva a que-
sta elementare opposizione poteva dunque essere vissuto con so-
spetto.

Ha quindi inizio I'interrogatorio del prigioniero, che prende la
tipica forma di una sticomitia, con la canonica domanda sulla sua
stirpe e la circostanziata risposta dello straniero (vv. 460-464): la
genealogia rappresentava in effetti per un Greco la carta d’identi-
ta personale. Il re indaga anzitutto sulla provenienza e la natura
del nuovo culto (vv. 465-480), formulando domande sempre gra-
vide d'insinuante sarcasmo: ad esempio, al v. 467, riconosciamo
il punto di vista pregiudiziale del sovrano nel sottinteso che Dio-
niso non & certo figlio di Zeus, come a dire: «a meno che esista un
altro Zeus, ma non grecoly. Nelle sue risposte, il prigioniero tiene
testa al re, senza tentennamenti e senza cedere alle sue provoca-
zioni. Sara proprio Penteo a rilevare la resistenza dell’interlocuto-
re ai suoi assalti verbali, definendolo otk ayduvactog Adywy, «non
privo di allenamento nel parlare» (v. 491). Dietro questa espres-
sione metaforica riconosciamo l'analogia assai antica tra le forme
del dibattito e quelle del combattimento (militare o sportive), I'u-
no e l'altro sentiti come dydwv, «competizioney. Si tratta di un tema
assai ricorrente nel teatro — dove l'idea del confronto conflittuale
appare chiaramente nel caso di sticomitie, gli scambi di battute
fra personaggi, verso per verso — e nella letteratura in genere. Si
ricordi ad esempio che il sofista Protagora aveva dato il titolo Sul-
la lotta a una delle sue opere in cui erano affrontati problemi di
retorica e dialettica.

Le accuse di Penteo si fanno pit precise e dirette (vv. 481-491):
lo straniero & colpevole di avere introdotto a Tebe cerimonie not-
turne e occulte, che nascondono in realta turpitudini. I riti bac-
chici prevedevano principalmente un’ambientazione notturna
(vv. 485-488, cfr. anche v. 187): si tratta dell’ennesima «infrazio-
ne» a scopo rituale rispetto alle regole temporali della polis greca,
in cui vigevano ritmi dettati dalla vita agraria. Per la svalutazione
delle divinita «notturne» rispetto a quelle diurne, si pensi alle
sprezzanti parole che Euripide aveva attribuito al giovane e casto
Ippolito nell'omonima tragedia: «non mi piace nessuno fra gli dei
che viene onorato di notte» (v. 106). Merita poi sottolineare il giu-
dizio espresso dallo straniero sulla relativita dei valori nelle di-
verse culture (v. 484), atipico nella mentalita greca tradizionale,
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portata piuttosto ad affermare la propria superiorita. Per un at-
teggiamento simile si pud confrontare Euripide, Ifigenia in Aulide
558-559 («diverse sono le nature degli uomini, diversi i tempera-
menti») ed Erodoto III 38, 1 («se infatti si facesse una proposta a
tutti gli uomini, invitandoli a scegliere le consuetudini migliori fra
tutte, dopo attento esame ciascuno preferirebbe le proprie: a tal
punto ognuno ritiene che le proprie consuetudini siano di gran
lunga le migliori in assolutoy).

Di fronte alle risposte del prigioniero, Penteo non riesce a con-
tenersi e prorompe in minacce, che vengono pero accolte dal suo
interlocutore con atteggiamento di sfida (vv. 492-508). Come pri-
mo atto della punizione, Penteo vuole intervenire sull’aspetto fi-
sico dello straniero, che cosi tanto lo infastidisce (vv. 493-494). 11
taglio dei capelli, in effetti, era uno dei modi pit immediati nel
mondo antico per segnalare o determinare un passaggio di status:
per esempio dalla spensieratezza al lutto, dalla verginita al matri-
monio, dalla vittoria alla sconfitta, dalla ricchezza alla poverta. In
questo caso Penteo intende colpire quella che egli ritiene I'esibi-
zione di lusso e ricercata cura estetica dell’aspetto personale, ti-
pica del dio, cosi da riportarlo a una situazione di «norma» politi-
ca e al rispetto delle regole comuni. La successiva minaccia e
quella di privarlo del tirso, il simbolo dionisiaco: nella risposta
dello straniero si affaccia finalmente il concetto secondo cui 1'of-
fesa arrecata al baccante equivale a un oltraggio nei confronti di
Dioniso stesso (vv. 495-496). Per questo, anche 'incarcerazione
sara vana in quanto il dio in persona interverra a liberare il suo
adepto (vv. 497-498). Nell'espressione Avoel 1’ 0 doipwv o0t0g Si
puo cogliere un’allusione all’epiclesi di «scioglitorey (Atdciog), con
cui Dioniso era talvolta onorato dai suoi fedeli (cfr. i vv. 616-617).
A questo proposito, il mito eziologico raccontava che, sempre a
Tebe, il dio si sarebbe reso protagonista della liberazione (Avoig)
di alcuni prigionieri (Pausania IX 16, 6). L'incapacita del re di ve-
dere e riconoscere le manifestazioni di Dioniso si traduce, nelle
parole del prigioniero, in aperta accusa: «tu non lo vedi perché sei
empio» (v. 502). Da confrontare Callimaco, Inno ad Apollo 9 «Apol-
lo non appare a tutti, ma alla persona di valore».

Infine Penteo non puo che far valere la propria presunta supe-
rioritd e ordina di procedere all'incarcerazione, andando incontro
all’ennesima reazione di provocatorio sarcasmo: al comando del
re, lo straniero-Dioniso replica con un comando opposto (v. 504,
«non mi legatey); e all'ulteriore volonta di affermazione del re,
Dioniso ribatte denunciandone lo stato di ottenebramento e
preannunciandone enigmaticamente il destino, ricavabile dal suo
stesso nome (vv. 506-508). Non deve sfuggire che Penteo, il qua-
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le porta il lutto nel suo nome, secondo la sarcastica etimologia di
Dioniso (cfr. v. 367), nel fornire I'identita dei genitori dichiari in
primo luogo il nome della madre Agave, ciog di colei che poi lo uc-
cidera: il dato & tanto piu rilevante e ricco di tragica ironia, se si
pensa che nel mondo antico per definire la propria identita con-
tava innanzitutto il padre. E una genealogia tragica e non anagra-
fica, quella che qui interessa a Euripide.

5.3 Lincarcerazione di Dioniso (vw. 509-518)

Dioniso viene tradotto in carcere. Quanto alle baccanti, esse
subiranno la sorte delle donne del nemico sconfitto in guerra: ciog
verranno vendute o usate come schiave. Da notare la contrappo-
sizione di simbeli polari: da un lato gli inquietanti strumenti mu-
sicali del baccanale, dall’altro i telai, immagine per eccellenza dei
lavori domestici e, dunque, del ruolo assegnato alle donne nella
vita ordinaria: cfr. sopra, vv. 33 e 118.
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Stasimo Il (vw. 519-575)

Questo breve stasimo, costituito da un’unica triade strofica,
esprime I'oppressione cui il coro & attualmente soggetto, Em:ﬂm-
ta pero dalla speranza nel futuro intervento liberatore di c::.:mo.
Nella strofe (vv. 519-536) il coro apostrofa la fonte Hmcm:.m Dirce,
personificata, ricordando il mito della nascita del dio m.nEmam:Qo
a lei perché le baccanti vengano ora scacciate. L'antistrofe (vv.
537-555) dipinge la feroce persecuzione messa in atto da Penteo
contro le baccanti, che invocano I'intervento di Dioniso. Infine nel-
'epodo (vv. 556-575) il coro prefigura le gioie del rito bacchico.

6.1 La fonte di Tebe (w. 519-536)

1l coro si rivolge alla fonte di Tebe nello stile di un inno religio-
so. L’Acheloo (v. 519) & qui considerato padre della fonte Dirce per-
ché era uno dei pitl importanti fiumi nella geografia (reale e im-
maginaria) della Grecia antica, e dunque idealmente «capostipites
degli altri fiumi greci. I corsi d’acqua dolce e le sorgenti avevano un
posto di particolare rilievo fra le forze della natura am_mc.amﬂo am_._m
religione greca. Lo statuto sacro di alcuni luoghi Amoammﬂ_w come in
(uesto caso, ma anche monti, caverne ...) era spesso sottolineato at-
traverso la connessione a un episodio del mito, non raramente la
nascita di un dio: cosi, per un esempio, la nascita di Zeus per il
monte Ida a Creta. In questo caso, il legame di Dioniso con la fonte
tebana fa leva sulla tradizionale connessione simbolica fra 'acqua
e la sacralita della nascita: i gesti e le parole di Zeus che alza al cie-
lo il piccolo Dioniso e grida il suo nome (Ditirambo) chiamando I'in-
tera citta di Tebe a testimonio (vv. 526-529), sembrano richiamare
il rituale con cui nelle comunita greche il padre ufficializzava la le-
gittimita del figlio appena nato. Al v. 530 Tebe stessa ¢ identificata
con Dirce, 1a sua fonte d’acqua. Il procedimento & comune nel pen-
siero greco, e si riscontra a vari livelli di realtd. Interessante il ca-
so della fonte che, personificata, diviene simbolo della citta nelle
emissioni numismatiche: cosi Aretusa a Siracusa. La fonte Dirce &

Stasimo |l uida alla lettura 193

quella in cui Zeus immerse Dioniso, salvandolo dal fulmine che
aveva incenerito la madre Semele. La riluttanza di Dirce-Tebe, ver-
gine (v. 520) e beata (v. 530), ad accogliere Dioniso e i rituali delle
baccanti sembra recuperare caratteristiche del personaggio di Ip-
polito che (colpevolmente) disprezzo Afrodite. Tuttavia, nonostan-
te la ritrosia iniziale, Tebe un giorno avra a cuore Dioniso e i suoi
riti (vv. 534-536). L’idea per cui colui che oggi fugge, domani inve-
ce inseguira ¢ un modulo tipico della lirica erotica: cfr. Saffo, fr. 1
Voigt, 21 ss.: «Perché se fugge, presto inseguira, se non accoglie do-
ni, poi li offrira, e se non ama, presto, pur senza volerlo, ameray.

6.2 Penteo, progenie del drago (w. 537-555)

La focalizzazione dell'identita di Penteo avviene, ancora una
volta, attraverso I'enunciazione della sua genealogia, secondo un
tratto caratteristico della cultura greca (vv. 537-541). Nell'evoca-
zione del mostro funesto da cui essa prese corso & evidente l'in-
tento del coro di sottolineare gli aspetti «tellurici» e disumani del
comportamento di Penteo: in particolare 1'6pyn, caratteristica del
personaggio, che lo spinge a un’irragionevole guerra contro Dio-
niso. Il tentativo da parte di Penteo di fare preda del dio cacciato-
re, di mettere in lacci il dio «scioglitore» per eccellenza e con lui
le sue devote fedeli (vv. 545-549) & naturalmente destinato a fal-
lire. In questo senso & eloquente il riferimento ai Giganti (v. 544),
ostili per antonomasia, e con insuccesso, alla generazione degli
dei olimpi. Dioniso & solennemente invocato nelle forme dell’inno
cletico, perché si manifesti, scendendo dall’Olimpo, e contrasti
I'arroganza di Penteo (vv. 553-555).

6.3 Scenari dionisiaci (vw. 556-575)

L’epodo propone un’elencazione di luoghi in cui il dio pud tro-
varsi, in quanto ad essi tradizionalmente legato. E un procedi-
mento consueto nella poesia cultuale, con lo scopo di significare
I'ampio raggio dell’azione e della potenza della divinita. In questo
caso le localita indicate sono tutte montagne, luoghi prediletti del-
I'epifania di Dioniso. Attorno alla figura mitica del cantore Orfeo
(vv. 561-564), capace di affascinare con la sua musica gli anima-
li, il creato e persino il Signore dell’Ade, in epoca arcaica si era
sviluppata una forma di religiosita di contenuto misterico con al-
cuni tratti non dissimili da quelli del dionisismo. Da qui I'avvici-
namento fra luoghi sacri a Dioniso e a Orfeo.

|
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Episodio Il (vw. 576-861)

L’episodio si apre con un dialogo lirico (vv. 576-603), nel qua-
le Dioniso risponde alle precedenti invocazioni del coro manife-
standosi con potenza devastante. Quanto al terremoto che provo-
ca la distruzione del palazzo — aspetto tradizionale della saga, se
veniva ricordato anche da Eschilo nella trilogia dedicata a Licur-
go - alcuni studiosi hanno pensato che non sia altro che una vi-
sione, facendo riferimento sia a difficolta scenografiche sia a sup-
poste incongruenze del testo. In realta sembra preferibile consi-
derare la scena come realmente rappresentata. Il resto dell’episo-
dio (vv. 604-861) si divide in quattro blocchi, tra i quali spicca la
lunga rhesis del messaggero. In un vivace dialogo in tetrametri
trocaici con le baccanti (vv. 604-641), Dioniso racconta sia come
& avvenuta la propria miracolosa liberazione, sia come Penteo ne
sia rimasto umiliato. A questo punto compare sulla scena il re in
persona, furente per I'accaduto (vv. 642-659). Il dialogo viene bru-
scamente interrotto dall’arrivo di un messaggero, che racconta di
avere assistito sul monte Citerone a fatti prodigiosi compiuti dal-
le baccanti, di aver vanamente tentato di catturare Agave assieme
ai compagni e di averne subito la cruenta reazione (vv. 660-777).
Nella parte finale (vv. 778-861) abbiamo un punto di svolta nella
vicenda: incalzato dalle parole e dai poteri di Dioniso, Penteo si
persuade a travestirsi da donna per andare a spiare lui stesso le
menadi sul Citerone.

7.1 |l terremoto (dialogo lirico) (w. 576-603)

Dioniso, che era stato invocato dalle menadi nel corso dello
stasimo, ora fa avvertire la sua presenza divina e ingiunge alle
sue fedeli di ascoltarlo (vv. 576-577). Udire la voce — una voce
connotata in senso numinoso - senza scorgere le fattezze di chi la
articola & un topos nella rappresentazione letteraria dell’epifania
divina (Euripide vi ricorre per esempio anche nell'Ippolito, v. 86).
La risposta del coro & un invito devoto perché il dio si manifesti
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(v. 584). L'invocazione a «scenderey al livello dell’adorante & ri-
corrente nelle formule della preghiera greca: si ricordi per esem-
pio la preghiera di Saffo ad Afrodite (fr. 1 Voigt, 5 ss.): ¢ma vieni
qui, come gia un’altra volta udendo di lontano le mie grida mi hai
dato ascolto e, lasciata la casa del padre, sei venutay. Allora Dio-
niso scatena il terremoto contro la reggia di Penteo (v. 585). Com-
pare qui personificata (Ennosis) la forza sovrumana responsabile
dei terremoti, qualificata, come divinita, dall’aggettivo mdtvio.
Tradizionalmente, nell’Olimpo greco, la divinita connessa a simi-
li fenomeni & Poseidone, «Scuotiterray (évvooiyotog) per antono-
masia. Oltre a provocare la scossa, il dio muove la folgore contro
il palazzo (vv. 594-595). Il nesso, che, in relazione alle circostan-
ze della sua nascita (vv. 6-7), fa di Dioniso anche una divinita del-
la folgore, riaffiora in questi versi nel riferimento del coro al se-
polcro di Semele. Al pari della tomba di Semele, anche le rovine
del palazzo di Penteo sono segnate dalla devastante manifestazio-
ne divina ed escluse percio dalla sfera dell'umano. Gli avveni-
menti in corso sono riflessi nelle parole delle baccanti, entusiaste
e sgomente per I'intervento del loro signore.

7.2 la liberazione del prigioniero (w. 604-641)

Lo straniero ritorna sulla scena per narrare cio che era succes-
so dentro la dimora di Penteo al momento del terremoto e per ras-
sicurare le menadi. Ritorna il motivo della caratterizzazione «bar-
baray dei seguaci di Dioniso (v. 604). Le fedeli del dio sono invita-
te a non temere: il «tremore della carney (v. 607) intende eviden-
temente richiamare alla mente quello della terra. Similmente il co-
ro delle baccanti & invitato teatralmente a riprendersi dalla paura
e a rialzarsi, laddove la dimora di Penteo & rasa al suolo. Come se
per miracolo si riflettesse ancora in lui una parte del bagliore di
Dioniso Keraunios, lo straniero & salutato dal coro come ¢grandis-
sima luce» (v. 608). Nel calore di questa invocazione si intuisce la
paura delle baccanti di avere perso nel crollo del palazzo la pro-
pria guida. Nel mondo eccezionale di Dioniso, notturno, selvaggio
e liberatorio, la donna greca abbandonava le figure del padre e del-
lo sposo, all'ombra dei quali trascorreva la sua vita normale; ma
(almeno nell'immagine che qui ci propone Euripide) continua ad
avere bisogno di un ¢oAag (v. 612).

Nel racconto della liberazione del prigioniero (vv. 616-637)
tocca il culmine il motivo, fondamentale in tutta la tragedia, della
80Ea fallace di Penteo, che «si nutriva della sua immaginazioney.
Dioniso vi appare come il grande illusionista e come «scioglitore

4
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di legamiy, aspetti centrali della sua teologia, di cui recano ab-
bondanti tracce sia la letteratura che il culto. I1 motivo dell’im-
possibilita di legare Dioniso & gia presente nel racconto dell’lnno
omerico dedicato a questo dio. Alcuni pirati tirreni, che lo hanno
scambiato per il figlio di un re, cercano senza successo di farlo
prigioniero: «e volevano legarlo con legami indissolubili: / ma i le-
gami non riuscivano a tenerlo, e i vincoli cadevano lontano» (vv.
12-13). Nel culto, Dioniso era venerato come ¢scioglitore, libera-
torex» (Avaiog, Avotog), con evidente allusione all’azione del vino.
Quanto invece alla sua capacita illusionistica, Dioniso fa vedere a
Penteo le sembianze dello straniero in un toro (sul toro come ma-
nifestazione teriomorfa del dio cfr. v. 100). Nell’episodio dei pira-
ti dell’Inno omerico citato, Dioniso produce un diverso effetto illu-
sionistico trasformandosi in leone (vv. 44 ss.). La calma olimpica
di Dioniso che sorride restando seduto si contrappone alla folle
frenesia con cui agisce Penteo: la superiorita del dio sull'uomo
non potrebbe essere espressa con maggiore chiarezza (vv. 618-
622). Lo stato di follia del re si manifesta in una impressionante
sintomatologia, nella quale paradossalmente sembrano richiama-
ti i segni esteriori dell’invasamento dionisiaco. Un accrescimento
dell’allucinazione si ha nell’apparizione della fiamma (v. 624):
ma, anche questa volta, Penteo non capisce il significato della ma-
nifestazione e, per un’ennesima illusione percettiva, crede che sia
il suo palazzo ad andare a fuoco. Sintesi di tutta la scena & l'e-
spressione pdny mov@v (v. 626): quella di Penteo & una «vana fa-
ticay, sorta di supplizio di Sisifo, in quanto I'incendio & pura allu-
cinazione. Come se non bastasse quanto ha fatto finora, il dio crea
un fantasma che viene inseguito da Penteo (vv. 629-631). Lo stra-
niero, significativamente, inserisce nella narrazione l'inciso g
£uotye doiverar, 86Eav Aéyo (V. 629): tornano ciog, in modo quasi
ossessivo, riferimenti alla sfera della 86&o, del oaivecbor e dei ¢a-
opota; ma, in questo caso, sappiamo che, a differenza di quelle di
Penteo, le impressioni dello straniero sono veridiche. La lotta e
l'uccisione di ombre, fantasmi e illusioni & un fopos dell’eroe at-
terrato dalla follia, dall’Aiace di Sofocle, sterminatore di armenti
creduti guerrieri nemici, al Don Quijote di Cervantes che fa strage
dei burattini del teatro di Mastro Pietro (per non parlare dei mu-
lini a vento). Ma & forse interessante anche ricordare che al tem-
po di Buripide ci si poteva imbattere in esercizi di questo tipo fre-
quentando i ginnasi ateniesi: il «combattimento contro la propria
ombray (cxiopoyia), infatti, era una tecnica di allenamento adot-
tata nelle discipline sportive di lotta e boxe. L'accesso di follia la-
scia annientato e completamente privo di forze e volonta chi ne &
stato colpito (come, sempre sulla scena tragica, succede all’Aiace
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di Sofocle e all’Eracle dello stesso Euripide): 'abbandono dell’ar-
ma & dunque un gesto di portata chiaramente simbolica (v. 635).
Se la Oeopayia & per il re causa di stravolgimento, al contrario lo
straniero permane divinamente calmo (vv. 635-636).

7.3 Lo sconcerto di Penteo (w. 642-659)

Ai racconti dello straniero-Dioniso, che hanno descritto un
Penteo in preda ormai all’allucinazione e all'impotenza nel vano
tentativo di farlo prigioniero, segue 'arrivo in scena del re in per-
sona. Il profilo delineato da Dioniso trova conferma nelle parole e
negli atti del sovrano, posseduto a un tempo dalla rabbia e dallo
stupore per quanto & accaduto, come apprendiamo fin dalle prime
battute. Nel breve dialogo, che precede la comparsa sulla scena
del messaggero, il personaggio viene rappresentato nel suo in-
consapevole e graduale arrendersi alla superiorita di Dioniso: non
diversamente da una baccante, la presenza del dio sembra tra-
smettergli un’irrefrenabile energia nervosa, che gli impedisce di
stare fermo (v. 647); benché lo straniero avesse preannunciato la
propria liberazione per mano di Dioniso (cfr. v. 498), ancora ades-
so Penteo stenta a comprendere la realta, e dunque a controllarla
(v. 648); egli si illude di riuscire a «chiudere» Tebe e cosl impedi-
re I'accesso a chi si & appena dimostrato scioglitore di tutti i lega-
mi e i chiavistelli (v. 653). Il contrasto e lo squilibrio di potere fra
il dio e il re si traducono infine, ancora una volta, nei termini di
una diversa idea della vera coolo (vv. 655-656): il dio & codog per
natura (&¢uv), laddove per I'uomo quello della vera cogic & un
cammino lungo e tortuoso, spesso disseminato d’illusioni e soffe-
renze, come si chiarira nel finale (vv. 1259 ss.). Non & un caso che
Dioniso inviti Penteo ad «apprenderey (v. 657, ué6e) le parole del
messaggero che sta entrando in scena, quasi a indicare come gli
eventi che ora saranno riferiti possano rappresentare per il re
un’occasione per progredire verso la comprensione della verita.

7.4 |'arrivo del messaggero (w. 660-676)

L’entrata in scena e il ruolo non secondario del messaggero, un
mandriano di ritorno dai pascoli del Citerone, sono sottolineati
dalla levatura poetica delle sue prime parole (vv. 660-662). Il bre-
ve dialogo con il re risponde a una duplice funzione: introdurre il
successivo, lungo racconto del baccanale fornendolo di una corni-
ce e, soprattutto, far emergere in termini ora pit espliciti e ine-
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quivocabili la caratterizzazione di Penteo come sovrano assoluto
e tirannico, in cui si puo individuare come tratto peculiare 1'im-
pulsivita giovanile e I'irascibilita. Questo rende pertinente la ri-
chiesta del messaggero di poter parlare liberamente dinanzi a lui,
secondo la topica rappresentazione della figura del messo in tra-
gedia. Per i Greci la nappnoio (v. 668), letteralmente la facolta di
«dire ogni cosay, era termine emblematico della liberta di parola
di cui il cittadino godeva in un regime democratico: davanti a un
re/tiranno le parole dovevano invece essere passate al filtro dei
suoi desideri (chiarissimo anche piu avanti, vv. 775-776); tanto
pit che il messaggero sa di dovere raccontare a Penteo della ma-
dre Agave e delle sue sorelle che capeggiavano le baccanti (vv.
681-682). Penteo rassicura il messaggero che la colpa delle cose
che dira, per quanto terribili, ricadra comunque sullo straniero e
non su di lui (vv. 672-676): & il nostro principio «ambasciatore
non porta penay. Se guardiamo alla realta storica, il timore del
messaggero era perd fondato: pit di una volta gli storici narrano
di messi uccisi perché latori di notizie sgradite e sconvolgenti.

7.5 |l baccanale (w. 677-777)

La lunga rhesis del mandriano-messaggero propone in forma
narrativa quanto non poteva essere rappresentato, per le oggetti-
ve difficoltd di una resa scenica adeguata alle esigenze di reali-
smo. Che al personaggio sia affidata la funzione di voce narrante
sostitutiva dell’azione & provato dal fatto che la sua conoscenza
dei gesti compiuti dalle menadi durante il loro folle invasamento
si spinge oltre il verosimile. La struttura del lungo brano & pla-
smata chiaramente su una linea di tensione graduale e crescente
(il sonno delle menadi, il loro risveglio, 'assalto alla mandria, lo
omapoypog, la razzia dei villaggi a valle del Citerone), che poi tor-
na a stemperarsi, in modo anulare rispetto al sonno iniziale, fino
a spegnersi nel finale lavacro purificatore.

11 racconto prende le mosse dalla visione delle menadi serena-
mente e compostamente addormentate (vv. 677-688). Il messag-
gero insinua di fatto che la posizione ostile di Penteo rispetto al
nuovo culto sia pregiudiziale, in quanto attribuisce alle menadi gli
abusi del vino e del sesso (cfr. vv. 221 ss.). Questa doveva essere
anche un’opinione corrente al tempo di Euripide, che attraverso le
parole del personaggio introduce un radicale correttivo al pregiu-
dizio diffuso. A un certo punto, Agave viene svegliata dai muggi-
ti della mandria e con un grido chiama le compagne a prepararsi
per celebrare il rito collettivo (vv. 689-703). I muggiti dei buoi rap-
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presentano un richiamo familiare per la menade, in quanto il to-
ro & una delle incarnazioni zoomorfe di Dioniso. L'espressione
Oobu(a) evkoopiag (v. 693) significa che i loro movimenti sono
coordinati e unisoni come quelli di un'unica entita. Il termine e0-
kooutlo esprime un’idea di ordine connotato in senso estetico ed
etico, particolarmente pregnante nel contesto, in quanto ritrae le
menadi in maniera diametralmente opposta rispetto al punto di
vista negativo di Penteo. L'accurata descrizione della composta
armonia delle donne al loro risveglio ha lo scopo di preparare, per
contrasto e con effetto di forte stacco, la successiva scena di deli-
rio sfrenato. Abbiamo cosi sotto gli occhi una scena di apparente
e paradossale quotidianita, che in realta ripropone attributi e ge-
sti rituali del baccanale: al loro risveglio, le menadi sciolgono i ca-
pelli (v. 695) che, secondo l'uso femminile, avevano avvolto in
una fascia (pitpo) prima di coricarsi; come fossero normali vesti,
si assicurano alla spalla le nebridi, allacciandole con serpenti (vv.
696-698: come abbiamo visto ai vv. 101-102, il serpente & una del-
le incarnazioni zoomorfe di Dioniso; I'immagine dei serpenti che
leccano le guance delle menadi ritorna, pit impressionante e tru-
culenta, al v. 768); poi esse si mettono ad allattare cuccioli di ani-
male (vv. 699-702), un atteggiamento che risponde alla simbolo-
gia rituale, in quanto gli animali selvatici rappresentano incarna-
zioni di Dioniso; infine si cingono il capo con corone di piante con-
nesse con il dio, le stesse gia incontrate in precedenza (vv. 81 e
106-110). A questo punto assistiamo, attraverso le parole del mes-
saggero, al prodigioso zampillare dal terreno di acqua, vino, latte
e miele, prova ed emblema della natura divina di Dioniso (vv. 704-
713). Trasportata dall’invasamento bacchico in una sorta di iden-
tificazione mediatica con il dio, la baccante opera miracoli con il
tirso per conto di Dioniso. La successione dei liquidi fatti sgorga-
re dalla potenza divina disegna una climax ascendente di bevan-
de e alimenti, da quello essenziale (I'acqua) al pit raffinato e de-
lizioso (il miele). 11 passo illustra bene la connessione di Dioniso
con ogni tipo di umore liquido in generale (dunque non soltanto
con il vino), come ricorda anche Plutarco, Iside e Osiride 35 ndong
Vypac gvoemg kKuprog, «(Dioniso), signore di ogni elemento natura-
le umidoy. In varie localita della Grecia si segnalavano fenomeni
prodigiosi che connettevano Dioniso a questi alimenti, come sor-
genti d’acqua sgorgate miracolosamente e trasformazioni di ac-
qua in vino; in particolare, il fatto che in questi versi acqua, vino
e latte sgorghino dal suolo conferisce alla situazione un carattere
idealmente fiabesco e paradisiaco. Da segnalare, ai vv. 712-713, la
prima di una serie di apostrofi rivolte dal messaggero a Penteo nel
corso del racconto: qui essa ha I'effetto di riportare I’attenzione




-Qui Dioniso diviene dunque divinita guerriera come gia si era vi-
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sul tema cruciale del confronto fra il re e il nuovo culto e implica
un chiaro giudizio di dissenso rispetto alla posizione di ostile in-
transigenza assunta dal sovrano.

I mandriani pongono in essere un tentativo per catturare Aga-
ve e condurla prigioniera al re suo figlio, tentativo destinato perd
a fallire per I'impetuosa reazione delle baccanti (vv. 714-736). Nel
momento in cui i pastori si riuniscono per discutere sul da farsi,
in questa assemblea improvvisata interviene un tale «consumato
nel parlare». Questo anonimo, benché compaia fugacemente nel
racconto del messaggero, riceve una netta caratterizzazione che
richiama le figure di demagoghi coeve a Euripide: & un cittadino
scaltro (la contrapposizione implicita &€ con il temperamento
schietto e genuino della gente di campagna), che con I'abilita ma-
liziosa della parola tenta i mandriani, gia propensi a riconoscere
l'origine divina dei prodigi cui assistono (cfr. vv. 712-713), per-
suadendoli a catturare Agave con la prospettiva di un premio da
parte del re. Una volta accettata la proposta, i pastori si apposta-
no per I'imboscata. Il contesto comincia perd a connotarsi come
quello tipico delle manifestazioni di Dioniso, in cui tutto, esseri
animati e inanimati e il monte stesso (forse nel senso di movi-
menti tellurici), sono toccati dalla potenza del dio: e infatti, para-
dossalmente, sono le baccanti, benché donne disarmate, ad avere
la meglio sul manipolo di uomini. Va notato, del resto, che le me-
nadi non appaiono del tutto disarmate: in un’ottica di simbolismo
dionisiaco, la loro rappresentazione «coi tirsi in pugno» (v. 733)
rende esplicita I'idea del costume bacchico come panoplia e delle
baccanti come esercito di Dioniso cui Euripide aveva alluso gia
nella descrizione della vestizione dopo il risveglio (vv. 693 ss.).

sto nella parte iniziale della tragedia (v. 51 con la nota). Anche il
rifiuto dell’'utensile di ferro (v. 736) — evidente segno di civilta e
organizzazione sociale — & simbolico di un ideale di vita selvaggia
e non civilizzata.

Gli uomini si salvano solo con la fuga e le baccanti si avventa-
no sulle loro mandrie e greggi, facendone un’orribile strage (oro-
payuog, vv. 737-747). La descrizione dello orapaypéc e del pasto
di carni crude e ancora sanguinolente - azioni di per sé rituali,
qui amplificate dal feroce contesto conflittuale fra menadi e man-
driani - ha accenti di macabra e surreale truculenza. Come il mes-
saggero mette in evidenza, tutto avviene piu rapidamente di un
battito di ciglia di Penteo (v. 747): la comparazione & tutt’altro che
esornativa e innocua dal punto di vista tematico, in quanto insi-
nua l'idea di un confronto diretto fra I'impeto incontenibile delle
baccanti e la resistenza opposta dal re al nuovo culto.
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Al colmo del parossismo, con una corsa sfrenata e travolgente
le donne mettono a soqquadro due borghi alle pendici del Citero-
ne, sopraffacendo con la loro furia irrefrenabile la Hmmm.mﬁo:Nm de-
gli abitanti (vv. 748-764). L'episodio della fulminante discesa ver-
so la piana di Tebe e del saccheggio evidenzia al tempo stesso I'i-
dea delle baccanti come vero e proprio esercito (v. 752 «truppa ne-
micay) e la radicale differenza e il forte contrasto culturale tra la
ferinita istintuale delle menadi, che conducono un’esistenza co-
mune appartate nelle impervie balze montane, e la vita anm.am
degli uomini improntata alle consuetudini del progresso civile:
dimore, beni, occupazioni, legami familiari, espressioni della real-
ta sociale «normale» vengono spazzate via dalla furia irrazionale
delle invasate. Tutte le imprese sono compiute in una sorta di
esaltazione e straniamento prodotti dall’estasi religiosa; nello
stesso modo deve essere interpretata I'invulnerabilita delle me-
nadi di cui si parla nei versi seguenti (vv. 757-761).

Infine le donne, tornate nella radura montuosa da cui si sono
mosse, lavano i loro corpi nelle sorgenti fatte scaturire miracolo-
samente da Dioniso (vv. 765-768). Il racconto si chiude con 'ap-
pello del messaggero a Penteo, perché decida di mooomzmwm «que-
sto essere divino» dalla potenza prodigiosa, che per di piu — come
egli osserva — dicono sia il benemerito creatore della vite e del vi-
no (vv. 769-774). ]

11 coro suggella le ultime parole del mandriano facendo proprio
sia il timore a parlare liberamente dinanzi al sovrano, sia il rico-
noscimento della divinita di Dioniso (vv. 775-777).

7.6 La svolta (vw. 778-861)

La parte finale del terzo episodio segna il punto di svolta nella
vicenda tragica: nonostante un ultimo tentativo di reagire con la
forza all'introduzione del culto, Penteo cede al potere fascinatorio
di Dioniso. Lo

Dopo le audaci «parole libere» del messaggero e del coro in di-
fesa del dio, Penteo si accorge che la questione non & pill preve-
nire, ma tentare di combattere: I'incendio del dionisismo & gia
scoppiato (vv. 778-786). Cosi, per nulla reso prudente dalle pre-
cedenti esperienze, il re intende radunare tutto I'esercito tebano:
fanteria pesante (opliti) e leggera (peltasti), cavalieri e arcieri, per
muovere contro le baccanti e contro il loro dio. Dai suoi proclami
& chiaro che il successo di Dioniso e delle sue devote & vissuto an-
che come insopportabile scacco ai valori tradizionali della virilita
(v. 786). Cid non fa altro che alimentare il furor del re, e a nulla
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servono gli ammonimenti di Dioniso, nei quali ancora una volta
compare I'immagine del cavallo imbizzarrito in relazione al com-
portamento di Penteo (vv. 787-791). Con I'infallibilita della sua ar-
te profetica, Dioniso prevede la disfatta dell’esercito tebano, cui
dunque spettera la medesima sorte capitata sul Citerone ai pasto-
ri. Da notare la contrapposizione a effetto fra tirsi e scudi di bron-
zo, ai vv. 798-799, che ribadisce la superiorita delle baccanti ri-
spetto alla sfera del metallo e dei suoi simboli (cfr. v. 736).
Nonostante gli ultimi barlumi di lucidita e diffidenza da parte
del re (v. 805), dal v. 802 le posizioni contrapposte di Penteo e di
Dioniso iniziano ad avvicinarsi. Da questo momento, in effetti, si
assiste a un cambiamento nelle reazioni del re: egli sembra per-
dere sempre pit il controllo della ragione, come se venisse obnu-
bilato dall’influsso di Dioniso, fino a dichiarare I'intenzione di as-
sistere al rito di persona «a qualsiasi prezzo» (v. 812). Questo de-
siderio di vedere & chiaramente connotato in senso voyeuristico.
Cosi Penteo sta per addentrarsi anche nel campo dei tabii della vi-
sione, i cui pericoli erano espressi in un mito come quello di At-
teone, non a caso pil volte evocato nel corso della vicenda (ad
esempio vv. 337 ss.). Un altro segnale della follia che si impadro-
nisce di Penteo va rintracciato nel carattere «dolce» e insieme
wamaroy che la visione delle baccanti avra per lui (v. 815). La com-
presenza dei due opposti sottolinea ancora una volta l'incerto
oscillare della 866Ea di Penteo: un topos del relativismo sofistico,
ad esempio, ricordava che cio che & dolce per I'uvomo sano puo pa-
rere amaro a chi & malato, e viceversa. Nel contempo, riconoscia-
mo in questo accostamento un’allusione all'essenza di Eros: «di
nuovo mi assilla Eros, che scioglie le membra, dolceamara invin-
cibile creatura» (Saffo, fr. 130 Voigt). Il primo passo verso la trap-
pola finale, verso la quale il re si incammina ormai di fretta (v.
820), ¢ il travestimento femminile. Il peplo che Dioniso fara in-
dossare a Penteo & lungo e di lino e dunque, come mostrano chia-
ramente le testimonianze letterarie e iconografiche, tipicamente
femminile. L’ironia tragica di questo atto ha carattere iperbolico.
Penteo, tiranno inflessibile e potente, viene convinto a vestire abi-
ti da donna contro ogni piu innato ritegno e pudore (v. 828); nel
contraddittorio con Dioniso si delinea il processo psicologico che
conduce il re a superare ogni comprensibile ripensamento. In
molte culture primitive il travestitismo ha forti significati magici
ed & alla base di rituali di diverso tipo; del resto sappiamo che vi
si ricorreva anche in Grecia, all'interno di celebrazioni dionisia-
che (Luciano, Non bisogna prestare fede facilmente alla calunnia
16). L'ultimo sussulto della volonta autoritaria di Penteo si mani-
festa ai vv. 842-843, in cui prende corpo il vero e proprio incubo,
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nell’etica dell’'uomo greco, di essere oggetto di derisione per la co-
munita. Anche in questo caso, I'essere deriso attraverso tutta la
citta evoca probabilmente una situazione rituale: I’allontanamen-
to, fra insulti e sheffeggiamenti dei concittadini, del «capro espia-
torio» (dpoprakde).

Dioniso & ormai solo sulla scena con le baccanti. In assenza di
Penteo, il dio sentenzia il destino di morte che attende il re; al-
Iinterno di un’autoesortazione ad agire, egli preannuncia quali
saranno le fasi della degradazione del suo avversario. Il nesso fra
travestitismo e derisione pubblica si fa ora piu esplicito (vv. 854-
856): il dio vuole per Penteo una metamorfosi di totale «abbassa-
mentoy, di regresso dal rango di nobile a quello di paria. Simil-
mente per la cerimonia del ¢oppoxég sappiamo che venivano tal-
volta scelti esponenti di spicco della polis. E cosi, sara nello splen-
dore di una bella veste femminile che Penteo andra incontro al
suo destino (v. 857). Per associazione, si insinua un’idea molto ca-
ra all'immaginario tragico: la vergine sacrificale che (con il con-
senso della madre) si reca in sposa non a un mortale ma al dio
Ade,
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L’aspettativa creata dalle ultime parole di Dioniso, al termine
del precedente episodio, si traduce per il coro, da un lato, in spe-
ranza di poter tornare a celebrare liberamente i riti bacchici e re-
cuperare cosi la spensieratezza momentaneamente perduta e, dal-
I'altro, nella riaffermazione di alcuni temi fondamentali della con-
cezione etico-religiosa tradizionale: I'onore che deriva dalla ven-
detta sui propri nemici, I'inesorabile avverarsi della punizione di-
vina, il quesito su quale sia la vera felicita per 'uomo.

Nella strofe (vv. 862-876), il pensiero delle baccanti va alla
movvuyle, la sfrenata danza notturna in cui esse torneranno a
slanciarsi, abbandonate all'invasamento. Feste notturne incentra-
te sul rituale della danza e celebrate da donne sono attestate an-
che in onore di Artemide e di Afrodite e, ad Atene, in occasione
delle Panatenee. Lo stato d’animo della menade si esprime attra-
verso I'analogia con il comportamento istintuale e selvatico di una
cerbiatta, sfuggita ai cacciatori e all'invadente presenza degli uo-
mini. Istinto di liberta e indole timorosa sono qualita tradizional-
mente attribuite al cerbiatto nella letteratura greca e divenute
proverbiali; tuttavia, I'immedesimazione del coro delle Baccanti in
questo animale selvatico, in contrapposizione al mondo degli uo-
mini, rappresenta una brillante scelta poetica di Euripide, che
rende perfettamente lo spirito straniante dell’esaltazione dioni-
siaca e, insieme, le profonde connessioni del culto con la sfera
animale. E raro trovare nella letteratura classica una visione del-
la natura altrettanto autonoma dal punto di vista umano quanto in
questi versi: la figura del cacciatore appare come quella di un in-
truso, ostile ed estraneo al mondo naturale (vv. 866-872), fonte di
un’ansia che soltanto la fuga puo dissipare (vv. 873-876).

Una breve sequenza, ripetuta al termine dell’antistrofe (€¢op-
viov, vv. 877-881 = 897-001), annuncia l'inevitabile e imminente
vendetta di Dioniso, pronta ad abbattersi su Penteo. Conforme-
mente alla mentalita arcaica, la possibilita di prendere vendetta
sui propri nemici & ritenuta il dono migliore che pud venire al-
I'uomo dagli déi. La massima finale, riecheggiando una frase tra-
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dizionale (Teognide, 15 ss.; Pindaro, Pitiche 3, 8 ss.) passata in
proverbio (Platone, Liside 216¢), va letta in connessione logica
con quanto precede: la vendetta sui nemici personali & il pitt bel
dono degli dei; cid che per gli uomini & bello, & naturale che stia
loro a cuore (del ¢ikov) e che - dobbiamo intendere - essi cerchi-
no di conseguirlo: cosicché anche Dioniso vorra vendicarsi di Pen-
teo. Il passo trae maggiore luce se lo si confronta con i vv. 1011-
1015, nel quarto stasimo, dove il coro dichiara apertamente I’em-
pieta di Penteo e annuncia la punizione mortale che lo attende. Al
tempo stesso pero, nella terribile scena finale, la tragedia di Aga-
ve che pure ha nelle sue mani la testa di colui che ritiene il suo
nemico introdurra un elemento di «disillusioney rispetto a questa
semplice certezza.

L'antistrofe (vv. 882-896) sviluppa la riflessione, ampliando il
discorso al piano universale attraverso la constatazione della su-
periorita della potenza divina, lenta ad affermarsi (v. 882 opuaTol
poAig, v. 889 Bopov xpovou médo) e tuttavia inesorabile. Per un
parallelo in tragedia, cfr. Sofocle, Edipo a Colono 1536-1537 0eol
Yop £ pév, oyt § eloopdo’, Gtav / 10 01’ doeic Tig £c 0 poiveo-
Bar tpond), «infatti gli déi vedono bene, anche se tardi, se uno, tra-
scurando il volere divino, si volge alla follia», dove pure il com-
portamento empio & associato alla pazzia (vd., nel nostro passo, il
v. 887 obv powvopéva 86Eq).

Dopo la ripetizione del refrain, 1'epodo conclusivo (vv. 902-
911) tesse I'elogio della felicita che deriva all'uomo non da beni e
speranze corruttibili, ma dall'ebdoupovia, la presenza di un
daipwy favorevole nella propria esistenza quotidiana. L’elogio del-
la fuga dai mali riecheggia quello espresso nella strofe, a proposi-
to della cerbiatta braccata dai cacciatori (vv. 866-876). L'accesso
degli individui alla felicita rappresentata da ABoc e vvayptg & in-
certo e mutevole (étépg) e avviene a scapito della felicita altrui
(Etepog £tepov ... topfir@ev). L'infinita varieta delle speranze uma-
ne e I'incertezza del loro compimento dimostrano quanto sia vano
e illusorio riporre la propria felicita nel futuro. Alle «felicitay vin-
colate al passato o al futuro si contrappone positivamente I'ev-
dawpovia circoscritta al presente: attuale, reale, totalmente inalie-
nabile.

Nell'epodo si intrecciano due tipici moduli letterari: il poxopt-
oudg, ciog il dichiarare qualcuno «beato (udxap: qui eddaipmv co-
me sopra, vv. 72 ss.) a motivo della sua condizione; e la Priamel,
vale a dire I'elencazione di valori affini (espressi in forma di con-
cetti o di immagini), allo scopo di metterne in risalto in modo su-
perlativo uno soltanto, ritenuto il migliore di tutti. In questo caso
sono poste a confronto varie situazioni che possono essere consi-
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derate causa di beatitudine o felicita per I'uomo. La sentenza con-
clusiva, secondo cui la miglior forma di evdorpovie € quella pre-
sente e attuale, goduta giorno per giorno, implica l'idea tradizio-
nale che 6ABog e dvvopuic da un lato (fattori di felicita intesi qui da
Euripide come positivi sviluppi di mali e difficoltd collocati nel
passato) ed &irig dall’altro (I'aspettativa di felicita proiettata ver-
so il futuro) siano condizioni imperfette, perché mutevoli, alterne
e precarie. Questa concezione — che Dodds ha proposto di deno-
minare ¢eudemonismo religioso» — & coerente sia con la concezio-
ne di Dioniso quale dispensatore di gioie naturali, sia con la vi-
sione minimalista del benessere come assenza di mali e fuga dal-
le sofferenze (GAunio), ricorrente nella tradizione poetica greca e
nei drammi di Euripide: cfr. anche oltre, v. 1004, e, per esempio,
Alcmane, fr. 1, 37-39 Page 6 & 6APiog, 6otic ebdpwv / duépav
[6i]amAéxer / dxiovotog Euripide, Eracle, 503-505 pikpa pev 1o
100 Bilov, / todrtov & drwg fidiota Sianepdoete, / €€ NUEpag &¢ vik-
to. un Avmovpevor; Ecuba 627-628 kelvog oAfidtotog, 0tw kat
AUOp TUYYGVEL UNSEV KaKOV.
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9.

Episodio IV (vw. 912-976)

L’episodio 1V, il pit breve del dramma, prelude al fatale ono-
payudg di Penteo. Il re in persona appare sulla scena travestito da
baccante e con la mente ormai completamente annebbiata dalla
forza incantatrice di Dioniso: il tono del dio nei confronti di Pen-
teo & sin dall’inizio perentorio, segno che ormai il re € in suo po-
tere. Dalla situazione e dal dialogo scaturiscono potenti effetti d’i-
ronia tragica, sottolineati a livello visivo dall’acconciatura e dal-
I'abbigliamento del re: ben diversi erano il contesto e 'effetto pro-
dotti da Cadmo e Tiresia in vesti di baccanti nel primo episodio.

Pur nella rapidita, la scena di Penteo travestito doveva risulta-
re di grande effetto visivo. Non & un caso che la dimensione del
«vederey e quella del «sembrarey siano pil volte evocate a livello
verbale. Penteo & subito apostrofato come colui che vuole vedere
cio che non si deve (v. 912 opav) e poco oltre come «spia» (v. 916
katdokonoc): bisogna ricordare che il verbo «vederey, in determi-
nati contesti, era termine tecnico dell’iniziazione ai misteri (a
proposito dei misteri di Eleusi, Pindaro chiama «felice chi entra
sotto terra dopo aver visto quelle cosen, fr. 137 Snell-Maehler).

Da un lato, Penteo & vittima del gioco di specchi fra 86&a e veri-
ta: ha I'impressione di vedere doppio (vv. 918-919 opav ... doxd, un
effetto attribuito gid dagli antichi all’abuso del vino) e che lo stra-
niero abbia assunto fattezze taurine (v. 920 dokeic): come quando
aveva tentato di incatenare lo straniero (vv. 616-617), anche qui la
falsa impressione di Penteo si deforma in allucinazione per effetto
della vicinanza di Dioniso. Emblematicamente, in questo gioco in-
gannevole delle apparenze, la visione dello straniero con fattezze
taurine ha il carattere di una rivelazione dell’autentica natura di
Dioniso: «ora si che vedi quel che devi vedere» (v. 924).

Dall’altro lato, Penteo stesso & strumento dell’ambiguita delle
apparenze: Dioniso lo invita a «farsi vedere» nel suo travestimen-
to (v. 914 6¢0nm), che lo fa simile a una figlia di Cadmo (v. 917
npénelg, da confrontare con i vv. 925-926); ed egli ha assunto co-
si bene I'aspetto di una baccante (segnando inconsapevolmente la
propria sottomissione al dio), che allo straniero-Dioniso «sembra

.
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proprio di vedere» una di esse (v. 927). Per svelarsi a Penteo, Dig-
niso sceglie dunque la forma di toro, che ha qui un significato sj
nistro e maligno, piu che di fertilita e di irrefrenabile potere (cfr,
v. 100). A questo proposito si & pensato che, per effetto dello sdop-
piamento della vista, Penteo veda al tempo stesso lo stranierg g
Dioniso metamorfizzato in toro (come parrebbe anche dal v. 922).
Dunque, avremmo Penteo travestito da donna e Dioniso in forma
di toro: ma la risata che dovrebbe scaturire dall’assurdita di una
simile apparizione & raggelata da un senso di orrore e di miste-
riosa sospensione. E uno dei punti piil intensi e sconvolgenti del-
la tragedia.

A questo scambio di considerazioni sull’opposizione vedere /
sembrare & collegata la serie delle istruzioni impartite al re dallo
straniero, sull’aspetto e gli atteggiamenti da assumere per poter
assomigliare in tutto a una baccante: 'acconciatura, 'abbiglia-
mento, gli attributi e i gesti rituali (vv. 928-944). La questione del-
la giusta posizione del ricciolo di capelli (vv. 928-934) ha signifi-

cato simbolico. In effetti il taglio di una ciocca per farne dono vo-

tivo a eroi e divinita era un gesto rituale fondamentale nella reli-
gione greca e serviva, in generale, a porre il dedicante sotto la pro-
tezione dell’'essere soprannaturale cui si rivolgeva. Dunque, quel-
la che sembra iniziare come una semplice questione di «cosmesiy
si rivela in realta 'atto con cui Penteo sancisce la sua definitiva
sottomissione ai voleri del dio; ne da conferma l'uso di dvo-
keloBor al v. 934, termine tecnico della dedica agli déi.

La seconda parte del dialogo, fino alla conclusione dell’episo-
dio (vv. 945-976), & tutta intessuta di sarcastici doppi sensi ver-
bali (nelle parole di Dioniso) e d’inconsapevole ironia tragica (in
quelle di Penteo), che anticipano U'orribile destino del re.

Nella sua sinistra follia, Penteo vorrebbe svellere dalle radici il
Citerone, con tutte le baccanti; riconducendolo a propositi piti rea-
listici, Dioniso sembra assecondarlo come un sincero consigliere,
ma in realta si fa beffe di lui. In particolare, & da notare come I'i-
dea che Penteo attraversi Tebe da solo, facendosi carico dell’im-
presa per il bene della cittd (vv. 961-964), richiami il rituale del
dappoxog (ricordato sopra, a proposito del v. 842); e come, a par-
tire dal v. 966, i fraintendimenti ispirati all’ironia tragica si mol-
tiplichino, contribuendo a delineare ancora pit nettamente la
fredda determinazione di Dioniso da una parte, e dall’altra il com-
pleto accecamento delle facolta mentali di Penteo. L’equivoco
estremo & quello che gioca sul ritorno di Penteo dal Citerone e sul
ruolo che vi svolgera sua madre Agave: le mani che devono ten-
dersi (v. 973, éx-teivewv) per abbracciare il figlio sono anche quel-
le che in realta lo uccideranno (kteivewv).
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10.
Stasimo IV (w. 977-1023)

II canto di vendetta delle baccanti riafferma in modo trionfale
la potenza di Dioniso, in particolare nell'epodo (vv. 1017-1023).
Al tempo stesso, lo stasimo svolge la funzione di mettere lo spet-
tatore al corrente di quello che avverra o sta gia avvenendo sul Ci-
terone: in questo modo, attraverso la capacita profetica, il coro as-
sume il ruolo che altrove, in tragedia, & caratteristico del messag-
gero.

Lo stasimo si apre con l'evocazione della dea che tanta parte
ha avuto nella scena precedente: Lyssa, personificazione della
Follia (v. 977). Inoltre, le «cagne di Lyssa» fanno correre il pen-
siero a quelle che sbranarono Atteone (cfr. vv. 337-341). II trave-
stimento non si rivela utile per Penteo: Agave lo riconoscera su-
bito in quanto uomo, anche se I'invasamento dionisiaco le impe-
disce di ravvisare in quell'uomo suo figlio e la indurra a scam-
biarlo, infine, per una belva da cacciare (vv. 985-990).

L’g¢ouviov, come accade anche nel terzo stasimo, eleva il di-
scorso a considerazioni pit generali e assolute, mostrando una
fondamentale linea di unita tematica all'interno del canto corale
(vv. 991996 = 1011-1016). L'evocazione di Aixa personificata
non costituisce soltanto il tributo alla tradizionale rappresenta-
zione etico-religiosa della giustizia (si pensi a Esiodo e Solone, per
citare solo due importanti esempi), ma implica anche un richiamo
alle esigenze della giustizia umana allinterno della comunita ci-
vica: Penteo € non solo d-8goc, ma anche d-vopog e d-Sixoc, irri-
spettoso cioe delle consuetudini e delle norme comuni. Merita
percid una dura sanzione.

Nell'antistrofe il coro riafferma il punto di vista per cui colui
che va contro il dio & un folle (vv. 997-1001); mentre, secondo
quanto era gia emerso ai vv. 902-911, T'obiettivo ideale da perse-
guire & per I'uomo quello dell’éAvrnic, ciog lorizzonte del quoti-
diano che non sia funestato dal sopraggiungere del dolore (idea
che verra ripresa e sviluppata successivamente dal filosofo Epi-
curo); ma per realizzare questo ideale bisogna avere consapevo-
lezza dei limiti insiti nella natura umana (vv. 1002-1004). La sen-
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tenza gnomica (v. 1005) riassume tutto il momwmﬁo nmm aoﬁao::
del sapere intellettuale, inteso come 1o p Bvnd povely, pil vol-
te emerso nel corso della tragedia (e dell’'opera di Euripide).
Nell’epodo il coro invita Dioniso a manifestarsi sotto le forme
animalesche gia evocate in precedenza (toro, serpente / @E@o 0
leone, cfr. al v. 100) e a punire con la morte il suo avversario uma-
no (vv. 1017-1023). Sara dunque il dio a farsi diretto esecutore
della condanna di Penteo espressa senza appello nell’egopviov.

211

1.

Episodio V (w. 1024-1152)

Un’evidente cesura temporale e di azione separa il quinto epi-
sodio dal precedente: I'ellissi dell’evento tragico culminante, la
terribile morte di Penteo, risponde certamente a ragioni di rap-
presentazione scenica (come rendere in modo realistico la prodi-
giosa ascesa del re sull’albero per assistere non visto ai riti bac-
chici e la sua cattura e orribile uccisione da parte delle menadi?),
ma & anche un mezzo di enfatizzazione patetica dell'accaduto at-
traverso la partecipata narrazione del servo personale del sovra-
no. Il racconto, che dal punto di vista drammaturgico ha funzione
e caratteristiche analoghe a quelle dei vv. 660-774 (nei quali il
mandriano riferiva il rito delle menadi e i prodigi di Dioniso cui
aveva assistito), puo essere analizzato in tre parti:

1. I servo di Penteo si presenta sulla scena ad annunciare la
tragica morte del re, suscitando la reazione gioiosa delle baccanti
che compongono il coro (vv. 1024-1040).

2. Su invito del corifeo, il messaggero inizia un lungo e detta-
gliato racconto, dalla partenza di Penteo dal centro abitato di Te-
be alla volta del Citerone, alla sua orribile uccisione da parte del-
la madre e delle zie, per finire con 1'annuncio dell’imminente ar-
rivo in citta di Agave, recante nelle proprie mani la testa recisa
del figlio (vv. 1041-1147).

3. Tl messaggero si congeda, traendo dall’accaduto una mora-
le lapidaria e inequivocabile: «la cosa migliore & moderarsi e ri-
spettare gli déi» (vv. 1148-1152).

Dolore e sconcerte per I'atroce morte di Penteo e consapevo-
lezza della superiore volonta divina s'incarnano nel personaggio
~ apparentemente secondario, ma in realta essenziale - del servo:
la sua funzione & quella di produrre un’inattesa scissione nel pun-
to di vista del pubblico, in parte per avvicinarlo al misero destino
di Penteo, in parte per allontanarlo dalla crudele giustizia di Dio-
niso, e cosl insinuare negli spettatori inquietanti quesiti di natu-
ra etica e religiosa.
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11.1 Penteo & morto (w. 1024-1040)

E un servo a portare ai Tebani la notizia della morte di Penteo,
adempiendo alla funzione drammaturgica di &yyehog: si deve trat-
tare di un servo personale del re, visto che lo ha accompagnato sul
Citerone (v. 1046). L’enfasi del messaggero sulla genealogia di
Penteo (vv. 1024-1027) ha la funzione di proclamarne ancora una
volta l'identita e 1a legittima dignita regale, annunciando la dram-
maticita del momento e attirando la sorpresa attenzione del coro
(v. 1028). Venuto a sapere della morte di Penteo, il coro manife-
sta apertamente i propri sentimenti d’incondizionata devozione
per Dioniso con enfatiche esclamazioni (v. 1031, cfr. anche vv,
1034-1035, 1037-1038 e 1041-1042), il cui carattere gioioso & sot-
tolineato dal metro lirico che si alterna ai trimetri del servo. Nel
momento in cui si annuncia la morte del re locale, sottolineare I'o-
rigine straniera del nuovo culto accentua in modo sinistro il trion-
falismo delle baccanti (v. 1034). La stupita reazione del messag-
gero all'inatteso moto di gioia del coro introduce un severo rim-
provero (vv. 1039-1040): cosi pure nella Medea (vv. 1029-1031) il
messo protesta indignato contro la protagonista, che non sa trat-
tenere un gioioso grido di vittoria all’annunzio della morte di
Glauce e Creonte. In realtd il servo di Penteo comprende sin trop-
po bene i motivi della gioia sfrenata delle baccanti: che il succes-
so sui propri nemici sia una delle gioie pili belle (cfr. vv. 897-901)
era convinzione radicata nell'uomo greco; tuttavia, egli richiama
le donne a un altro precetto tradizionale e complementare al pri-
mo, cioé quello del rispetto dovuto a coloro su cui si & abbattuta
una disgrazia, cfr. Odissea XXII 412 o0y 6cin ktopévorowy en’ dv-
Spdotv evyetdactoy, «& empio esultare su degli uomini uccisin.
Non deve sfuggire che si tratta anche della prima incrinatura del
punto di vista favorevole a Dioniso all'interno della tragedia, in
preparazione alla problematica caratterizzazione finale del dio.

11.2 | fatti del Citerone (vwv. 1041-1143)

Le baccanti sono ansiose di sapere come il loro dio abbia pu-
nito I'ingiusto Penteo; allora il servo inizia il racconto puntuale
della tragica notte sul Citerone (flashback). Lasciata alle spalle la
cittd, veniamo immessi nel teatro naturale in cui operano le me-
nadi, caratterizzato come luogo impervio e, al tempo stesso, pia-
cevolmente idilliaco (vv. 1048-1053). Coerentemente le baccanti
sono assimilate a puledre senza giogo e in liberta (v. 1056), com-
parazione che richiama quelle precedenti con un puledro al pa-
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scolo (vv. 166-169) e con una cerbiatta in fuga dai cacciatori (vv.
866-868). Nella narrazione del servo il nome di Penteo appare per
la prima volta associato all’aggettivo tAnpmv (v. 1058), che conno-
ta pateticamente il re, vittima predestinata di Dioniso: prende co-
si 'avvio nel pubblico un meccanismo di compassione, del tutto
nuovo nella dinamica dell’intreccio. Nel modo prodigioso in cui lo
straniero inarca la pianta di abete per farvi salire Penteo, cosi da
farlo assistere ai riti delle baccanti, il servo ravvisa il primo e ine-
quivocabile segno della natura divina di Dioniso (vv. 1068-1069):
in questo senso, il suo racconto riprende e porta a compimento
quello del mandriano-messaggero intervenuto nel corso terzo epi-
sodio (vv. 677-774). Similmente, il servo riconduce subito a Dio-
niso il prodigio di una voce che, d'improvviso, risuona nell’etere
(vv. 1078-1079). Come un’asciutta sentenza giudiziaria, la voce
celeste recita il capo d’'imputazione e decreta la condanna, conse-
gnando il colpevole agli esecutori della pena (vv. 1080-1081). La
Iuce folgorante (vv. 1082-1083) & un attributo costante delle epi-
fanie divine: cfr. i vv. 6 e 594-595. Strette e ripetute analogie
espressive di questo passo con i vv. 1621-1629 dell’Edipo a Colo-
no, ultima opera teatrale di Sofocle, dimostrano che questi, morto
fra I'estate del 406 e l'inverno del 405 a.C., pochi mesi dopo la
morte di Euripide e prima della rappresentazione delle Baccanti,
poté comungue leggerne il manoscritto e trarne ispirazione.
L’improvviso ammutolimento universale che segue il prodigio
(vv. 1084-1085) risponde alla reazione, normale nella religione
greca, degli uomini e della natura dinanzi alle apparizioni divine.
In questo caso, esso si carica di ulteriore suggestione chiaroscu-
rale, perché prelude allo sprigionamento della furiosa mania dio-
nisiaca: a un analogo effetto di contrasto, ancora in relazione al
comportamento delle baccanti, Euripide aveva fatto ricorso nel
racconto del primo messaggero (cfr. v. 693). Sullo stesso piano si
colloca la descrizione dell'immobilita dei gesti e degli sguardi del-
le baccanti (v. 1087), ulteriore pennellata che accresce l'attesa e
la suspence rispetto a quanto sta per accadere. La furia delle bac-
canti che, vistesi spiate, si scagliano a pil riprese come belve con-
tro il «misero» Penteo (v. 1100, dvotnvov, e ancora v. 1102, 6
Tuov), inizialmente rimane frustrata. La climax ascendente di
tentativi inconcludenti messi in atto dalle menadi (vd. in partico-
lare vv. 1100-1102 e 1105) ha lo scopo di ritardare il compimen-
to della punizione divina, accrescendo I’'angoscia per I'imminente
e ormai inevitabile fine del re. Agave, che gia in precedenza il ser-
vo aveva individuato fra le baccanti insieme con le sorelle (v.
1092), & ora descritta nelle sue funzioni di protagonista e guida:
ai suoi occhi Penteo (non riconosciuto e metaforicamente desi-
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gnato come una «belva») & una spia che ha profanato la segretez-
za del rito dionisiaco e dunque deve essere ucciso perché non pos-
sa rivelarlo (vv. 1106-1109). Lo sradicamento della pianta, opera-
to dalle baccanti con la forza delle nude mani (I'iperbole pvpiov
xépa ripete quella del v. 745), segna l'inizio della tremenda puni-
zione di Penteo. Sottolineare la consapevolezza del re (v. 1113,
£udvOave) favorisce la simpatetica immedesimazione degli spet-
tatori nello sfortunato re tebano. Si tocca il culmine del pathos con
lo straziante confronto fra la madre invasata e il figlio, suo dispe-
rato supplice, che ha recuperato la propria lucidita e consapevo-
lezza: in questo senso, il gesto di strapparsi dal capo la benda sa-
cra delle menadi sembra acquistare una valenza simbolica (vv.
1115-1117). La breve supplica rivolta da Penteo alla madre ruota
attorno ai sacri sentimenti di amore filiale e di sincero pentimen-
to per la colpa commessa (vv. 1118-1121): la caratterizzazione del
personaggio evolve verso una luce positiva e si guadagna cosi la
commiserazione dello spettatore. D’altro lato anche Agave, signi-
ficativamente, viene ora qualificata come tAfpov: la sventura si ri-
vela dunque pienamente comune alla madre e al figlio, benché la
prima ne sia ancora inconsapevole. L’enfasi argomentativa ed
emotiva della supplica & condensata nell’opposizione fra i due
possessivi £uoic e oév: la frase equivale a dire «non punire te stes-
sa, uccidendo tuo figlio, a causa delle mie colpe». Euripide rap-
presenta I'alienazione psichica della menade invasata con i sinto-
mi clinici dell’epilessia (vv. 1122-1123): cfr. Ippocrate, La malat-
tia sacra 7 d¢pog €k 100 GTONOTOC EKPEEL ... KO1 TO OUUOTA dl0-
otpedovrar, «dalla bocca usciva schiuma ... e gli occhi erano stra-
volti». Il poeta attribuisce gli stessi effetti al veleno con cui Medea
causa la morte della nuova sposa di Giasone, nel racconto del
messaggero, in Medea 1173-1175 avoidéivEe, tpiv v’ opd 8id o16-
1o, / x@polvIa AEVKOV adpov, OLUATOV T dno / KOpUg OTPEPOVGOY,
«(Creonte) mando un grido, prima di vedere che una bianca schiu-
ma le usciva dalla bocca e dagli occhi stravolgeva le pupilley. 11 v.
1124 sembra parafrasare quanto il coro-aveva ribattuto al mes-
saggero ai vv. 1037-1038: «Dioniso, si, Dioniso, non Tebe / & pa-
drone di me!». Mentre pero le parole del coro suonavano legittime
e liberatorie, qui prevale il sinistro presagio dell’orrendo delitto
che Agave si appresta a compiere.

11 cuore del racconto del messaggero & riservato alla descrizio-
ne dello onapayuoc di Penteo, che costituisce una delle scene pil
impressionanti e truculente del teatro superstite di Euripide (vv.
1125-1143): per un parallelo euripideo di pari intensita, si veda il
racconto della morte di Glauce e Creonte nella Medea, vv. 1156-
1221. La fine disumana di Penteo rappresenta il vertice del pro-
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cesso di sensibilizzazione del pubblico nei confronti del re teba-
no, prima empio oppositore di Dioniso, ora vittima (pentita!) del-
I'inaudita spietatezza del dio. Il frenetico rituale assume cosi i
tratti di una vera e propria «danza macabras (vv. 1131-1139):
ovunque risuona un lugubre sovrapporsi di grida diverse, in mar-
cata antitesi al precedente silenzio generale imposto dall’autore-
vole voce di Bacco (vv. 1084-1085). Consumato il selvaggio ritua-
le dello onapaypdc, lo sguardo del messaggero (ciog, in questo ca-
so, quello dell’autore) non si ritrae dai particolari piu raccapric-
cianti della scena: cosi la sconvolgente descrizione delle menadi
che lacerano le membra di Penteo e, facendone oggetto di orren-
do trastullo, le disperdono per tutto il Citerone, si imprime in mo-
do indelebile nella mente dello spettatore, come rappresentazione
realistica della punizione spietata, assoluta, finale inflitta da Dio-
niso al re. Nel suo allucinato fraintendimento, Agave s’impadro-
nisce della testa della vittima e la brandisce come il trofeo di una
vittoriosa caccia al leone (v. 1142): ella si prepara cosi all'ultima,
tragica scena della tragedia, quella del ritorno in sé e del ricono-
scimento dei resti del figlio, ucciso dalle sue mani.

11.3 La morale del messaggero (w. 1144-1152)

Il messaggero conclude la narrazione del terribile episodio di
cui & stato testimone e, preannunciando l'imminente arrivo di
Agave alla reggia, riporta lo spettatore dal passato al presente del-
I'azione scenica. Quindi, prima di allontanarsi, si fa accorato por-
tavoce della morale tradizionale: gli uomini devono sottostare al-
la superiore volonta degli d&i (vv. 1150-1152). Secondo I'acuta e
suggestiva osservazione di Dodds, le parole conclusive del mes-
Saggero rappresentano non soltanto un pendant dell’appello fina-
le ad accogliere Dioniso rivolto dal mandriano a Penteo nel terzo
episodio (vv. 769-774), ma costituiscono soprattutto una risposta
e una replica al quesito posto dal coro nel terzo stasimo (vv. 876-
877): 1i 10 6096v; 1 Tt 10 KdAALOV TOpd Oy Yépog ... Nell'ottica del
messaggero, kdAMotov e copdtatov per gli uomini & 1o COOPOVELY
8e kol ogBetv ¢ 1@V Bedv. Viene cosi ripristinata I'ortodossia tra-
dizionale del rispetto dovuto sempre e comunque dall'uomo agli
dei: ma & una verita acquisita con rassegnato sconcerto e proferi-
ta con immenso dolore, avendo sotto gli occhi lo strazio disumano
del proprio amato padrone.
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12.

Stasimo V (w. 1153-1164)

Questo canto corale monostrofico, nonostante I'estrema brevi-
ta, propone una nitida lettura della vicenda di Penteo (vv. 1153-
1159) e delle ultime conseguenze che stanno per derivarne (vv.
1160-1164): da un lato, esso suggella il racconto dello spaventoso
destino del re (quinto episodio), dall’altro anticipa il tragico epilo-
go del riconoscimento dei resti del figlio morto da parte di Agave,
finora ignara di averlo ucciso con le proprie mani (esodo). II bra-
no & intessuto di concetti e sentimenti dissonanti e antifrastici:
danzare e gridare (di gioia) per un orribile episodio di morte; ini-
ziare cantando vittoria e finire in lacrime; fregiarsi dell’«<impresay
di avere ucciso il proprio figlio. Alcuni di questi stridenti contra-
sti trovano riflesso in parallelismi e opposizioni a livello sintatti-
co, come nei due versi iniziali (vv. 1153-1154), nei quali il gioio-
so festeggiamento in onore di Bacco trae motivo dalla sventura
che si & abbattuta sul re tebano. La parabola che conduce le bac-
canti tebane dalla gioia al pianto, senza soluzione di continuita,
definisce in modo tragico e sconvolgente la loro esperienza del
trionfo di Dioniso (vv. 1160-1164).

Attraverso le parole del coro viene dunque alla luce il tema
fondamentale dell’opera, ampiamente sviluppato nella scena fina-
le dell’esodo: I'inquietante mescolanza di sacro e violenza, di giu-
stizia ed eccesso divini, di gioia e tragica sofferenza, che sostan-
zia, come un amalgama di contraddizioni irriducibili e irrisolte, lo
spirito religioso dionisiaco.

n uida alla lettura 217

13.
Esodo (w. 1165-1392)

L’esodo - la sezione conclusiva del dramma, che prende nome
dall’uscita del coro dallo spazio teatrale — & particolarmente in-
tenso sul piano tematico e drammatico: felicita e infelicita, verita
e apparenza, giustizia e violenza divina si alternano e s’intreccia-
no in questo finale, in una concertazione di stimoli emotivi e con-
cettuali che getta finalmente luce - esaltando le ombre - sul si-
gnificato del tragico conflitto di Dioniso e Penteo. La sezione puo
essere divisa in cinque sequenze.

1. Agave ricompare in scena brandendo la testa del figlio Pen-
teo come se fosse un trofeo di caccia: dialoga con il coro ancora
evidentemente in preda alla follia dionisiaca (vv. 1165-1215).

2. Reduce dalla difficile ricerca del cadavere di Penteo, smem-
brato e disperso sulle pendici del Citerone, Cadmo rientra in sce-
na. E lui, in un pietoso dialogo, a ricondurre la figlia Agave al do-
loroso piane della ragione e della realta (vv. 1216-1300).

3. Seguono, da parte di entrambi, le lamentazioni per la mor-
te di Penteo, verso cui ora convergono comuni sentimenti di com-
passione (vv. 1301-1329: ma questa parte ci & giunta mutila).

4. Dioniso, ex machina, appare sulla scena (vv. 1330-1367: an-
che la parte iniziale del suo discorso € coinvolta dalla lacuna).

5. In un ultimo dialogo, Agave e Cadmo esprimono la rasse-
gnata accettazione del loro triste destino (vv. 1368-1392).

13.1 Lerrore di Agave (w. 1165-1215)

Il racconto della morte di Penteo, nel quarto episodio, rappre-
senta in qualche modo una conclusione, ma anche un nuovo pun-
to di partenza: adesso lo spettatore attende di assistere alla dram-
matica presa di coscienza di Agave e di ricevere dall’autore la sua
parola definitiva sulla vicenda, che ne suggerisca un’interpreta-
zione significativa.

Come anticipato dalle parole del messaggero al termine dell’e-
pisodio precedente e preannunciato ora dal corifeo, la madre del
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re si presenta sulla scena «con occhi stravolti» ammso.ng e anco-
ra in preda all’estro dionisiaco), portando fra le mani la ﬁmm.ﬁm a._
Penteo, spiccata dal resto del corpo. La donna, alterata dall’ecci-
tazione truculenta dello ocropaynéc e dal buon esito della sua «cac-
ciay, e il coro delle baccanti, inorridito per la tragedia che si m.%_
@Onm consumata, danno luogo a un concitato dialogo E. M\mwmw liri-
ci (vv. 1168-1199). Incapaci di rivelare ad Agave la verita, E gnw
canti replicano con una catena di doppi sensi mEmBB.@Em ironici
ai suoi travisamenti e alle sue ripetute Em:mmmgiow.w di giubilo.
L’ironia tragica si somma agli effetti di orrore prodotti dallo stato
d’animo, dalle parole e dai comportamenti mm:m.go:umq orm pre-
parano la ricaratterizzazione di Penteo come vittima Q.mzm So_m.z-
za, meritevole di compassione. Dall’orribile equivoco di Agave, in-
fatti, nascono la rivendicazione del primato nell'uccisione mm.__m
preda, motivo di vanto e di fama meritata (vv. 1179-1180), e I'in-
vito a festeggiare insieme I'avvenimento cmsoromm.na.o (v. 1184).
Le scene di caccia rituale, come del resto i sacrifici di carne, cul-
minavano nel banchetto allestito con le carni delle vittime, Eﬁmmo
anche a creare un senso di comunione fra i partecipanti. Ma in
questo caso Agave invita a banchettare con il corpo di Penteo. Gia
all'inizio del dialogo, Agave vede i capelli di Penteo come «un tral-
cio appena potato, splendida preda» del EEmH cmnorumo (vv.
1170-1171): cioé germogli di edera sacra a U:::mo. EE I'autore
allude forse a un altro mito dionisiaco secondo cui Licurgo, tra-
volto dall’invasamento, aveva ucciso il proprio figlio oamamzao._w
un ceppo di vite). Sullo stesso piano di tragica m:ﬁoSmNEz@ pitt
avanti il fopos elegiaco delle guance di Penteo, appena fiorite &
morbida peluria, intensifica la corrente di sympatheia m._a w@w:,
co nei confronti del misero re, stroncato nel fiore degli anni A<.<.
1185-1187). Di questa tragica identificazione di Penteo come vit-
tima sacrificale si era avuta un’anticipazione nella scena del suo
travestimento (vv. 928 ss.).

Assecondando la richiesta del coro, Agave procede all'osten-
sione della preda ai concittadini tebani (vv. 1202-1204) e @_w_mmm_.
tazione della forza eccezionale garantita alle menadi Qm____immm.
mento operato dal dio, che si traduce nella omﬁmoww di compiere
grandi cose con le nude mani e senza bisogno di :nmz.umﬂ ordigni
(vv. 1206-1207). Dopo avere incitato i Tebani a nmionﬁ.ﬂm ooaﬂ.
mente al successo dell'impresa, Agave domanda dove sia I'anzia-
no padre, di fatto chiamandolo in scena perché prenda parte mzm
sua gioia (vv. 1211-1215): spettera infatti a ﬂmaga.m: tornare in
sé la figlia e trarre una morale — proprio lui, oouﬁﬁ.o .%408 di
Dioniso fin dalla prima ora - dall’inaudita potenza sprigionata dal
dio contro il nipote.
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13.2 |l ritorno alla ragione (w. 1216-1300)

Schiacciato dal «misero peso di Penteoy e dagli eventi del Cite-
rone, il Cadmo che riappare ora in scena & un vecchio spossato, or-
mai molto diverso da quello «ringiovanitoy per effetto della sua fe-
de in Dioniso, quale era apparso in scena nel primo episodio (vv.
170-267). Egli & di ritorno dal Citerone, dove ha raccolto a fatica le
membra di Penteo, sparpagliate ovunque, e ne ha ricomposto il ca-
davere, pero privo di testa. Lo fa deporre dai servi davanti al palaz-
z0, dove sa che incontrera la figlia, ancora stravolta da Dioniso (vv.
1216-1232). La difficile ricomposizione del corpo, fatto a pezzi se-
condo il rituale dello orapayudc, e le difficoltose ricerche di Cadmo
su tutto il Citerone avranno anche ricordato al pubblico greco la tri-
ste consuetudine di recuperare i caduti dopo le battaglie campali,
spesso non meno difficile e problematico: del resto quella sul Cite-
rone era stata vissuta da Penteo proprio come una rischiosa opera-
zione di tattica militare. In modo apparentemente incidentale, per
Pennesima volta risuona, nelle parole del vecchio, il nome di At-
teone (v. 1228): ora che la tragedia di Penteo & compiuta, il destino
dei due personaggi si manifesta perfettamente parallelo. Piti avan-
ti, Cadmo rendera ancora pit esplicito I'accostamento (v. 1291).

La simultanea presenza in scena dei miseri resti di Penteo e
della madre (che, nel delirio dell'invasamento e per l'eccitazione
del recente omapoyude, & ignara di recare nelle proprie mani la te-
sta recisa del figlio) doveva creare negli spettatori impressionan-
ti effetti di contrasto (vv. 1233-1243). 11 pathos & amplificato dal-

I'invito rivolto al vecchio padre, perché tragga motivo di vanto dal-
I'impresa della figlia (v. 1241). L'orgoglio dei genitori per le im-
prese dei figli (maschi) era motivo ricorrente nell’etica di matrice
aristocratica; come pure elemento tradizionale & il HOKOPLOUOS (V.
1242). Ma in questo contesto i due motivi risultano capovolti, in
modo tragicamente grottesco, perché applicati a una donna che si
vanta dell’uccisione del proprio figlio.

Dopo che il coro & inorridito alla comparsa in scena di Agave,
senza pero essere in grado di rivelarle Ia verita, spetta a Cadmo
lanciare il primo vero grido di dolore per I'infelice sorte di Penteo
€ tentare di riportare in sé la figlia, preparandosi a sostenerne la
prevedibile disperazione e cercando infine di dare un senso a tut-
to 'accaduto (vv. 1244-1300). All'inizio il suo sconcerto si colora
per un istante di gelido sarcasmo, nell’antifrastico elogio della
bella impresa compiuta da Agave (Vv. 1246-1247), per poi ritro-
vare il tono luttuoso che attraversera tutto il finale della tragedia:
«Ah, che sventura ... (v. 1248). Eppure, nonostante la terribile pu-
nizione abbattutasi sulla sua famiglia, Cadmo non si allontana
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dall’atteggiamento di rispetto verso il potere e le scelte di Dioni-
so: 'elemento di novita, che emerge come apprendimento deriva-
to dalla vicenda di Penteo ed & destinato a essere sviluppato nel
finale, & semmai I'idea che la giusta punizione di Dioniso ¢ stata
perd eccessiva (v. 1249 évdikag pév, GAL dyav). Agave si ramma-
rica che Penteo non apprezzi i piaceri della caccia e del dionisi-
smo ed esorta il padre a rimproverarlo per questo; poi chiede di
mandarlo a chiamare, perché anch’egli prenda parte alla sua feli-
cita (vv. 1252-1257). Cadmo coglie I'occasione per fare un astrat-
to richiamo alla connessione fra consapevolezza e dolore, tra in-
coscienza e assenza di felicita (vv. 1259-1262): ha cosl inizio la
scena del ritorno alla ragione di Agave, guidata dalle parole del
padre. Come altrove nel teatro di Euripide, pare affacciarsi alla
mente dei protagonisti la tentazione del rifiuto di una vita spiri-
tualmente e intellettualmente consapevole che, se nobilita I'uomo
e la donna, tuttavia li espone a eccessi di sofferenza. Il percorso
terapeutico adottato da Cadmo consiste dapprima nel risvegliare
percezioni sensoriali autentiche, in particolare della vista (vv.
1264-1270), poi nel ricondurre con le parole alla coscienza psi-
chica di sé e degli eventi reali (vv. 1271-1285). Alzare gli occhi al
cielo & la ¢tecnicay che permette di prendere le distanze dal pro-
prio io; in questo caso, per Agave, di iniziare ad abbandonare lo
stato di alterazione psichica connessa all'invasamento. Il cambia-
mento nella percezione dell’etere da parte di Agave, che ora le ap-
pare pit chiaro e luminoso, esprime la petaporn verificatasi nel-
la sua interiorita: allo schiarimento della vista corrisponde quello
della ragione. Si tratta di un decorso noto agli antichi specialisti
di medicina e da essi studiato per i soggetti affetti da forme di iste-
ria. Cadmo si assicura che Agave sia tornata in sé e che le vie del
dialogo terapeutico con la figlia siano aperte (v. 1271). L’amnesia
su quanto & successo nel perdurare della patologia (v. 1272) & un
altro sintomo spesso riscontrato nello stato di isteria. Dovendo
aiutare la figlia nella ricostruzione della propria identita, Cadmo
ripercorre con lei le tappe pil significative del suo passato (vv.
1273-1276): nel caso di una donna greca, evidentemente, il ma-
trimonio e la procreazione. Dopo avere appreso lo svolgimento dei
fatti, finalmente Agave si rende conto di essere stata vittima del-
la punizione di Dioniso, insieme con i familiari, a causa della loro
ostinata incredulitd, come viene ribadito da Cadmo (vv. 1296-
1297). La presa di coscienza di Agave equivale a un implicito ri-
conoscimento, per quanto tardivo e amaro, della natura e della po-
tenza divine di Dioniso. Poi I'attenzione torna sul misero oggetto
del dolore, i Testi smembrati e senza vita di Penteo (vv. 1298-
1300). La domanda di Agave sulla sorte del cadavere di Penteo si
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mo__owm a_EéSEm.Em ironia tragica: come sappiamo, le membra

elre, fatte apezzi e disperse dalle menadi ovunque in luoghi im-
pervii del Citerone, sono state ritrovate e riunite da Cadmo a prez-
zo di grande pena e fatica,

13.3 |l lutto (v. 1301-1329)

La domanda posta da Agave al v. 1301. appar i
e Sozmmﬂ.m semplicemente dal fatto che m“:owm Eﬁwﬂﬂmﬁm%ﬂooﬁ%
da dell'alienazione dionisiaca, genera l'articolata risposta di %ma.
mo, che ha la funzione di veicolare negli spettatori sentimenti di
umana ooj@mmaozo per Cadmo stesso, per Penteo e per l'intera lo-
S.nmmm.ﬁm. ._L autore opera cosi un riequilibrio delle simpatie del pub-
blico, :ozmi.m:ao:m il favore a vantaggio delle vittime di Eowmmc
Il breve discorso di Cadmo, la cui importanza & segnalata a&..
Hm._ mq:n:wm ad anello (vv. 1303-1305-1323-1324) sviluppa, a piu
Tiprese e in modo correlato, sia il lamento per la mmm%.mﬁm \or% si
e abbattuta sulla casata, sia il nostalgico encomio dello scompar-
S0 me.:mP che da vivo rappresentava un baluardo per la famiglia
€ per il nonno materno. Nelle parole di Cadmo, dunque, — m:ma-
pate in qualche modo dai segnali che abbiamo colto EL discorso
del n._mmmm.mmmgu nel quinto episodio - la figura del re empio e ti-
rannico s :._EE:m di una luce positiva, grazie a uno spostamento
di prospettiva quasi impercettibile ma decisivo: mentre nel corso
del Q_.E.bﬁm ha dominato il generale punto di vista sociale oliti-
coe H:m_om@ cosicché Penteo & apparso come I'ottuso e owmzﬁo
oppositore di un culto che invece riscuote I'entusiastica adesione
delle masse, nel finale Cadmo svolge I'apologia di Penteo nel qua-
dro dei valori di solidarieta interna all’oikos gentilizio mmm:mMao-
ne .Hm condotta virtuosa in questa contesto, sia pure quozz,m 0-
sizione alla polis: Penteo & definito colonna portante della nmmu%
o.o:.ﬁmgm::mz.ﬂm_, timore della citta (vv. 1308-1310); Cadmo <maw
Hmm_.:o dalla cittd come conseguenza inevitabile szm disgrazia
m:c:m dalla propria casata (vv. 1313-1314). In questo ooimmﬂo d.
Eo%o _n:.:mg,@: la rievocazione di situazioni e momenti famili :
ri Sonmz.F attualizzati nel loro vivido linguaggio affettivo dal %H
scorso diretto, risponde a esigenze di pathos tragico (vv. 1318-
Hmmmv” 6 ,ﬁmwmo effetto producono, ad esempio, le mooowmﬁm. arol
di m:wm:nm rivolte da Ifigenia al padre >mm::mw=onm umgr% le m
sparmi .E vita, nell'lfigenia in Aulide, vv. 1220-1230. La mzoqﬂ_m
conclusiva ?<.. H.wmm-;m& tempera solo in parte il w,mmmmm io al
1Uovo punto di vista favorevole a Penteo, integrandolo con :mm di-
chiarazione di ulteriore presa di coscienza della superiore e Q%
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bordante potenza di Dioniso: in pieno accordo con la sensibilita
tragica, dal caso triste ed esemplare del re tebano scaturisce un
insegnamento universale.

11 coro si associa al lutto di Cadmo, partecipando al suo dolore
(vv. 1327-1328). L'uso della doppia coordinazione asindetica me-
diante pév e 8¢ chiarisce che la compassione delle baccanti per la
sofferenza del vecchio (Ghy® e dhyswviiv, significativamente all’i-
nizio e alla fine dell’intervento del coro) & prevalente rispetto alla
loro consapevolezza della colpa di Penteo (Stknv a&iov).

13.4 Dioniso ex machina (vw. 1330-1367)

La sconcertante serie di circostanze che attende Cadmo sembra
essere stata concepita da Euripide collegando insieme elementi mi-
tici e tradizionali diversi, tutti legati in vario modo all’area ellenica
e balcanica occidentale (specialmente Epiro e Illiria), con cui in-
trattenevano rapporti i committenti macedoni del tragediografo.
Cadmo & destinato con 1a moglie, la dea Armonia, a trasformarsi in
serpente. Guideranno un cocchio trainato da buoi e saranno a capo
di innumerevoli schiere di barbari, con cui prenderanno molte cit-
ta. Quando perd questi vorranno saccheggiare I'oracolo di Apollo,
verra per loro la distruzione. Ares allora liberera dagli affanni Cad-
mo e Armonia e li insediera nelle isole dei beati (vv. 1330-1339).
Questa bizzarra predizione risulta senz’altro molto problematica.
La metamorfosi di Cadmo in un serpente risale forse all’antichissi-
ma tradizione religiosa tebana di eta micenea e ha punti di contat-
to con quanto accade ad altri eroi, come Eretteo; ma il dettaglio si
armonizza male con l'esilio e il resto della storia: Cadmo alla guida
dei barbari deve essere immaginato nelle forme dell’animale e ri-
mane cosi anche nelle isole dei beati? Forse la metamorfosi era al-
ternativa al felice destino dopo la morte (& I'unica parte della pro-
fezia che Pindaro, da buon tebano, conosce o mostra di conoscere:
Olimpiche 2, 78; Pitiche 3, 86 ss.); ed Euripide, volendo ricordare le
sofferenze dell’eroe, ma destinandolo al tempo stesso alla beatitu-
dine eterna, avrebbe delineato un quadro mitico contraddittorio.

Come gia ai vv. 1249-1250, nei quali Cadmo compiangeva la
sorte di Penteo e dell’intera casata, anche qui davanti a Dioniso il
vecchio Tebano riconosce la grave colpa del nipote ma, al tempo
stesso, stigmatizza come eccessiva la punizione comminata dal
dio (v. 1346). La medesima idea di punizione giusta ma smisura-
ta & emersa, del resto, fin dalla scena dello cropoyudg, nella qua-
le il riconoscimento delle proprie colpe da parte del re, tardivo ma
sincero (vv. 1120-1121), non era servito a risparmiargli 'orribile
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fine. Questo breve scambio di battute fra Cadmo e Dioniso defini-
sce ulteriormente il concetto: mentre il vecchio argomenta la pro-
pria richiesta di clemenza muovendo sostanziali obiezioni etiche
e teologiche al comportamento del dio (la misura eccessiva della
U.E:ﬁo:m‘ la scarsa capacita di autocontrollo rispetto a passioni
tipicamente umane come l'ira), le repliche di Dioniso appaiono
piuttosto inconsistenti e inadeguate sul piano logico, fino a risol-
versi in un richiamo alla superiore e imperscrutabile volonta di
Zeus (v. 1349), che suona come «rispostan secca e definitiva ai
quesiti umani. Le argomentazioni di Cadmo acquistano pregnan-
za proprio in rapporto all’'inflessibile determinazione del dio a rea-
lizzare la vendetta senza ammettere appello: la figura di Dioniso
si profila come del tutto insensibile a una logica di tipo umanita-
rio, propria invece della mentalita greca. Tutto questo & segno che
nel finale Euripide intende porre le vittime del dio sotto una luce
pit favorevole che non il dio stesso, riorientando di fatto le sim-
patie del proprio pubblico.

Nelle battute successive, anche Agave e Dioniso sottolineano il
carattere irrevocabile di quanto stabilito da Zeus (v. 1350 8€8o0k-
o, V. 1351 dvaykaiog £yer). L'ultima battuta proferita da Dioni-
so nel dialogo, emblematicamente, & un’interrogativa retorica che
non vuole risposta, ma chiude il discorso (3fjta) affermando la po-
tenza inoppugnabile dell’davdyxn.

In una sorta di enfatica duplicazione della profezia pronuncia-
ta sopra da Dioniso (vv. 1330-1339), Cadmo reinterpreta in chiave
psicologica la prospettiva di vivere eternamente nei Campi Elisi,
come punitiva privazione della condizione mortale (vv. 1352-
1362): al concetto & sottesa la tradizionale idea consolatoria della
morte come sollievo e liberazione dalle sofferenze. Alla fine del
dialogo, padre e figlia riconoscono I'ineluttabilita del destino e la
propria impotenza dinanzi ad esso: con 'animo prostrato dalla sof-
ferenza, essi dovranno lasciare patria e dimora (vv. 1363-1367).

13.5 L'addio di Agave (vv. 1368-1392)

In un ultimo, intenso dialogo lirico, il padre e la figlia piango-
no il loro comune e diverso destino. Le parole si spogliano di si-
gnificati denotativi, per farsi puro veicolo di commossa comparte-
cipazione al dolore. Solo come un’eco lontana risuona ancora, sul-
la bocca di Cadmo, I'idea della punizione divina (vv. 1377-1378):
a dominare & il dolore irrisolto e senza via d'uscita degli uomini.
Muovendo il passo al ritmo degli anapesti, Agave si avvia anni-
chilita all'esilio.
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ercorsi di approfondimento

v 0V codlo: :
gezza e 1l suo doppio

La lettura delle Baccanti, anche soltanto di singole sezioni
della tragedia, permette di rilevare la diffusa e massiccia ri-
correnza di una ben precisa terminologia della «saggezzay.
Quasi ogni parte del dramma (fanno eccezione la parodo, il
secondo stasimo e il quinto stasimo) contiene vocaboli con-
nessi con le radici cod- e dpev-/ppov-. Per la precisione, si
contano 24 occorrenze complessive di codia, coddg, codi-
Lewv e codoLope; e 42 occorrenze totali di ¢pnyv e di suoi de-
rivati o composti (0povelv, opevéw, cadpwv, Bellidpuy,
COPPOVELY, KATAOPOVELY, VIEPOPOVELY, EVOPOVY, DYpO-
cOvn, adpocvvn). Il marcato ricorso di Euripide alla sfera se-
mantica del «sapere» non stupisce in questa tragedia, con-
siderato che uno dei temi principali dell’opera pud ricono-
scersi, in astratto, nel quesito sul tipo di rispetto che si de-
ve agli déi o, meglio ancora, su quale sia il giusto atteggia-
mento religioso e quali siano i limiti che 'uomo deve porre
ai propri interrogativi teologici.

| vocaboli riconducibili alla radice co¢- (la cui etimologia &
oscura) esprimono I'idea di «sapere» nel senso di «padro-
neggiare un’arte o una tecnicay, wessere competente, in
quanto si & «istruiton o intelligentey anzitutto sul piano del-
la capacita di risoluzione pratica in un ambito di attivita con-
crete. Come ogni ahilita umana, perd, anche la cogio pud
essere mal riposta, cosicché, almeno dall’eta classica in poi,
all'idea positiva di co¢ia comincia ad affiancarsene un’altra
negativa, espressa soprattutto dalla «scaltrezzay ingegnosa
e ingannevole nell'uso della parola e dell’azione. Ecco per-
ché codrothg, per esempio, mentre fino al tardo V secolo
a.C. designa I'vesperton, la persona ¢competente» in un'arte
pratica o in una disciplina intellettuale (un «espertoy indovi-
no, un «bravoy poeta, e cosi via), a partire da quell’'epoca, ad
Atene, esso tende ad assumere una connotazione spregiati-
va, per indicare i ¢professionistin della parola, i sofisti per
antonomasia, che con la loro ahilitd acrobatica da veri tec-
nici del Adyog erano in grado di dimostrare vero il falso e vi-
ceversa, mettendo seriamente in crisi le verita tradizionali,
riducendo I'uso stesso del pensiero e della parola a mera
tecnica, e il loro apprendimento a merce in vendita.
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Il genere di «saperey espresso dalla radice ¢pev-/dpov-, an-
ch’essa di etimologia ignota, & di natura assai diversa. L’uso
omerico di opnv, o pill esattamente di ¢pfiveg, al plurale,
presuppone un originario significato concreto di ambito ana-
tomico: il termine indicava probabilmente il «diaframman, o
il epericardior. Ma ben presto, gia negli stessi poemi omeri-
ci, in seguito a fenomeni semantici consueti come I'esten-
sione (cioe lo sconfinamento in altre aree semantiche dei si-
gnificati individuati da un dato significante) e il traslato (cioe
I'applicazione al medesimo significante di significati analogi-
ci e metaforici), si fini per chiamare genericamente ¢pfiveg
gli vorgani vitali» e per metterli in relazione con facolta o fun-
zioni psicologiche della persona: il «cuorey, in quanto sede
delle emozioni, e I'tanimoy, come sede invece del pensiero
e della consapevolezza di sé.

Come vedremo almeno in parte nell'analisi che segue, nelle
Baccanti Euripide sfrutta intenzionalmente il lessico della
«saggezzay, facendo leva sulle potenzialita e sulle ambiguita
semantiche della terminologia. Da un lato, troviamo un’idea
della saggezza come cogia, cioé competenza tecnico-appli-
cativa che si pud apprendere e comunicare ad altri, saggez-
za avveduta che si costruisce nell’esperienza quotidiana e
nel conformarsi a giusti principi, ma anche «abilita» che tra-
cima negativamente verso I'yastuta scaltrezza» (emblematica
di questa ambivalenza & I'espressione ad effetto impiegata al
v. 395: 10 cogodv & ov codia); e dall’altro lato riconosciamo
presente, in misura ancora pil variata e massiccia, la fami-
glia lessicale coniata sulla radice opev-/dpov-, a esprimere
I'idea di una saggezza che & anzitutto un «sentiren intimo, vi-
scerale, anteriore alla stessa esperienza e dunque profonda-
mente connaturato all'individuo capace di provarlo.

Ecco un repertorio delle occorrenze lessicali rapportabili al-
le radici co¢- e gpev-/dpov-, presenti nelle Baccanti. L’elen-
co dei passi mantiene il loro ordine di successione nell'ope-
ra, scandito nelle diverse suddivisioni drammaturgiche, per
consentire di apprezzarne me la sequenza, in parallelo
con lo sviluppo tematico e dell’intreccio.
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Se prendiamo in esame le sei occorrenze di termini coniati su
co¢- rilevate nel primo episodio (fra i nn. 3-15 dell’elenco),
s'impone da sola una serie di osservazioni. L'aggettivo coddg
& rappresentato da cinque occorrenze, delle quali le prime
due nel medesimo verso (n. 3), mentre in un’altra & sostanti-
vato (n. 8); due volte, infine, & accompagnato da vocaboli for-
mati sulla radice opev-/dpov- (nn. 8 e 10). Inoltre compare
una volta il verbo codile, al mediopassivo (n. 7). Ora, nella
lingua attica del tempo di Euripide, sia 'aggettivo sia il verbo
comprendevano tanto un’accezione positiva («saggio» e «es-
sere saggio/esperto») quanto una negativa (tscaltroy, ¢astu-
toy e «essere scaltroy, tusare sofismin); ma dai testi pervenu-
ti risulta che, mentre il verbo era ormai usato prevalente-
mente nell’accezione meno positiva, al contrario I'aggettivo
manteneva con maggior forza il significato positivo. Torniamo
al primo episodio delle Baccanti. Dei casi elencati, quelli in
cui si ha un’accezione positiva sono la maggioranza: ai nn. 3,
4 e 10 coodc ha indiscutibilmente il significato di «saggion.
Hanno invece un'accezione ¢negativay al n. 7 cogilépecoa,
«facciamo sofismiy, e al n. 8 0 coddv, la sottigliezza di pen-
sieroy.

Sulla base di questi semplici dati possiamo svolgere alcune
considerazioni interessanti. La maggior parte dei termini ri-
cavati da cog- si concentra significativamente in due punti
precisi dell’'episodio. Le prime tre accezioni positive dell’ag-
gettivo, su cinque totali, sono impiegate nel giro di pochi
versi da Cadmo alla sua prima apparizione in scena e sono
applicate alla figura di Tiresia, dipinto come ¢uomo saggio

Jd
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dalla voce saggia» (n. 3: il poliptoto rincara il concetto) e
prescelto come guida per prendere parte al rito bacchico in
quanto lui, non altri, & saggio (n. 4). Poco distante da questi
versi, nell'intervento di Tiresia successivo proprio all’entrata
in scena di Cadmo e a una breve sticomitia fra i due perso-
naggi, incontriamo le due occorrenze negative: dopo avere
osservato che lui e Cadmo non «fanno i sofistin con le tradi-
zioni ereditate dai padri, cioé non mettono in discussione le
credenze religiose ricorrendo a sottigliezze concettuali (n.
7), l'indovino afferma che queste tradizioni non possono es-
sere cancellate da alcun Adyog (qui «discorsoy) né da 1o oo-
00v, «l'arguzia mentales, concepita da menti acute (&t
dxpwv ... opevav n. 8). Pertanto, fin dall'inizio dell’azione,
gia al principio del primo episodio, viene impostata con chia-
rezza 'ambiguitad semantica e 'opposizione concettuale tra
una codio buona e una cattiva: Tiresia (e con lui Cadmo, che
lo ha scelto come guida e maestro) & cogdg ma, proprio in
quanto codoc, egli sa che esiste anche una cooia negativa,
un codilesBor nemico delle verita tradizionali.

Ma da chi & impersonata, nelle Baccanti, la cattiva co¢ia?
Vediamo se l'ultima occorrenza dell’aggettivo coddg nell’epi-
sodio puo aiutarci a formulare una risposta. Come sappiamo,
al termine del dialogo fra Cadmo e Tiresia (vv. 170-214), en-
tra per la prima volta in scena il re Penteo, che dichiara di es-
sere tornato in patria in tutta fretta per contrastare la diffu-
sione del nuovo culto, ormai dilagante (vv. 215-247); il re si
avvede poi della presenza dei due vecchi, agghindati di tutto
punto per prendere parte al rito dionisiaco, e si scaglia con-
tro di loro accusandoli di offendere e sfigurare la loro eta ve-
neranda (vv. 248-262). Segue un allarmato intervento del co-
ro e poi la lunga rhesis di Tiresia (vv. 266-327), una vera e
propria professione di fede, con la predicazione del nuove
culto a Penteo, nel tentativo estremo di convertirlo. All'inizio
del discorso di Tiresia, dunque in posizione di forte evidenza,
compare l'ultima occorrenza di co9og in questo episodio
(n.10 dell’elenco). L'indovino la usa nell’accezione positiva,
per affermare in termini generali che da un uomo saggio (tig
... Gvip c000¢) ci si possono aspettare discorsi giusti; ma
I'affermazione generale ha lo scopo di negare che Penteo sia
un uomo di questo tipo, dal momento che, sebbene in appa-
renza risulti assennato (¢ ¢povav), in realta e dissennato
(00K Evelol ool gpéveg). L'apparente assennatezza del re si
sostanzia infatti di una qualitd cattiva, cioé il saper parlare
bene senza pero avere senno (vv. 270-271). In altri termini,
Tiresia sviluppa una vera e propria argomentazione sul rap-
porto fra la saggezza e la capacita di esprimersi con il lin-
guaggio, partendo da una premessa generale e formulando
un giudizio negativo su Penteo, per finire con una conclusio-
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ne generale: il saggio & in grado di iniziare buoni discorsi; ma
non & detto che colui che si esprime bene, e percid appare
saggio, lo sia realmente; se un uomo di potere possiede una
buona capacita di esprimersi unita a dissennatezza, allora
pud causare gravi danni alla citta che governa. Da questo
complicato gioco di asserzioni emerge pero chiara la collo-
cazione di Penteo in rapporto al motivo della codio: egli & il
contrario del cogdg, ma appare saggio perché sa usare bene
le parole. A gquesto punto non ci stupiremmo di ritrovare nel
testo greco, a esprimere la specifica competenza di Penteo,
un termine formato sulla radice co¢-, ma questa volta nel-
I'accezione negativa di «abilmente scaltro (nel parlare)s.

In conclusione, I'ambiguo lessico della codla viene utilizza-
to da Euripide in modo calibrato e coerente, per orientare lo
spettatore fin dall’inizio a una precisa identificazione dei
ruoli dei personaggi e delle loro antinomie in relazione al te-
ma principale della tragedia. Ma ¢’ un altro punto, ancora
pit interessante e suggestivo di questo. Se consideriamo il
ribaltamento di prospettiva che si realizza nella parte finale
delle Baccanti, dove la positivita del dionisismo si offusca e
la negativita dei suoi oppositori si vela di patetica mestizia,
allora comprendiamo fino in fondo che in quest’opera I'am-
biguita della codia non si esplica soltanto sul piano lessica-
le, come una carenza terminologica della lingua greca, ma
che essa tocca la semantica del concetto stesso di saggez-
za. Proprio nel finale del dramma, torna pit che mai alla
mente l'inquietante interrogativo lanciato e ripetuto dal co-
ro nel refrain del Il stasimo (vv. 887 = 897, n. 35 dell’elen-
co): 11 10 cogdv;, «che cos’e la saggezza?y.

Il. Proposte di ricerca

Approfondimenti semantici e tematici

Il criterio di ricerca e analisi lessicale esemplificato rappre-
senta una chiave interpretativa utile per approfondire e am-
pliare la comprensione dei motivi tematici che percorrono le
Baccanti, molti dei quali si intrecciano a quello della cogia.

Sara proficuo e interessante iniziare con una semplice ricer-
ca sui vocabolari, per approfondire le aree terminologica e
semantica della saggezza in greco.

Si raccolga il maggior numero di termini appartenenti alla fa-
miglia lessicale collegata alla radice co¢- e se ne trascriva-
no i principali significati, possibilmente distinguendo le ac-
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cezioni a seconda dei diversi ambiti e delle differenti epoche
della letteratura greca.

Sull’'esempio dell’analisi svolta sull’episodio | della tragedia
(e con l'ausilio del repertorio riportato alle pp. 229-232), si
puo cercare di verificarne e arricchirne le conclusioni con-
ducendo un analogo esame di altre sezioni dell’opera. Per le
stimolanti implicazioni tematiche che presentano, suggeria-
mo lo stasimo | o I'episodio III.

Un’altra via di approfondimento consiste nell’applicare lo
stesso metodo di analisi anche ad altre famiglie lessicali,
prima fra tutte quella derivata dalla radice ¢pev-/¢pov-. Si
tratta anzitutto di verificare, utilizzando i vocabolari e rileg-
gendo nel loro contesto i passi citati nel repertorio, se per
questi termini sussiste nella tragedia la medesima ambigui-
ta semantica rilevata per quelli formati su co¢-, o se, al con-
trario, si osserva una tendenza ad accezioni univoche.

Individua e commenta qualche passo sulla codia o sulla
cwdpocvv, pil pregnante di altri, nel quale, a tuo giudizio,
Euripide abbia voluto fornire una «chiavey di decifrazione te-
matica della tragedia.

Altri temi meritevoli di approfondimento, fra quelli che si in-
trecciano con i motivi della codia e dell’essenza del dionisi-
smo, sono senz'altro |la contrapposizione fra vecchiaia e gio-
vinezza, che viene posta con evidenza terminologica soprat-
tutto nel primo episodio (suggeriamo, per cominciare, di
prendere in esame i vw. 175, 185-186, 188-189, 190, 193,
204-209), quello della pavia, nella duplice e in certo senso
opposta valenza di «pazzia» e di «invasamento bacchicoy (si
pud partire dai vv. 326, 359 e 369) g, infine, quello della de-
risione di Dioniso da parte di Penteo a contrasto con il riso
dionisiaco, alla fine trionfante (si mettano a confronto i wv.
250, 272, 286 e 322 con i vv. 380, 439 e 1021).
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mw mwwﬁﬁ@ WMQ INEE  Sacralita e riti del simposio

Quando si parla di dionisismo, il pensiero innanzitutto corre
agli scenari frenetici, misteriosi ed inquietanti affrescati da
Euripide nelle Baccanti, al Citerone percorso dal brivido del-
le menadi che danzano ritmi sfrenati ed operano prodigi nel
nome del dio. Ma i Greci conoscevano anche altri modi di
onorare Dioniso e I'elemento pill strettamente connesso al-
la sua teologia: il vino. In particolare, per farsi un’idea pit
completa dei profondi e complessi significati culturali indivi-
duati nel consumo del vino e nei suoi effetti, positivi e ne-
gativi, sul comportamento degli uomini non si pud tralascia-
re di analizzare un uso fondamentale sotto pili punti di vista:
il simposio (da cuv- e wive: «bere insieme).

Il simposio, in senso proprio, cominciava quando finiva il
banchetto, una volta cio& che si era consumato il cibo. Allo-
ra infatti veniva sgomberata e ripulita la tavola, venivano in-
trodotte le Sevtepot Tpdmelot — ciog «stuzzichiniy con cui
accompagnare e favorire il consumo di vino — e, infine, in
grandi crateri da cui attingere con le coppe, entrava in sce-
na il protagonista: il vino. Si trattava di un uso rivolto princi-
palmente ai rappresentanti del sesso maschile, tanto che a
volte (come succede nel Simposio di Platone), si poteva sce-
gliere di allontanare anche le flautiste che avevano rallegra-
to la compagnia nel corso del banchetto. A seconda dell'at-
mosfera e dei partecipanti il consumo del vino poteva esse-
re accompagnato da varie attivita: giochi di vario tipo ma an-
che discorsi molto impegnati, di politica o filosofia — tanto
che, attorno a questa situazione, nascera un genere lettera-
rio che ha fornito capolavori dall’epoca arcaica a quella ro-
mana. In effetti, il simposio costituiva uno dei principali mo-
menti di confronto fra i cittadini a livello privato, ma non so-
lo: da qui la sua enorme importanza per tutti gli aspetti del-
la vita culturale greca. L'interesse del confronto fra questa
interpretazione maschile e politica del vino rispetto a quan-
to si & visto nelle Baccanti, con la loro predominanza apoli-
tica e femminile, si intuisce subito con una certa chiarezza.
Ci limiteremo a proporre solo alcuni dei tanti possibili temi
di approfondimento.

Per proporre un paragone fra il dionisismo delle Baccanti e
invece il consumo del vino durante il simposio & necessario
dimostrare innanzitutto che anche in questo secondo caso
era avvertita la dimensione religiosa e sacrale dell’evento,
che Dioniso insomma era presente anche [i — principalmen-
te in relazione alla centralita del consumo di vino — seppu-
re con manifestazioni diverse. Sono molti gli indizi in questo
senso: 'idea della purificazione dell’ambiente e dei parteci-
panti, il rituale delle libagioni (cfr. nota al v. 45), I'invocazio-
ne del dio e di altre divinita al momento dei brindisi ... Un
frammento del poeta-filosofo Senofane di Colofone, vissuto
tra il VI e I'inizio del V secolo a.C., offre una splendida testi-
monianza (fr. 1 West?, vwv. 1-24):

Ora infatti puro é il pavimento e le mani di tutti

e le coppe. C’é chi si incorona di ghirlande intrecciate,

chi offre recipienti di balsamo profumato.

In mezzo sta il cratere, colmo di beatitudine.

Ed é pronto altro vino — «mai vi tradiroy, ci dice —

nei boccali, dolce come miele, profumato di fiori.

Nell’aria si alza I'aroma puro d’incenso.

Fredda é 'acqua e dolce e pura

ed ecco il pane biondo e la favola sontuosa

carica di formaggio e ricco miele.

In mezzo, 'altare é dappertutto ornato di fiori,

si diffonde nella casa il canto e la festa.

Uomini assennati devono innanzitutto inneggiare al dio

con parole devote e puri discorsi,

offrendo libagioni e pregando di potere compiere

¢i0 che é giusto: ché questo bisogna scegliere

e non atti di violenza. F bere sino a potere comunque

tornarsene a casa senza il sostegno del servo — se non si
[é vecchi.

Fra gli uomini lodo chi, pur bevendo, parla di cose nobili

perché la memoria e il canto circondino la virtu.

Non parliamo delle guerre di Titani e Giganty,

di quelle dei Centauri, delle invenzioni degli antichi

e di contese civili. Non v’é nulla di buono.

Ma sempre preoccupiamoci devotamente degli déi.

Il modello di comportamento proposto da questo testo pare
ad una prima lettura del tutto diverso da quello che si rica-
va dalle Baccanti, al di la della presenza in entrambi di una
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comune base religiosa. Ci potrebbero forse essere, pero, an-
che delle analogie profonde.

Individua i principali aspetti rituali del simposio descritto da
Senofane.

Confronta, nelle differenze e negli eventuali punti di contat-
to, il culto del dio del vino nelle Baccanti e la ritualita del
simposio in Senofane.

C'e qualche personaggio, nelle Baccanti, le cui opinioni in
fatto di etica e di religione, e in particolare nei confronti di
Dioniso e del suo culto, si possono avvicinare a quelle che
emergono nel frammento di Senofane?

Simposio e politica

A parte il caso di inservienti, musicisti e altri intrattenitori, i
veri protagonisti di un simposio erano i cittadini maschi di
solito provenienti da un ambiente sociale, politico e cultura-
le molto omogeneo — in epoca arcaica si tratta soprattutto
di aristocratici o comunque benestanti. In questo modo, at-
traverso il mondo del simposio, quella fascia della popola-
zione veniva definendo e organizzando la propria visione del
mondo, il proprio credo politico e le proprie ideologie: si
tratta di un aspetto fondamentale della vita politica nel
mondo antico. Per comprendere simili meccanismi risulta
preziosa un’opera come quella di Teognide, ricca di continui
riferimenti agli usi simposiali, in cui il pensiero etico e politi-
co dell'autore si evince in modo particolarmente chiaro per
I'intento pedagogico che lo caratterizza (vv. 27-38):

Tu mi sei caro, Cirno, e ti insegnerod cio che io stesso
ancora ragazzo'ho imparato dai migfiori.

Sii assennato, ed in azioni turpi o ingiuste

non trarre onori, gloria o ricchezza.

Questo sappilo bene. E non accompagnarti a uomini
malvagi, ma sempre sta’ vicino ai migliori,

e insieme a loro bevi e mangia, e insieme a loro

siedi, e cerca di piacere presso quanti hanno potere.
Da uomini valorosi imparerai il valore; ma se ti mischi
ai vili, se hai cervello lo perderai.

E dunque, apprendendo tutto cio, sta’ insieme ai buoni
e dirai un giorno che ben consiglio gli amici.

L’arrivo del culto di Dioniso a Tebe ha una valenza sicura-
mente politica in senso ampio, in quanto coinvolge le basi
dell’ordinamento della societa, e anche in senso pill ristret-
to, dato che I'introduzione di un nuovo dio tra quelli che la
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citta gia onora & un evento soggetto a leggi ben precise. Nel-
I'ultimo Euripide c’é inoltre la volonta abbastanza esibita di
riproporre una «fede degli umilis, che presenta naturalmen-
te anche risvolti a livello sociale. Cid rende particolarmente
complesso il rapporto con il modello aristocratico che ci &
trasmesso dal componimento di Teognide.

Da un punto di vista sociale e politico, quale sembra essere

'uomo-tipo del simposio di Teognide e quali sono i suoi
comportamenti?

Quali sono gli aspetti politici che Euripide sottolinea in rela-
zione all’introduzione del culto di Dioniso a Tebe (particolar-
mente interessante in questo senso la prospettiva di so-
spetto e di rifiuto del re Penteo)?

Nelle Baccanti e in particolare ai w. 421-431, quale conno-
tazione sembra emergere dei seguaci di Dioniso da un pun-
to di vista sociale e politico?




ercorsi di approfondimento

La musica. .
ii @EE%

I. Analisi

Riferendosi allimportanza della musica nella cultura dei
Greci, Jacob Burckhardt, un grande storico del XIX secolo,
amico di Nietzsche, scriveva: «... la loro musica, che a noi
pare cosi scarsa di mezzi, esercitava un fascino veramente
strano, magico. E qui si tratta proprio di un rapporto assolu-
tamente unico, che ci sembra non sia mai pil comparso in
tal forma in tutta la storia della cultura, ossia dell'intimo
rapporto della musica con I'educazione e con la vita politi-
ca ...». Non si tratta di un’esagerazione. Di conseguenza, per
quanti problemi questo difficile campo ponga agli studiosi, il
tentativo di comprendere la storia culturale —ma non solo —
dei Greci dimenticando questo elemento risultera sempre
incompleto. Per questo vale la pena tentare di approfondire
alcuni aspetti musicali del dionisismo cosi come emergono
nelle Baccanti.

e ricerca

Musica e politica: Pericle e il suo consigliere musicista

«Non si introducono mai cambiamenti nei modi della musi-
ca senza che se ne introducano nelle pit importanti leggi
dello Stato». Questa sentenza, piuttosto sorprendente per
un moderno, & attribuita da Platone (Repubblica 424c) a uno
dei (non moltissimi) sapienti verso il quale il filosofo mostra
di nutrire grande rispetto: Damone di Oa. Damone & un per-
sonaggio su cui vorremmo sapere di piu e che pare invece
destinato a rimanere avvolto nella nebbia dei misteri che lo
circondano. Certo & che, oltre ad essere uno dei maggiori
teorici musicali dell’antichita, ebbe anche un ruolo di primo
piano nella vita politica di Atene al tempo di Pericle, di cui fu
infatti consigliere almeno fino al momento in cui contro di lui
venne decretato I'esilio. Plutarco (Vita di Pericle 4), raziona-
lizzando, spiega cosi il suo esilio:

a4
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La maggior parte degli storici dice che il suo [di Pericle] mae-
stro di musica fu Damone ... Probabilmente pero Damone,
che era un abile sofista, ricorse all’etichetta della musica per
nascondere agli occhi della folla la sua potenza oratoria, e si
uni a Pericle come massaggiatore e istruttore, per cosi dire,
di questo atleta della politica. Ma il paravento della lira non
servi a coprire Damone, il quale fu esiliato come persona fa-
cinorosa e fautrice della tirannide, con grande spasso de/
commediografi ...

Ma non & certo da escludere che proprio nella sua opera e
nelle sue ricerche di musicista vada rintracciato il motivo
(comunque sfuggente) di quel provvedimento politico, esat-
tamente cio& in accordo con la sentenza ricordata da Plato-
ne. Del resto & significativo che in greco il termine vopot in-
dichi sia le leggi sia i motivi musicali tradizionali: evidente-
mente doveva esistere una corrispondenza fra il carattere di
un regime politico e il tipo di musica che vi era accettato.

Le caratteristiche della musica e degli strumenti impiegati
(dei qua qualche caso ci viene detta I'eziologia, vwv. 120
ss.) costituiscono un elemento essenziale nella descrizione
delle seguaci di Dioniso fin dalla parodo. Inoltre, come pos-
siamo supporre in base all’analisi metrica, notevole spazio
doveva essere accordato a ritmi di tipo orientale.

Basandoti su passi delle Baccanti, descrivi quali sono i ca-
ratteri principali della musica connessa a Dioniso e gli effet-
ti su chi la sente e la suona.

Ci sono passi delle Baccanti in cui la musica di Dioniso ap-
pare inserita in un contesto «politicon?

Secondo te, esiste nel mondo moderno qualcosa di analogo
allo stretto rapporto fra musica e politica che si intuisce nel-
la cultura greca?

Dioniso vs Apollo: breve storia culturale dell’'aufos

Ricercando nelle Baccanti le descrizioni relative alla musica
di Dioniso, ti sarai accorto che, accanto a quelli percussivi,
lo strumento dominante & I'aulos. Normalmente si traduce
«flauton perché, come testimoniano le fonti iconografiche,
sembra avere I'aspetto del flauto dritto. Sappiamo perd che
era uno strumento ad ancia e dunque il suono, penetrante e
nasale, doveva piuttosto essere simile a quello del nostro
oboe. In quanto strumento dionisiaco, I'aulos pud vantare
una storia lunga e interessante, che sconfina all'indietro nel
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mito. Si narra ad esempio che fosse stata una dea ad in-
ventarlo, la bella e sapiente Atena. La figlia di Zeus se ne di-
lettava molto fin quando non fece una sgradevole scoperta.
Specchiandosi nell’acqua, secondo alcune tradizioni, oppu-
re, secondo altre, perché glielo fecero notare alcune sue
compagne, si accaorse che suonare I'au/os le deformava ili-
neamenti del viso: la sua olimpica bellezza svaniva e duran-
te I'esecuzione assumeva lineamenti non pid divini ma qua-
si al confine con il mostruoso o con il ferino. Senza esita-
zioni si liberd di quell’oggetto pur tanto divertente e anzi si
dice che maledisse chiungue I'avesse raccolto ed utilizzato.
Qualcuno perd lo raccolse: fu Marsia, il satiro, la selvaggia
creatura dei boschi e delle montagne (della Frigia, in parti-
colare). Egli si allend fino a divenire tanto bravo da osare
persino sfidare Apollo, con la cetra, in un agone musicale.
Apollo, naturalmente, vinse e inflisse alla tracotanza dell’av-
versario una tremenda punizione, sospendendo Marsia ad
un pino e scorticandolo. Anche sul piano della storia, le vi-
cende di questo strumento sono di particolare interesse.
Plutarco, ad esempio, ricorda che il giovane Alcibiade rifiu-
to di suonare il flauto adducendo lo stesso motivo per cui
Atena lo aveva scagliato via. Di grande interesse & anche
I'avversione di Platone per questa famiglia di strumenti: nel-
la citta ideale della sua Repubblica (399c ss.) non sarebbe-
ro circolati né auloi ne flautisti né costruttori di flauti, men-
tre lo scettro spettava alla cetra, apollineo fra tutti gli stru-
menti.

La gara tra Apollo e Marsia con la crudele punizione dello
sconfitto & un mito la cui conclusione suscita in noi un sen-
so di disagio simile a quello che proviamo alla fine delle Bac-
canti. Si tratta del medesimo schema di tracotanza punita,
ormai lontano dalla nostra sensibilita. Il grande spazio dato
all'aulos, legato all’Asia (v. 127), strumento essenziale per i
seguaci di Dioniso, imposta su una nuova base la problema-
tica legata a questo strumento.

Il mito di Atena e Marsia & intrecciato di simbolismi fonda-
mentali anche nell’affresco del dionisismo che ci forniscono
le Baccanti: sapresti indicare quali?

Aiutandoti con la lettura di Repubblica 399c, e tenendo pre-
sente alcune posizioni di Penteo nelle Baccanti, sapresti ar-
gomentare per quale motive Platone respinge I'avfos a favo-
re della cetra nella sua citta ideale?
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e modello:

Nel terzo libro delle Metamorfosi di Ovidio e nella prima me-
ta del quarto viene narrata una serie di miti tebani, incen-
trati intorno a Cadmo ed alla sua discendenza. Come ¢i si
pud attendere, ad un tratto emerge la figura di Bacco, che
rivendica il proprio diritto a onori divini. In questo contesto
si inserisce lo scontro del dio con Penteo (wv. 511-733), che
Ovidio sviluppa tenendo sicuramente come modello princi-
pale le Baccanti di Euripide.

Molto sommariamente, cosi si pud riassumere la sequenza
di avvenimenti delle Metamorfosi. Penteo, figlio di Echione e
di Agave, figlia di Cadmo, disprezzando le predizioni di Tire-
sia e in opposizione a quella che & la convinzione di tutti, ne-
ga la divinita di Bacco che sta giungendo a Tebe, e coman-
da di arrestarlo. |l dio sparisce e viene invece catturato uno
dei suoi accompagnatori, il tirreno Acete (forse da intende-
re qui come personificazione umana di Dioniso), che rac-
conta a Penteo come una volta Bacco trasformd in delfini i
marinai tirreni che lo avevano rapito e volevano venderlo
schiavo e, trasformatosi in leone, uccise il loro empio co-
mandante. Penteo ordina di uccidere Acete con crudeli tor-
ture, ma questi & liberato da un miracolo divino (le catene si
sciolgono da sole) ed esce di scena. Penteo sale allora sul
Citerone dove le baccanti tengono i loro riti. La viene dila-
cerato da sua madre Agave e dalle altre menadi che nella lo-
ro frenesia lo prendono per un cinghiale.

Gia da questi pochi tratti emerge I'evidenza della ripresa ovi-
diana. Il rapporto con la tragedia latina, invece, per i pochi
frammenti in nostro possesso, si pud configurare solo a li-
vello puramente ipotetico. In particolare, Pacuvio fu autore
di un Penteo e Accio di Baccanti, due opere che dipende-
rebbero da Euripide: il dramma di Pacuvio probabilmente ri-
sentiva del clima creato in Roma dal cosiddetto scandalo dei
Baccanali, allorché il senato romano si era sentito di dover
intervenire contro quelle che parevano degenerazioni di pra-
tiche dionisiache, ritenute pericolose anche a livello sociale.
Sembra che Pacuvio avesse rimosso Dioniso dalla scena ed
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avesse introdotto al suo posto il sacerdote Acete, un perso-
naggio autonomo distinto dal dio (differenza importante ri-
spetto alle Baccanti). Per la morte di Penteo, possiamo pero
ipotizzare un ritorno alla versione tradizionale.

Va detto subito che nelle Metamorfosi Bacco non & presen-
tato come una divinita crudele ed inquietante, ed Acete si ri-
vela un personaggio semplice e pio. Notevoli divergenze pre-
senta con la scena corrispondente della tragedia euripidea
anche la rappresentazione della morte di Penteo.

e ricerca

Il re e I'indovino

Nelle Metamorfosi di Ovidio il racconto della vicenda di Pen-
teo e Bacco segue immediatamente la leggenda di Narciso,
cui & collegato dalla figura dell’indovino Tiresia. Penteo, fi-
glio di Echione, si fa beffe delle predizioni del vecchio, rim-
proverandogli la sua cecita (vv. 513-516):

Spernit Echionides tamen hunc ex omnibus unus,
contemptor superum Pentheus, praesagaque ridet
verba senis tenebrasque et cladem lucis ademptae
obicit.

Perd il figlio di Echione, Penteo, solo fra tutti, lo disprezza,
infischiandosene degli déi, e si fa beffe delle parole
profetiche del vecchio e gli rinfaccia la disgrazia

della vista perduta.

La definizione di Penteo come spregiatore degli déi (v. 514)
basta a farci presagire fin dall'inizio del racconto ovidiano la
sua triste fine. Il re viene connotato in una maniera del tutto
inequivocabile, coerente, fra I'altro, con il tema portante che
accomuna tutti gli episodi di questa sezione del poema: la
punizione inflitta dagli déi a uomini arroganti e prepotenti.

Come nella tragedia euripidea, anche nelle Metamorfosi il
primo scontro & fra il re e Tiresia (vv. 511-530). Agli insulti
di Penteo, 'indovino risponde dicendolo felice se fosse an-
ch’egli cieco e non vedesse le cerimonie bacchiche. Ci sara
presto un giorno, dice, in cui giungera a Tebe Bacco, la stir-
pe di Semele (v. 520, cfr. Euripide, Baccanti, v. 3). E un dio
nuovo, concetto fondamentale all’interno delle Baccanti: cfr.
il v. 219, pronunciato da Penteo con un tono sprezzante, e
il v. 256. Se non lo onorera, Penteo sara fatto a brani da
madre e zie, Agave, Ino e Autonoe, guide deij tiasi dionisiaci
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(cfr. Euripide, Baccanti, vv. 680-682). Cosi accadra alla fine
e il re dovra lamentare il fatto che Tiresia ha visto troppo,
benché immerso nelle sue tenebre. Ma in questo momento
Penteo non presta ascolto all'indovino e lo scaccia.

Nelle Metamorfosi lo scontro tra Penteo e Tiresia awviene
prima che si ponga il problema della venuta e della vera na-
tura di Bacco. Quindi il re viene caratterizzato in generale
come uno spregiatore della capacita degli indovini e la pro-
fezia di Tiresia ne anticipa in qualche modo la punizione per
opera di Bacco. Nelle Baccanti, invece, 'ostilita di Penteo
verso Tiresia non appare preconcetta, ma fondata su un giu-
dizio argomentato. A questo punto ci si possono porre alcu-
ne domande:

Cosa rimane, nelle Metamorfosi, dell’episodio | della trage-
dia euripidea?

In che misura la ristrutturazione della scena euripidea da
parte di Ovidio & da porre in relazione con il fatto che, nelle
Metamorfosi, il personaggio Tiresia ha la funzione di colle-
gare narrativamente alcune vicende del libro I11?

Individua nel primo episodio delle Baccanti i concetti e le ar-
gomentazioni su cui si fonda la critica di Penteo nei con-
fronti di Tiresia e di Cadmo.

Potere e valori civili

La caratterizzazione ovidiana di Penteo, quale emerge dal
discorso rivolto al popolo perché respinga il nuovo culto in
quanto nemico dei valori della patria (Metamorfosi ll, 531-
563), contiene una nota di ambiguita: la personalita del so-
vrano & duplice, di uomo d’ordine e di tiranno in preda all’i-
ra. Ovidio sostituisce le istanze tragiche presenti nel dram-
ma euripideo con i temi della propaganda augustea e dell’e-
pica virgiliana, pit familiari ai suoi destinatari: Penteo parla
delle virtl originarie di virilita e preparazione militaresca, in
opposizione all’effeminatezza che attribuisce a Bacco e ai
suoi corrotti seguaci. Attraverso le parole di Penteo risuo-
nano, ad esempio, i motivi della tradizionale polemica roma-
na contro il lusso orientale, il cui emblema piu vistoso era
rappresentate dall’usc di capigliature lunghe e variamente
acconciate.

La connotazione orientale e lasciva di Dioniso, d’altra parte,
& gia ben presente nelle Baccanti (cfr. w. 150, 235, 240 ss.
ecc.). Allo stesso modo, anche 'accusa di fare ricorso ad ar-
ti di mago e ingannatore, rivolta da Penteo a Bacco nelle Me-
tamorfosi, risuona in bocca al re anche nella tragedia euripi-
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dea (v. 218 e 234). Ovidio recupera dunque da Euripide il
tema dell’apparenza ingannevole, che svolge una funzione
strutturante: nella versione mitica proposta dal poeta latino,
Bacco apparira al re sotto la maschera di Acete e gli rac-
conterd una storia di travestimento, che Penteo non com-
prenderd; il re poi assumera agli occhi delle menadi un
aspetto che sara causa della sua morte. |l razionalista Pen-
teq, che pare cosi sicuro nel controllo e nell’interpretazione
della realta, che si sente certo di smascherare gli inganni
bacchici, proprio ad essi finira per soccombere.

Probabilmente il poeta latino vuole segnalare la riduttivita di
una certa concezione dello Stato, che si limiti alla riproposi-
zione senza adeguamenti del modello politico e istituzionale
arcaico. Molto fruttifera potrebbe essere la raccolta, all'in-
terno del discorso pronunciato dal Penteo ovidiano (vv. 531-
563), di espressioni legate all'ideclogia augustea; e, in paral-
lelo, la ricerca nelle Baccanti euripidee (soprattutto negli in-
terventi del re) di elementi lessicali e concetti rapportabili
alla sfera della politica e alla visione del potere.

Il re e il prigioniero

Nelle Metamorfosi i servi inviati da Penteo a catturare Bac-
co ritornano dicendo di non essere riusciti ad impadronirsi
di lui, ma di aver comunque catturato un individuo coinvolto
nei riti. Il prigioniero afferma di chiamarsi Acete e probabil-
mente rappresenta una metamorfosi di Dioniso (ma l'inter-
pretazione & controversa), cosi come nelle Baccanti I'anoni-
mo prigioniero di Penteo & I'umana incarnazione del dio. Di-
versamente dal personaggio euripideo, perd, Acete non &
una figura sinistra e sarcasticamente aggressiva nei con-
fronti del re: al contrario, il suo intendimento non & condur-
re Penteo alla rovina, ma metterlo in guardia da una scelta
empia e funesta. La funzione premonitrice del personaggio
si esplica nel suo racconto in prima persona dell'incontro di
Bacco con i pirati tirreni (v. 564-691), un famoso episodio
mitico il cui modello & I'\nno omerico a Dioniso e che in que-
sto caso ha lo scopo di illustrare la sorte che tocca a quan-
ti si oppongono al dio.

Dei pirati catturano un giovane di grande bellezza, che con-
ducono a bordo sperando di venderlo come schiavo e di ri-
cavarne un grosso guadagno. Gia quando lo stanno legando,
perd, accadono dei prodigi: i lacci si sciolgono, mentre egli
li guarda sorridente con i suoi occhi scuri. |l timoniere rico-
nosce allora la presenza della divinita, ma il capitano, abba-
gliato, lo rimprovera aspramente. Dopo che tutti hanno ri-
preso il loro lavoro, si verificano fatti meravigliosi: del vino
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gorgoglia sulla nave; tralci di vite e rami d’edera si attorci-
gliano intorno agli attrezzi; Dioniso stesso si trasforma in un
leone e afferra il capitano, mentre gli altri marinai si gettano
in mare e si trasformano in delfini. Dioniso esorta allora il pi-
lota ad essere di buon animo e proclama la sua divinita.

Lo spunto per questa lunga digressione narrativa si puo ri-
conoscere nelle Baccanti di Euripide, precisamente nella sti-
comitia informativa tra il prigioniero/Dioniso e Penteo, in
cui il primo afferma la propria origine lidia (v. 464) e fornisce
ragguagli al re su di sé.

Anche il prigioniero/Dioniso delle Baccanti allude spesso in
modo velato e sarcastico, nei dialoghi con Penteo, alla terri-
bile fine futura del re: rintraccia nel testo queste allusioni e
spiegale. Qual & il significato di queste anticipazioni e a chi
sono realmente rivolte? Esse hanno la stessa funzione del
racconto di Acete nelle Metamorfosi ovidiane?

Pili in particolare, il racconto di Acete sviluppa temi presen-
ti anche nella narrazione principale (I'opposizione di Penteo
a Bacco): l'illusione e la metamorfosi, I'ambiguo rapporto fra
la realta e la «ccommedia» delle apparenze. Quali puntuali
elementi o immagini del racconto di Acete sono specchio &
anticipazione della vicenda principale, come essa appare in
Euripide e in Ovidio?

La morte troppo crudele

Penteo, ormai completamente accecato, interpreta il rac-
conto di Acete come un semplice mezzo per placare la sua
ira, farle perdere forza: percid ordina che Acete sia rinchiu-
so in una prigione (cfr. Euripide, Baccanti, v. 509) e incate-
nato in attesa della tortura. A questo la caratterizzazione del
personaggio di Penteo pare dungue univocamente negativa:
il re non ha minimamente badato all’ammonimento che gli &
pervenuto dal sue pio prigioniero, la cui figura & stata co-
struita per suscitare la simpatia del lettore. A questo punto,
perd, si verifica un evento predigioso: le catene di Acete si
sciolgono da sole (cfr. Euripide, Baccanti, v. 447 a proposito
delle baccanti catturate) ed egli, a differenza dello straniero
nella tragedia euripidea, esce di scena.

L’inevitabile esito, prescritto dal mito, del’empieta di Pen-
teo, & la morte ad opera delle menadi (Metamorfosi Ill 692-
733). Tuttavia Ovidio non ci presenta Dioniso in una luce co-
si inquietante come nella tragedia euripidea. Non & il dio a
indurre il re con il suo potere ingannevole di fascinazione a
recarsi sul monte; e inoltre egli non commenta I'orribile fine
del re, come accade invece in Euripide. Ovidio sottolinea
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piuttosto come sia Penteo, di sua volonta, a portarsi sul Ci-
terone, e come la sua ira si accenda al sentire gli ululati del-
le baccanti. La madre di Penteo crede di vedere un cinghia-
le e, come in Euripide, Baccanti, v. 1114, ¢ lei stessa a da-
re inizio allo scempio; contro il re si scatena allora tutta la
schiera delle baccanti. Ormai Penteo e ferito e riconosce il
suo errore, ma & troppo tardi e non ¢’é rimedio: le menadi
danno seguito allo onapaypéc. In definitiva, nonostante la
palese negativita dalla figura di Penteo e dunque l'idea che
egli debba essere punito, il suo squartamento per mano del-
la madre e delle zie & posto da Ovidio sotto una luce che ne
fa risaltare la sproporzione rispetto alla colpa: tanto pil che
alla fine, prima di morire, il re riconosce di aver sbagliato.
Sull’idea di punizione prevale I'aspetto dell’orrore per que-
sta morte e della sua connotazione in qualche modo empia,
come sottolinea la similitudine finale con I'albero che perde
le foglie (vv. 729-731):

Non citius frondes autumni frigore tactas
jamque male haerentes alta rapit arbore ventus,
quam sunt membra viri manibus direpta nefandis.

Non pitr in fretta il vento strappa dalla cima dell’albero

le foglie toccate dal freddo d’autunno e ormai malferme,

di come furono strappate dalle mani nefande le membra
[dell’'uvomo.

L’accaduto — conclude il poeta — servi da monito alle donne
della Beozia, che presero a onorare Bacco e a tributargli un
culto divino.

La dinamica della punizione e della morte di Penteo nelle
Baccanti ha connotati assai diversi rispetto al racconto ovi-
diano. A confronto con le scelte narrative di Ovidio ora mes-
se in rilievo, individua la caratterizzazione e il ruolo di Dioni-
so e di Penteo nella tragedia euripidea.

Al di 12 delle evidenti differenze nello sviluppo della narra-
zione, il finale della vicenda nelle due opere ha qualcosa in
comune: I'idea della sproporzione tra la colpa commessa e
la relativa punizione. Rintraccia nella parte finale delle Bac-
canti i «segnaliy di questo carattere eccessivo del supplizio
inflitto a Penteo.

Nel teatro euripideo non mancano paralleli di personaggi ca-
ratterizzati negativamente, che poi nel finale si rivelano vit-
time, suscitando la simpatetica compassione dello spettato-
re. Sapresti fare qualche esempio?
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Agone (crydv). «Garay, «concorson, di tipo atletico o artistico. Nell'ambito tea-
trale, il termine designa anche il prolungato confronto o scontro dialetti-
co di due personaggi sulla scena.

Allitterazione. Ripetizione degli stessi fonemi all'inizio o all'interno di pa-
role contigue.

Anacoluto (dvaxdrovBoc). Rottura del regolare andamento sintattico di una
frase, prodotto ad esempio mediante il cambiamento di soggetto, per
conferire naturalezza all'espressione.

Anafora (Gvadopd). Ripetizione non contigua, ma all'inizio di versi o frasi
successivi, di una o pill parole identiche.

Analogia (dvaloyio). Principio di assimilazione e omogeneizzazione delle
forme grammaticali in base alla norma.

Anastrofe (dvactpogn). Rovesciamento dell’ordine naturale di due parole,
ad esempio della preposizione e del sostantivo che essa regge.

Antifrasi (Gvtiépooic). Asserzione di tipo paradossale, consistente nell’af-
fermare con enfasi I'opposto.

Antilabé (¢vtidopi). Cambio d'interlocutore all'interno dello stesso verso.

Antistrofe (Gvtiotpodn). Modulo poetico che segue la strofe ripetendone lo
schema metrico.

Antitesi (¢vtifeoic). Accostamento di due parole o espressioni di significa-
to contrario.

Antonomasia (Gvtovopacia). Designazione di una persona o di un perso-
naggio non con il suo nome, ma con un appellativo o una perifrasi che
ne esprimono le qualita.

Asindeto (doUvdetov). Assenza di congiunzione copulativa tra parole o par-
ti sintattiche coordinate sul piano logico.

Assonanza. Identitd di suoni (propriamente, dei suoni vocalici) nelle ultime
due sillabe di due parole.

Brachilogia (Bpuyvioyia). Espressione abbreviata e succinta.

Catacresi (kotdypnotg). Metafora di uso corrente.

Catarsi (kdBapotc). «Purificaziones. Nella critica aristotelica, il termine &
impiegato per indicare l'effetto di liberazione emotiva prodotto negli
spettatori dallo spettacolo tragico.

Climax (xAipat). Disposizione di parole o concetti secondo una gradazione
crescente d’intensita (climax ascendente). La figura contraria & I'anticli-
max o climax discendente.

Coreuta (yopeutg). Membro del coro teatrale, danzatore.

Corifeo (kopugaiog). Capo del coro teatrale.

Correptio attica. Fenomeno prosodico tipico del dialetto attico: una sillaba
con vocale breve seguita da una coppia di consonanti muta+liquida (ad
esempio -tp-, -Op- ecc.) & percepita come aperta, e dunque mantiene
quantita breve.

Crasi (kpdotc). Fusione in un unico suono della vocale finale e di quella ini-
ziale di due parole contigue.
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Deittico. Elemento lessicale indicatore, che ha funzione di collocare nello
spazio o nel tempo.

Digressione. Temporaneo allonfanamento dall’argomento principale di un
discorso, per divagazione o approfondimento.

Endiadi (&v 1 duolv). Espressione di un unico concetto mediante due ter-
mini sintatticamente coordinati.

Enfasi (€n¢aotg). Messa in rilievo di un'idea o di un oggetto.

Enjambement. Termine francese, impiegato per indicare, in un componi-
mento poetico, 1a non coincidenza fra ritmo metrico e sviluppo sintatti-
co, ottenuta collocando in fine di verso una parola strettamente legata
dal punto di vista semantico e grammaticale alla parola con cui inizia il
VErso successivo.

Ephymnion (¢vuviov). In un canto corale, breve sequenza ripetuta tra le
strofe, come un ritornello.

Epiclesi (érnixAnoig). Invocazione a una divinita o 'appellativo con cui ci si
rivolge ad essa.

Epiteto (£nifetog). Attributo fisso e ricorrente di divinita ed eroi, caratteri-
stico della lingua religiosa.

Epodo (¢npdog). Composizione strofica minima, costituita di due versi di cui
il secondo pit breve del primo (come nel distico elegiaco). Per estensio-
ne, la strofe conclusiva di una canto corale, preceduta da strofe e anti-
strofe (triade epodica).

Eufemismo (gvénuiopdc). Formulazione di un concetto triste, malauguran-
te 0 spaventoso mediante un’espressione di significato positivo.

Eziologia (citiodoyia). Ricostruzione mitologica della causa o dell’origine di
nomi, usanze, tradizioni, culti e simili.

Figura etimologica. Accostamento di parole aventi la medesima etimologia.

Gnome (yvoun). Frase solenne di tipo sapienziale, proposta come sintesi di
un insegnamento.

Hapax (anof, sottinteso Aeyopevov). Letteralmente «(detto) una volta sol-
tantoy. Con questo termine si indicano vocaboli attestati una sola volta
in tutta la letteratura greca a noi pervenuta o nelle opere note di un sin-
golo autore.

Hysteron proteron (Votepov mpdtepov). Letteralmente «dopo-primay. Inver-
sione del normale ordine di due eventi o concetti, richiesto dal loro reci-
proco rapporto di successione temporale.

lato. Incontro di suoni vocalici all’interno di una parola o di parole contigue.

Incipit. Parole iniziali di un testo letterario.

Ipallage (VroAloyny). Accostamento a un termine di un aggettivo che, sul
piano logico, qualifica un’altra parola della frase.

Iperbato (UnepBatdv). Allontanamento di due parole normalmente contigue
(come soggetto e verbo).

Iperbole (UmepBoln). Intenzionale esagerazione di concetti o immagini.

Litote (AMtotng). «Semplicitar, «frugalitan: affermazione di un concetto ne-
gando il suo contrario.

Metafora (uetagopd). Sostituzione di una parola con un’altra, sulla base di
un rapporto di analogia o somiglianza degli oggetti che esse designano.
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Metonimia (uetwvupia). Sostituzione di una parola con un’altra, sulla base
di un rapporto di contiguit, come ad esempio il contenente per il conte-
nuto o l'effetto per la causa.

Occupatio. Formulazione preventiva di possibili obiezioni dell’interlocuto-
re, a scopo apologetico. E definita anche praemunitio o npo&i6pBwots.
Ossimoro (0&0pwmpog). Accostamento di parole o parti di un vocabolo aven-

ti significato opposto.

Paronomasia (mapovopacia). Accostamento di parole affini per suono e for-
ma.

Perifrasi (nepi¢paoic). Giro di parole impiegato per indicare in modo indi-
retto una persona o una cosa.

Personificazione. Presentazione in forma umanizzata di concetti, realta ina-
nimate o fenomeni naturali. E anche detta, con termine antico, prosopo-
pea (rpocwronotic).

Pleonasmo (nAeovooudg). Espressione sovrabbondante per tipo o numero
di parole.

Poliptoto (roAvmtwroc). Ripetizione ravvicinata e in diverso caso gramma-
ticale di una forma nominale.

Polisindeto (moiucivdetog). Accostamento di pili termini o elementi sintat-
tici, preceduti da congiunzioni coordinanti.

Priamel. Vocabolo tedesco, derivato dal latino praeambulum, che designa I'e-
lencazione di valori affini, allo scopo di mettere in risalto quello ritenu-
to il migliore.

Prodelisione. Caduta della vocale iniziale di una parola, per I'incontro con
la vocale finale della parola precedente. E detta anche aferesi (G¢oipe-
o).

Prolessi (mpéAnuig). Anticipazione di un elemento sintattico rispetto alla
sua posizione consueta.

Similitudine. Confronto fra due oggetti o immagini accomunati da un rap-
porto di affinita.

Sineddoche. Tipo particolare di metonimia, consistente nel dire la parte al
posto del tutto o viceversa.

Sinestesia. Accostamento di termini riferibili a sfere sensoriali diverse.

Strofe (ctpodny). Modulo poetico formato di versi o cola. Con I'antistrofe e
I’epodo forma la triade epodica.

Topos (tomog). Luogo comune, cio® concetto o argomento caratteristici e
convenzionali in un certo contesto letterario.

Zeugma ({eDype). Unione di due termini a un predicato verbale appropria-
to, per il significato o per la costruzione sintattica, a uno solo di essi.




